Workshop 5

Aila gadr ut i vattnet - Kompositionsskiss I.

Pa samma sitt som i Workshop 4 arbetar vi hir med glasskélar och anvinder oss av
bade tal, sang och musikaliska instruktioner i forhallande till textens olika partier. Men till
denna Workshop har tonsittaren delvis komponerat ut duetten i Kampen. Nirmare bestamt,
har hon komponerat ut Arons och Ailas vokalstimmor samt cellistens och ackordeonistens
stimmor, sa att de tva senare fungerar som den kinslomissiga generalbasen hir. De andra
instrumentalisterna far improvisationsinstruktioner kring ett tonmaterial som utgar fran
glasskalarnas ungefarliga tonhojder, samt instruktionen att utga fran samma tredje bild som vi

arbetade med under detta parti i Workshop 4.
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Kampen, kompositionsskiss I

text Kerstin Perski
musik Catharina Backman

Aron drar upp Aila ur vattnet i hdret som om hon har vuxit fast pa havsbotten.
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Dragspel.
Vill halla kvar Aila i morkret.

ets tentakler griper efter Aila, vill hiimta hem henne.

Cellon vill som Aron, till ett ljust kinlorum/atmosfir/dagsljus.
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Sangare: niir slagverksklav (Il ) upptriider i stimman, representerer notlinjerna inte

tonhdjder, utan olika vokala ljudeffekter.

Se exposition Research Catalogue for hela
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improvisationsmaterial

Klarinett/Basklarinett

Violin

Vibrafon/slagverk

Fritt valt ljudobjekt (t ex som tidigare anvants for att spela fram miljon "Stranden")

Aron drar upp Aila ur vattnet i hdaret som om hon har vuxit fast pa havsbotten.
Dragspelet-Mammamonstrets tentakler griper efter Aila, vill hiimta hem henne.
Vill halla kvar Aila i morkret.

Cellon vill som Aron, till ett ljust kinlorum/atmosfir/dagsljus.

Vilj sida/intention:
Dra upp Aila ur vattnet i haret, upp i ljuset.
eller

Héamta hem Aila, hall kvar henne i havets morker.

Tonmaterial frin glas-skalarnas ungefirliga tonhéjder:
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Utgd fran din egen skdls ton. Férhall dej musikaliskt fritt till det du hor
av noterade sang- och intrumentalstimmor, men hela tiden
med vald intention som ledstjdrna.
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Cue for ljudobjekt

ARON: Du ska foda ett barn. ~

AILA: Det ér inte inte mitt inte inte

Byt fran instrument till ljudobjekt under Ailas replik.
Bérja forsiktigt spela i fermaten.

Med ljudobjektet understryker man tystnaden,
det glesa i Ailas forsok att berdtta.

© C. Backman

Vad vi mirker, dr att vi vid det hir laget har etablerat ett arbetssitt och ett gemensamt sprak
som gor att vi nu kan kombinera vara olika delmetoder och skriddarsy vara 6vningar for att
utforska nya fragestillningar kring det framvixande musikdramat.

Annu tydligare blir detta nir vi jobbar med niista avsnitt som utgors av det 14nga férlopp som
ar nytt for alla och innehaller tva parallella rorelser: Arons och Ailas, respektive Korens

utveckling.



Arons uppvaknande

Jag skriver slutscenen Arons uppvaknande. 1 den forsta delen av scenen forsoker Aron
na fram till Aila som ligger uppgiven dir han har dragit upp henne pa stranden. Han maste
hitta ett sitt att fa henne pa fotter innan hon slutgiltigt bestimmer sig for att den enda
16sningen ir att ta sitt liv. Men Aila gér motstand. Varfor ska hon plétsligt borja lita pa Aron
som har varit oemottaglig for alla hennes vidjanden? Han provar olika strategier, men
ingenting tycks na fram till henne. D& paminner han henne om Nirs ord: ’Ta livet i hand. Ditt
enda liv. Ta livet i hand och spring.” Men ndr inte heller det gor nagon verkan avsldjar Aron,
i den andra delen av scenen, att han hjilpte Nir att ta sig vidare genom att kéra honom till
grinsen tillsammans med en vin efter morkrets fall. Det sista Nir gjorde var att ge Aron
armbandet som han fatt av Aila innan flykten, samtidigt som han uttalade sin systers namn.
Aila. Djupt trostad, bestimmer Aila sig for att vaga lita pa Aron, trots allt. Han lovar att
finnas vid hennes sida tills de har hittat Nir. De gor sig redo att lamna stranden. Men i samma
stund reser sig Koren framfér dem som en mur.:

Den forsta delen av scenen leder fram till den stora vindpunkt dér Aila bestimmer sig
for att lita pa Aron. Grunden for det musikaliska utforskandet av det forloppet, hittar vi i den
tredje bild som redan finns dér, i en av Arons repliker: ”For varje mur som pojken reste
hittade vattnet nya vigar”. 1 en av improvisationerna dir alla instrumentalister ska jobba med
att uttrycka Arons vilja, gor vi om bilden till en instruktion genom att uppmana
instrumentalisterna att ”vara” vattnet som tar nya végar varje gang Aron dndrar sin strategi for
att forsoka na Aila. Men dven om den gemensamma intentionen finns dér i textradens
plastiska bild, uppmanas var och en att anvéinda sin egen musikaliska fantasi och hitta fyra
olika floden/sounds for att forcera hindret. Som utgangspunkt for sitt musikaliska utforskande
far de en instruktion av tonsittaren: "Borja pa lag ljudvolym i instrumentets ldgsta register
och floda pa fyra olika sitt.”

I en annan improvisation provar vi att alla instrumentalister 4r med Aila och uttrycker
hur hon gér fran att vara den tunga och férédmjukade som inte vill leva lidngre, till att bli
mottaglig for Arons forsok att na henne. Sdngerskan uppmanas av tonsittaren att anvinda sin
rostklang for att uttrycka Ailas utveckling. Men nir vi lagger ut texten i rummet ser jag att det
inte rdcker med det instrumentala agerandet och Ailas ordlosa rost for att fa fram det vi talat

om. Sangerskan improviserar instinktivt egna ord och jag ser att texten skulle behdva

1 Se Appendix 1. Arons uppvaknande i Librettoskiss Grénsland



utvecklas hér for att Ailas process ska komma fram i hennes vokala agerande. Ett annat
exempel pa otillricklig transformation av den underliggande dramatiska rérelsen (se
Workshop 2) som blir synlig genom arbetssittet och da kan omvandlas och integreras i arbetet
med en ny textskiss, innan scenen komponeras och blir for fastlagd i musiken.

I den andra delen av scenen kidnner Aron pa sig att det &r brattom for honom och Aila
att bryta upp. Det forstidrks av att jag i texten har integrerat exkluderande repliker ur korboxen
Sdkerhetspaniken som Koren far jobba med:. Jag forestéller mig att de ska bli till ett vixande,
allt hetsigare sorl. Nér tonsittaren ldser scenen far hon bilden av ett timglas dir sanden haller
pa att rinna ut. Det dr en mojlig tredje bild som har uppstatt spontant ur hennes ldsning och
som vi kan arbeta med musikaliskt. Den blir ocksa en input till Koren nir de ska ga fran att
spela till att 14gga ner sina instrument, ett efter ett, och dverga i den talkor som blir en
motstrom i forhallande till Arons och Ailas gradvisa ndrmande. I arbetet uppmanas
instrumentalisterna att utga fran de skrivna replikerna men spinna vidare pa dem sjilva. Det vi
undersoker mer specifikt dr hur deras vixande enighet mot Aron och Aila kan gora dem till ett
”Vi”, som i konflikt med Ailas och Arons allt starkare ”Vi”, gor dem till ett ”Vi mot Dom”.
Det utmynnar slutligen i “en mur som later”. Har kan vi tillimpa vara erfarenheter fran arbetet
med korboxar i Workshop 3.

Men hur later en vixande mur? Och hur bygger vi den dramaturgiskt? Nér vi
diskuterar olika mojligheter kommer tonsittaren fram till att ’spring drums” skulle kunna ge
ritt sound. Slagverkaren tillverkar egenhindigt fem trummor som vi kan anvénda i
utforskandet av scenen. Men fragan aterstar: Hur ska vi bygga Korens sound fran det att de &r
fem olika individer till att de "bildar ett gemensamt parti” och med vilken gemensam
intentionalitet, sd att muren bestaende av vara fem instrumentalister som slutligen reser sig
framf6r Aron och Aila med varsin ”’spring drum” i hinderna ska kidnnas 6vertygande? Fragan
dr med andra ord hur vi kan gora en musikalisk transformation av denna dramaturgiska tanke.
Vi provar att arbeta med ett uppldgg dér en given instrumentalist far instruktionen att ga fran
att spela sin individuella stimma till att 1dgga ner sitt instrument, vilja en av de skrivna
exkluderande replikerna, vilkensomhelst, och 6verga till att med hjélp av de olika replikerna
forsoka overtala de andra som fortfarande spelar pa sina instrument, att ”ga med i hens eget
parti”. De andra fér instruktionen att se hur linge de orkar halla emot och se nir de far
impulsen att ldgga ifran sig sina instrument och ”ga med i partiet”. For att se vilken typ av

intention som skulle ge det mest Overtygande uttrycket anvéander vi oss av olika fysiska

< Se Appendix 1. Arons uppvaknande i Librettoskiss Grdnsland



metaforer. "Mata en géas!” ”Sétt munkavle pa varandra!” ”Hylla varandras asikter!” Nar vi
arbetat med detta och fatt till ett vixande, allt hetsigare sound, ldgger vi till Arons och Ailas
”Vi—formation” dér de sjunger sina repliker “utlagda i rummet”, i vilken ordning de vill, men
med den underliggande intentionen att ndrma sig varandra och till slut vaga motas. Korens
uppdrag ér att ta in det som hinder mellan Aila och Aron och gradvis ta stillning emot det.
For att 1ana in ett fenomenologiskt uttryck skulle man kunna séga att vi hér arbetar med att
hitta tva motsatta “intentionella bagar” (Merleau—Ponty, 97-98). Nir Aron sagt sin sista replik
Vi ska hitta honom, innan dess sldpper jag dig inte, reser sig Koren av instrumentalister
framfér dem och det unisona ljudet av fem “’spring drums”, en ljudbild vi inte hort tidigare i
musikdramat, blir till en hindrande mur. Utforskandet har levandegjort en mojlig
framstillning av frustrationens och uteslutningens dynamik, nagra av de grundldggande

mekanismerna i rasism och framlingsfientlighet.



