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Abstract (svenska)

"Flersprakighetens potential i dramatiska verk” dr ett konstnar-
ligt forskningsprojekt som syftar till att undersoka, utveckla och
fordjupa skrivandet av flersprakig dramatik for en tankt publik i
Sverige. Fokusligger pd dramatikerns praktik och ddirmed dr malet
att bidra till konstnarlig utveckling av det dramatiska skrivandet i
Sverige ochiandra svensksprdkiga kontexter.

Genom att anvdnda sociolingvistiska teorier och termer
kring flersprdkighet utvecklas och utmanas sdval den konst-
ndrliga praktiken som diskussionen om den. Med en integrerad
flersprakighetsideologi motsdgs sprakideologier som grundar sig
ien ensprakighetsnorm. Projektet gor pa sd vis plats for tystade
och marginaliserade roster och perspektivsom sdllan tar eller far
plats inom svensk scenkonst.

Att betrakta sprak, och dirmed flersprdkighet, som social
praktik och handling dr utgdngspunkten for forskningen. Detta
poststrukturalistiska synsdtt ligger i linje med sociologen Pierre
Bourdieus och sprikteoretikern Michael Bakhtins teorier. Aven
dramatik betraktas som praktik och handling. Centrala begrepp
ar sprakliga repertoarer, translingualism och talhandlingar.

Inom projektet har tvd dramatiska verk skapats, ASIA/ARENDE
och UniZona & PolyZona.Dessa utgor det konstndrliga resultatet av
forskningen och kan bada beskrivas som dialogiska polyvokala
pjdser. Gemensamt och centralt for bAdda verken dr att flersprakighet

genomsyrar dem och utgor dess formmadssiga kdrna. Flersprakig-
heten far konsekvenser som paverkar de dramaturgiska och musi-
kaliska strukturerna.

Skapandet av verken har skett i dialog och samarbete med
flersprdkiga skddespelare, regissorer och 6versdttare i Sverige
och Finland. Formen f6r det konstnéarliga arbetet har varit sam-
tal, workshoppar samt perioder av skrivande, 6versdttning och
gestaltning. Genom dessa processer och verk har fragestdllningarna
successivt undersokts. Som verktyg for analys, reflektion och dis-
kussion har fyra kategorier skapats: den dramaturgiska, politiska,
emotionella och kommunikativa potentialen. Med hjilp av dessa
undersoks de konkreta funktionernaflersprakigheten haride bada
dramatiska verken med syftet att synliggora flersprakighetens
potential i dramatiska verk.

Projektet visar att flersprakigt dramatiskt skrivande kraver
andra metoder dn de traditionella och f6r med sig en expanderad
praktik for dramatikern. De tvd huvudsakliga metoderna for ska-
pandet av verken har varit lyssnande och komponerande. Kdnne-
tecken for dessametoder dr dialog, transkulturalism och expansion.

"Flersprakighetens potentialidramatiska verk” vill visapa den
stora konstnadrliga, kreativa, politiska, emotionella och kommuni-
kativa potential som flersprakigheten kan tillféra det dramatiska
verket ochiforlingningen scenkonsten.



Abstract (suomi)

"Monikielisyyden mahdollisuudet draamateoksissa” on taidetut-
kimushanke, jonka tavoitteena on tutkia, kehittdd ja syventdd mo-
nikielisen draaman kirjoittamista kohdeyleisélle Ruotsissa. Padpai-
no on ndytelmadkirjailijan kdytannon ty0ssa ja tavoitteena on ndin
ollen edistdd draamakirjoittamisen taiteellista kehitystd Ruotsissa
jamuissa ruotsinkielisissad yhteyksissa.

Sosiolingvististen teorioiden ja termien kdytté monikielisyy-
destd puhuttaessa haastaa ja kehittad seka taiteellista toimintaa
ettd siitd kdytdvaad keskustelua. Integroidun monikielisyysideolo-
gianavullavastustetaanyksikielisyysnormiin perustuvia kieli-ide-
ologioita. Projektiantaa tédlld tavoin tilaa mykistetyille ja syrjdyte-
tyille ddnille jandkdkulmille, jotka harvoin tulevat esiin tai saavat
tilaaruotsalaisessa ndyttimdotaiteessa.

Tutkimuksen ldhtokohtana on tarkastella kieltd ja siten my6s
monikielisyyttd sosiaalisena kdytanténa ja toimintana. Tama post-
strukturalistinenldhestymistapa on sopusoinnussa sosiologi Pierre
Bourdieun ja kieliteoreetikko Mihail Bahtinin teorioiden kanssa.
My0s draamaa tarkastellaan kdytantdnd ja toimintana. Tarkeimpid
kasitteitd ovat kielirepertuaarit, translingualismija puhetoiminnot.

Projektin kuluessa on luotu kaksi draamateosta, ASIA/ARENDE
ja UniZona & PolyZona.Ndama voidaan ndhda tutkimuksen taiteel-
lisina tuloksina, ja niitd voidaan kuvailla dialogisiksi polyvokaa-
lisiksi ndytelmiksi. Molempien teosten yhteinen ja keskeinen piirre

s

on se, ettd monikielisyysleimaa teosten koko sisdlt6d ja muodostaa
niiden rakenteellisen ytimen. Monikielisyydelld on seurauksia, jot-
kavaikuttavat dramaturgisiin ja musiikillisiin rakenteisiin.

Teokset on luotu yhteistydssd Ruotsin ja Suomen monikielis-
ten ndyttelijoiden, ohjaajien ja kddntdjien kanssa. Taiteellisen tyén
muotoja ovat olleet keskustelut, tyOpajat sekd kirjoittamis-, kddnta-
mis-ja esitysperiodit. Ndiden prosessien ja téiden myotd kysymyk-
senasettelua on tarkasteltu vdhin erin. Analyysi-, pohdinta- ja
keskusteluvédlineiksi on luotu nelja kategoriaa: dramaturginen,
poliittinen, emotionaalinen ja kommunikatiivinen potentiaali.
Nédiden avulla tarkastellaan monikielisyyden konkreettisia funk-
tioita ndissd kahdessa draamateoksessa, jotta monikielisyyden
mahdollisuudet draamateoksissa saataisiin nakyviin.

Projekti osoittaa, ettd monikielisen draaman kirjoittaminen
vaatii erilaisia menetelmid kuin perinteiset ja draamakirjoittajalle
se tuo mukanaan laajemman toimintakentan. Kaksi pddasiallista
tapaaluoda teoksia ovat olleet kuunteleminen ja yhdistaminen.
Ndiden menetelmien ominaispiirteitd ovat vuoropuhelu, mo-
nikulttuurisuusjalaajeneminen.

"Monikielisyyden mahdollisuudet draamateoksissa” haluaa
osoittaa, ettd monikielisyys voi tuoda mukanaan merkittavia taite-
ellisia, luovia, poliittisia, emotionaalisiaja viestinnallisid mahdol-
lisuuksia draamateokseen sekd laajemminkin ndyttdmotaiteisiin.

Abstract (english)

“The potential of multilingualism in dramatic works” is an artistic
research project that aims to investigate, develop and deepen the
practice of writing multilingual drama for an imagined audience
in Sweden. Through placing significant focus on the playwright’s
practice, the goalis to contribute to the artistic development of dra-
matic writing in Sweden and in other Swedish-speaking contexts.

By using sociolinguistic theories and terms around multi-
lingualism, both theartistic practice and the discourse surrounding
itare developed and challenged. Through the application of an inte-
grated ideology of multilingualism, language ideologies based on a
monolingual norm are contradicted. In this way, the project makes
room for silenced and marginalized voices and perspectives that
rarely take or receive a place in Swedish performing arts contexts.

Considering language, and thus multilingualism, as social
practice and action is the starting point for the research. This
post-structuralist approach is in line with the theories of socio-
logist Pierre Bourdieu and language theorist Michael Bakhtin. In
thisresearch drama is considered as both practice and as action.
Central concepts are linguistic repertoires, translingualism and
speechacts.

Within the project, two dramatic works have been created,
ASIA/ARENDE and UniZona & PolyZona. These constitute the artistic
result of the research and can both be described as dialogical

polyvocal plays. Common and central to both works is that multi-
lingualism permeates them and constitutes their formal core. The
multilingualism has consequences that affect the dramaturgical
and musical structures.

The creation of the works has taken place in dialogue and
collaboration with multilingual actors, directors and translators
in Sweden and Finland. The form of the artistic work has been
conversations, workshops and periods of writing, translation and
design. Through these processes and works, the issues have been
successively investigated. As tools for analysis, reflection and dis-
cussion, four categories have been created: dramaturgical, political,
emotional and communicative potential. With the help of these,
the concrete functions of multilingualism in both dramatic works
are examined with the aim of making visible the potential of multi-
lingualism in dramatic works.

The project demonstrates that multilingual dramatic writing
requires different, less traditional approaches and in this way
contributes to an expanded practice for the playwright. The
methods usedin the creation of the works have been collaborative,
transcultural and dialogic, shifting between practices and acts of
listening and composing.

“The potential of multilingualism in dramatic works” aims
to show the enormous artistic, creative, political, emotional and
communicative potential that multilingualism can bring to the
dramatic work and, by extension, the performing arts.



prélogo Mponor prologue prologo Lngg)g

prolog

aA..

Att tala flera sprak gor att jag kdnner mig som mig sjalv.

Att tala flera olika sprak gor att jag kdnner mig hel. Oon
ite kaksikielinen (ar sjalv tvasprakig) och det att jag kan
tala fritt ja vaihtaa kielta miten haluan (och andra sprak
som jag vill) ser jag som en rikedom.

Al hablar distintos idiomas me hace fuerte, me da acceso
a otras perspectivas de como ver la vida que me rodea.
(Att tala flera olika sprak gér mig starkare och det ger mig till-
gangar till flera olika perspektiv).

Kun puhun montaa eri kielta, se saa minut innostumaan
ja oleman tyytyvadinen kommunikaatiosta. (Nar jag pratar
manga olika sprak far det mig att bliivrig och det goér mig néjd
over kommunikationen).

Att tala flera olika sprak gor mig till den jag ar. Sa vorbesc
mai multe limbi ma face sa ma simt eu insami.

PasroBapusaTb Ha HECKOJIbKUX si3blKaX AeslaeT MeHs
CcB060AHON, rTM6KOMW, CUNIbHOW, 3TO AenlaeT MeHs 6onee
XOPOLUUM YeI0BEKOM, MOTOMY YTO i CNOCO6Ha NyuLue
NOHMMaTb APYrUX NI0AEN, APYrMe MEHTaNIbHOCTH, Apyrue
KynbTypbl. (Att tala flera olika sprak gor mig fri, flexibel, stark,
det gér mig till en béattre person, for att jag kan battre forsta
andra manniskor, andra mentaliteter och kulturer).

Att hora flera olika sprak gor att jag vill lara mig alla sprak
i varlden. Sa aud mai multe limbi in jur ma face sa vreau sa

invat toate limbile straine din lume.

Al escuchar distintos idiomas me hace: jCuriosa! (Att hora
flera olika sprak gor mig nyfiken).

Kun kuulen montaa eri kieltad se saa minut horistamaan
korviani. (Nar jag hor manga olika sprak far det mig att
spetsa 6ronen.

Att hora flera sprak goér mig uppmarksam pa omgivningen.

Koraa s cabiwy pasHble A3blKKY, 3TO AeNlaeT MEHSA
cyacTamnBoMm. (Att hora flera olika sprak gor mig lycklig).

Att héra flera olika sprak gor mig nyfiken pa min omgivning.
Nyfiken pa kroppsspraket, intentioner, inlevelser.

. Luiza Stanescu, skadespelare
E;"E"LFI i ¥ (=] Calle Alm, skddespelare
T

Tl

H,F Meimi Taipale, teaterregissér
LF:J*E‘*‘ Turo Marttila, skadespelare
Eﬁiﬁ Fabiola Cruz, mimskadespelare

Keren Klimovsky, dramatiker

Cnywas pa3Hble A3blKU1  NOrpy>kaloCb B MUP 3TOro
A3blKa, UM B CMECb 3TUX A3bIKOB, A YYBCTBYH CBOHO
NPUHAANEXXHOCTb K Ye/I0BEeYECTBY, KOTOpoe u3obpeno
TaK MHOI0O pa3HbiX CNOCO60B Bbipa>KaTb CBOU MbIC/IU.
(Nar jag lyssnar till flera olika sprék, da fordjupar jag mig i detta
spréks varld eller i blandningen av olika sprak, da kanner jag
att jag tillhér manskligheten som kom upp med s& manga satt
att uttrycka sina tankar)

Jag lyssnar gérna for att forsoka forsta mig pa vad som
séags. Till exempel ndr man tjuvlyssnar pa nan pa tunnel-
banan som pratar ett sprak man inte forstar, sen kommer
det fa laneord som gor att man typ hanger med.

Sa ascult cu atentie mai multe limbi straine e ca si cum
as asculta muzica. (Att lyssna till flera olika sprak ar som att
lyssna till musik.)

Att lyssna till flera sprak gor att jag uppskattar hur sprak
skiljer sig fran varandra och paminner om varandra.

Luiza Stanescu, skadespelare
[B] gt (8] Calle Alm, skadespelare

g TR Meimi Taipale, teaterregissor
[E Frist ke Turo Marttila, skddespelare
Fabiola Cruz, mimskadespelare
Keren Klimovsky, dramatiker

S

Monen eri kielen osaaminen saa minut tuntemaan itseni
ihmiseksi. (Att kunna manga olika sprak far mig att kdnna mig
som en manniska.)

Att kunna flera sprak gor mig 6ppnare och sjalvsdkrare i
moten med andra manniskor. Samtidigt, ifall jag hamnarien

omgivning dar jag inte forstar ett enda sprak blir jag oséker.

Al saber distintos idiomas me hace: me da la oportunidad
de tener un amplio entendimiento sobre otras cosas.
(Att kunna flera olika sprak ger mig en mojlighet for en bredare
forstaelse dver olika saker och ting)

Att kunna flera olika sprak gor mig mer sjalvsiker, att jag
kan kommunicera och kanner tillhérighet.

3HaHWe HEeCKOJIbKMX A3bIKOB Ae/laeT MeHs 6oraTou, A

rop><ycb 3TUM, XOTA 3TO HE COBCEM MOS 3acnyra, 3To aenaet
MeHs 60s1ee CNOXKHOW JINYHOCTbIO, 60/1€€ 6bICTPON U TMO6KON.
(Att kunna flera olika sprak gér mig rik, det &r ndgot jag ar stolt av,

fast att det ar inte min egen merit, det gér mig till en mer kompli-

cerad personlighet, till en snabbare, mer flexibel person).

Att kunna flera olika sprak gor att jag kdnner mig stark

och smart. Faptul ca vorbesc mai multe limbi ma face sa ma

simt puternica si de neoprit.
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Al pensar en distintos idiomas me hace: A veces me confundo
pero de una manera divertida. (Att tanka pa flera olika sprak
far mig ibland att kdnna mig lite forvirrad pa ett roligt satt).

Att tidnka pa flera sprak gor det ibland svart att hitta ord,
ifall spraken blandas.

Monella eri kielella ajatteleminen saa minut ehka jopa
huvittumaan aika ajoin. (Att tdnka pa flera olika sprak far mig
till och med att bli road da och da).

fl He pyMmalo Ha TOM UM UHOM A3bIKe, A AYMalo KapTUHKaMU,
YyyBCTBaMMU, a Korga s FoBOpHO, TO Y>Ke He AyMalo, a NpoCcTo
rosopto (Jag tanker inte pa ett eller annat sprak, jag tanker med
bildar eller kénslor. Nar jag pratar, da tanker jag inte, jag bara pratar.)

Att tinka pa flera olika sprak far mig miettimdan missa
tilanteissa ajattelen milldkin kielella (att fundera pa i vilka
situationer jag tanker pa vilket sprak).

Al soiar en distintos idiomas me hace sentir: como si yo
pudiera visitar diferentes dimensiones. (Att dromma pa flera
olika sprak ar som om jag kan réra mig i olika dimensioner).

MHe CHATCA CHbl Ha pa3HbIX A3blKaX, 4aCTO A3bIKU B HUX
cMmewuBalTca. (Jag drommer pa olika sprak, det finns oftast
en blandning av sprak i mina drémmar).

Att dromma pa flera olika sprak saa mut miettimaan miksi
tietty kieli ottan otteen, riippuen kenelle puhun (f&r mig att

undra varfor ett visst sprak far grepp, beroende pa vem jag talar till).

Unien ndkeminen monella eri kielella saa minut ihmettele-
maan, ettd kaikkeen sita pystyy. (Att drdmma pa manga olika
sprak far mig att undra, tank allt en &nda ar kapabel till).

Luiza Stanescu, skadespelare
Calle Alm, skadespelare

Meimi Taipale, teaterregissér
Turo Marttila, skadespelare
Fabiola Cruz, mimskadespelare
Keren Klimovsky, dramatiker

Att spela teater pa flera olika sprak gor mig mer uttrycksfull.

Sa joc teatru in mai multe limbi ma face sa fiu mai expresiva.

Néaytteleminen monella eri kielelld saa minut innostumaan ja
avaamaan ovia. (Att spela teater pa manga olika sprak far mig att
bli ivrig och éppna dorrar).

Att spela teater pa flera olika sprak gor mig glad, fér att
flersprakighet far plats pa scenen, som dnda ska spegla
var verklighet.

Hacer teatro en distintos idiomas me hace sentirme: dueia
de mi actuacién de una manera que no se puede explicar,
me siento fuerte e imparable. (Att spela teater pa flera olika
sprak gor att jag kdnner att jag kan &ga mitt skadespeleri pa ett
oforklarligt satt. Jag kénner mig stark och omadjligt att stoppa.)

MucaTb Nbecbl Ha pa3HbIX A3bIKaxX — HEMPOCTO B YNCTO
npaKkTu4ecKkom cmbicne (...) Ho aTo o6anpeHHOE 4HyBCTBO —
MCMNOJIb30BaTb Ha BCE CTO CBOM NoTeHuuan. (Att skriva pjaser
pa flera olika sprak ar inte enkelt rent praktiskt, (..) Men det kdnns
helt spannande — att anvanda sin potential till hundra procent).

Att spela teater pa flera olika sprak gér mig glad.

Luiza Stanescu, skadespelare
Calle Alm, skadespelare

Meimi Taipale, teaterregissor
Turo Marttila, skadespelare
Fabiola Cruz, mimskadespelare
Keren Klimovsky, dramatiker

Al ver teatro en distintos idiomas me hace sentirme: orgullosa
de saber mas de un idioma. jMe da motivacion y esperanza!
(Att se teater pa flera olika sprak far mig att kdnna mig stolt. Det
ger mig motivation och hopp!)

Teatterin katsominen monella eri kielella saa minut ahdistu-
maan, jos en meinaa kuulla. Jos kuulen, antaa menna vaan.
(Att se teater pa manga olika sprak far mig angestfylld om jag har
svart att hdra. Om jag hor ar det bara att kdra pa).

Att se teater pa flera olika sprak gor mig glad ifall de lyckats
fa ihop det pa ett bra satt. Vardagen ar flersprakig! Sma-
ningom blir det kanske ocksa ett verktyg bland andra pa
en teaterscen.

Att se teater pa flera olika sprak gor mig glad och nyfiken.

Att se teater pa flera sprak gor mig nyfiken. Atunci cand aud
ca se vorbesc mai multe limbi pe scena intr-un spectacol de
teatru, devin foarte curioasa.

MHe HpaBUTCA CMOTpPEeTb MHOI0A3bIYHbIE CNEKTAK/H,
NOTOMY 4YTO TOrA4a sl YyBCTBYHO, YTO 3TO HEMHOXXKO 1 060 MHe,
0 Takux N aax, Kak A. Torga a agomMa. (Jag alskar att se teater
pa olika sprak, for att da kanner jag att det handlar lite om mig,
om sdna manniskor som jag. D& kdnns det som jag &r hemma).
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Bild 1: lllustration Roxana Tayefeh Mohajer, 2021.

intro

Det inledande kapitlet bestdr av en beskrivning av bakgrunden
och kontexten for forskningsprojektet. Min egen bakgrund och
erfarenhet beskrivs liksom svensk och svensksprakig flersprakig
scenkonst. En kort utblick i Europa gors liksom en genomgang av
annan forskning inom omrddet. Kapitlet bérjar med projektets syfte
och fragestdllningar och avslutas med dess forskningsmetoder.

Syfte och
fragestiliningar

Mitt konstndrliga forskningsprojekt syftar till att utveckla, for-
djupa och underséka mitt skrivande av flersprakig dramatik for
en tilltankt publiki Sverige och att kommunicera de processer, er-
farenheter och kunskaper som det lett fram till. Den geografiska
placeringen dr central och avspeglar sig pa flera planiavhandlingen:
i kontextualiseringen och i verken i sig. Det ror sig om en svensk
och/eller svensksprédkig kontext, inte om en europeisk eller vidare
internationell miljo.

Min konstnarliga praktik dr dramatikerns och det dr dar forsk-
ningsprojektets fokus ligger. Darigenom synliggdrs ocksd drama-
tikerns praktik. De metoder for att skriva flersprakigt som jag ut-
vecklat hoppas jag ska kunna anvdndas avandra dn mig. Projektet
syftar dirmed ocksa till att bidra till konstnarlig utveckling av det
dramatiska skrivandet i Sverige och i andra svensksprakiga kon-
texter. Det skulle kunna medféra att projektet dven paverkar ut-
vecklingen av scenkonstinnehdllsmassigt, t.ex. ndr det géller vilka
roster som hors och vilka beréttelser samt berdttarperspektivsom
synliggors pd svenska scener. Med projektet 6nskar jag inspirera
andradramatiker och scenkonstnarer att anvanda flera sprakisina
praktiker ochiférldngningen till att férdndra scenkonsten.

Anvidndandet av sociolingvistiska teorier och termer, som
projektet bygger pa, syftar till att utveckla och utmana savil den
konstnadrlig praktiken som samtalet om den. Genom att utga
ifrdn enintegrerad flersprakighetsideologiutmanar forsknings-
projektet sprékideologier som grundar sig i en ensprékighets-
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ideologi'. Projektet syftar pa sd vis till att gora plats for tystade
ochmarginaliserade roster och perspektivsom sillan tar eller ges
plats inom svensk scenkonst.

Forskningsprojektets fragestdllningar ar:

« Hur kanjag som dramatiker vidareutveckla konstnirliga
metoder fOr att arbeta med flersprakighet i dramatiskt
skrivande?

o Vilken funktion och potential kan flersprakighet hai
dramatiska verk?

Hur dessa fragestdllningar undersoks presenteras langre fram
i kapitlet?.

1. Dessa begrepp definieras i kapitel 2 "Sprak som social praktik och handling".

2.Se"Forskningsmetod", s.31.

Flersprakig scen-
konst: bakgrund
och kontext

Intro

Det hdr avsnittet placerar kortfattat min forskning i relation till
flersprakig scenkonstiSverige samt forskning inom dmnet.Ioch
med det beskrivs dven min egen konstnadrliga praktik som ledde
fram till forskningsprojektet. Texten ror sig inte i exakt krono-
logisk ordning utan fram och tillbaka mellan tiden fére och under
forskningen.

Flersprakig scenkonst dr 2022 fortfarande relativt ovanligt
i Sverige, det ror sig om enstaka forestdllningar i ett landskap
av ensprakig scenkonst. Sedan 2017, da forskningsprojektet
startade, tycks dndd antalet forestdllningar som i olika grad in-
tegrerar flera sprak (och/eller dialekter och sociolekter) ha dkat,
liksom intresset f6r dmnet. Det har jag kunnat avldsa genom de
seminarier, symposier och kurser kring flersprdkig scenkonst
som jag arrangerat och som ocksa bidragit till den utvecklingen.
Dessa tillfdllen att mota scenkonstutovare som arbetar fler-
sprakigt har dven fungerat som underlag fér den hér texten; de
utgor en betydande del av de férestallningar och grupper som om-
namns. Forskningsperioden har utgjort en form avavsokning av
scenkonstomrddet, om dn inte systematisk och enligt en specifik
metod, utan mer organisk.

Forskningen om flersprakig scenkonst i Sverige dr 4n mer
begrdnsad - for att inte sdga obefintlig. Ingen avhandling eller
forskning har publicerats i dmnet, vare sig inom vetenskaplig

eller konstnarlig forskning. Jag hoppas att detta projekt och av-
handlingen kan bidra till att utveckla forskningen inom omradet.

Code-switching in Chicano Theater: Power, Identity and Style
in Three Plays by Cherrie Moraga (2005) av Carla Jonsson, professor
ipedagogiskt arbete och docent i tvdsprakighet, var den avhand-
ling som inspirerade mig att borja forska. Den dr skriven i Sverige,
men dr en studie i den mexikansk-amerikanska Cherrie Moragas
flersprakiga dramatik. Den ror sig alltsd inte i en svensk kontext,
men relaterar till exempel pa flersprakig praktik ur svensk litte-
ratur sdsom Populdrmusik fran Vittula av Mikael Niemi och Ett
Oga rétt av Jonas Hassen Khemiri. De storsta likheterna mellan
Jonssons avhandling och min egen dr att de bada fokuserar pd och
analyserar den dramatiska texten i sig, liksom vilka funktioner
integreringen av flera sprak far - sdval ur en politisk som kommu-
nikativaspekt. D Jonssons forskning dr sociolingvistisk och min
egen konstnarlig skiljer de sig i 6vrigt vastentligt at.

En konstndrlig avhandling som berdr anvdndandet av fle-
ra sprakioperaverk dr tonsdttaren Jonas Forsells Textens trans-
figurationer (2015). Dess fragestdllningar ror i forsta hand opera-
texten ur olika perspektiv: 6versdttarens,librettistens, tonsdttarens
och sdngarens. Tva flersprakiga verk diskuteras: Riket &r ditt® och
Death and the Maiden®*, som ocksa presenteras genom flersprakiga
textutdrag. Forsell skriver: "Opera dr bra pd att leka med spréket,
kanske tack vare sin konvention att ofta sjungas "pa originalsprak”
[..] Sprak kan blandas och forstas, inte forstas och missforstas pa en
operascen [...]” (Forssell, 2015, s. 123). Han beskriver ocksa kortfattat
hur arbetsprocessen sdg ut: att den inkluderade inspelningar av

3. Uruppférande 1991. Tonsattning och libretto Jonas Forssel efter Kim Procopé.
4. Uruppférande 2008. Tonsattning Jonas Forssel. Libretto Ariel Dorfman.

talare av en chilensk varietet av spanska, ndgot som relaterar till
mitt eget arbete och dess lyssningspraktik.

Négra dr in i min forskning publicerades en viktig killa kring
flersprakig scenkonstiSverige, ndmligen Antologi fér en flersprakig
scenkonst (Haglund, Styrke & Wiklund 2020). Normer, makt och
motstdnd, deltagande, 6versdttning, processer och praktiker dr de
overgripande teman som behandlas. Antologin, som jag ocksd med-
verkari,ingick som kurslitteraturikursen "Flersprdkig scenkonst”
som jag skapade och holl vid Stockholms konstnarliga hogskola
(SKH).Bade antologin och kursen beskrivs nirmare langre fram®.

IFinland har, enligt min kdnnedom, ett antal titlar relaterade
till flersprakig scenkonst publicerats av Sirkku Aaltonen, professor
emerita i engelska och 6versdttning vid Vasa universitet. I Code-
choice and identity construction on stage (2020) studerar hon
skillnader i publikreaktioner vid ett antal férestdllningar fran
Irland, Skottland, Québec, Finland och Egypten som anvander sig
avolika typer av koder och sprakvarieteter (ej liktydigt med att de
dr flersprakiga). I artikeln “Noni sosékokeror alolotosd asyl?
Constructing Narratives of Heteroglossia in Swedish Performance
of Utvandrarna on the Finnish Stage” (2009) studerar Aaltonen
anvandandet och betydelsen av heteroglossia och s.k. kodalter-
nering ur en publik aspekt i Utvandrarnaav Farnaz Arbabi. Jag ater-
kommer till begreppen, forestidllningen och Aaltonens analys®.
Hennes studier som involverar teatervetenskap, 6versittning och
sociolingvistik rériforsta hand olika aspekter av perception vilket
skiljer den fran mitt projekt som fokuserar pa den konstnarliga
praktiken. Helsingforsbaserade Klockriketeatern gav 2019 ut

5.Ses.21-22.
6.Ses.23-24.
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Spraket som lustgard’, en slutrapport fér deras projekt kring mang-
sprakig scenkonst. Olika aspekter som politiska, praktiska, tekniska,
konstnarliga och emotionella berors.

Ien europeisk kontext var Speaking in tongues (2006) av Marvin
Carlson, professor i teater och komparativ litteratur, den férsta om-
fattande studieniflersprakig scenkonst. Boken skildrar fenomenet
badeien historisk och samtida kontext och ur ett postkolonialt
perspektiv. I Dramaturgy of Migration skildrar Yana Meerzon och
Katharina Pewny, professorer i teater, flersprdkiga dramaturgier
ur olika scenkonstutévares perspektiv. De skriver: “today’s multi-
lingual theatre practices bring forward new ‘dramaturgies of self’
that reflect the everyday alienation experienced by both migrant
theatre makers and their audiences” (Meerzon & Pewny, 2020, s. 2).

2018 komjagikontakt med Kasia Lech, skadespelare och docent
i teater, som intervjuade mig for boken Multilingual Dramaturgies:
Towards New European Theatre, med planerad utgivnings hésten
2022.Den undersoker genom kritisk diskussion och intervjuer med
scenkonstutovare hur flersprakiga dramaturgier kan erbjuda “ways
toreimagine and restructure existing paradigms for engaging with
difference” (Lech, 2022, s.14).

Ndmnas bor aven att Hans-Thies Lehmann, professor i teater,
isininflytelserika Postdramtic theatre (2006) tar upp flersprakig
scenkonst som en del av den postdramatiska stromningen, dven
om han inte gar djupare in pd dmnet.

Om min forskning hade inkluderat ett europeiskt eller globalt
perspektivhade den f6ljande texten om flersprakig scenkonst sett
annorlundaut och varit mer omfattande. Men avgransningen dren
svensk och svensksprakig kontext dd jag inkluderar Finland - som

7. Texter av Dan Henriksson och Jesper Karlsson.
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ett avmina verk har direkt koppling till - ddrav texten som foljer.
Attvi som verkari Sverige har mycket att inspireras och ldara oss
av flersprakig scenkonst i 6vriga varlden dr det ingen tvekan om
—-men det ligger f6r min del utanfér och efter detta projekt. Min
intention var att under forskningen resa i Europa for att besoka
NTGentiBelgien och Maxim Gorki TheateriBerliniTyskland -tva
teatrar som regelbundet arbetar flersprakigt. Coronapandemin
omodjliggjorde en sddan resa. Daremot harjag haft mojlighet att se
nagraav NTGent’s forestdllningar streamade online samt medver-
katiett panelsamtal med Johannes Kirsten, chefsdramaturg vid
Maxim Gorki Theater®. I den féljande 6verblicken ger jag endast
ndgra fa exempel pa europeiska forestdllningar som gett mig ut-
blick och inspiration. Exempel pa férestdllningar ges for att peka
pd ndgra tendenser. Samtliga av dessa har jag sjalv ndgon relation
till:antingen har jag sett dem som publik, talat med dess upphovs-
personer eller sd dr jag sjalv upphovsperson. Beskrivningen dr sub-
jektiv och utgdr fran en personlig vinkel; det &r mina moten med
olika scenkonstverk som dr denrdda trdden. Men dven om jag med
all sannolikhet missat ndgra vagar jag pastd att det inte finns en
uppsjo av forestdllningar som inte behandlas hdr. Detta dr mitt
bidrag till en beskrivning av ett falt under tillblivelse.

Symposium, seminarier och kurser
Under min tid som doktorand vid Stockholms konstnéarliga hog-

skolaharjaginitierat, planerat och medverkatiettantal seminarier,
symposier, panelsamtal och kurser om flersprdkig scenkonst i

8. Digitalt seminarium arrangerat av Goethe institute, Helsingfors “Multilingualism in Theatre” 2021.

Sverige och Finland. Det 6vergripande syftet med dessa initiativ har
varit att rikta ljus mot férestallningar, grupper och enskilda scen-
konstndrer som har erfarenhet av att arbeta med flera sprak. Dels
foratt undersokavad dettainnebdr konstndrligt och politiskt sdval
som praktiskt, dels for att dela och vidareutveckla denna kunskap
och for att 6ka medvetenheten och intresset. De seminarier, sym-
posier och kurser jag initierat dr de féljande.

Seminariet Flersprakig scenkonst: konstnérliga méjligheter
och utmaningar pa Scenkonstbiennalen, Sundsvall (2019) genom-
fordes av Institutionen fér scenkonst vid SKH i samarbete med
Unga Klara och Kulturhuset Stadsteatern. Medverkade gjorde:
Asa Simma, hoavda/teaterchef Giron Sdmi Tedhter, Nina Rashid,
skddespelare Unga Klara och Maria Rydell, lektor i nordiska sprak.
Vid seminariet diskuterades hur scenkonstbranschen férhaller sig
till att en stor del av befolkningen och den potentiella publiken i
Sverige dr flersprakig. De medverkande presenterade sitt eget arbete
och konstnarliga moéjligheter, utmaningar och svarigheter som
flersprdkig scenkonst kan féra med sig.

Seminariet Flersprakig scenkonst: kdnslor, makt & dramaturgi/
Monikielisyys ndyttdmoétaiteessa: tunteet, valta ja dramaturgia pa
Konstuniversitetet Teaterhdgskola (TeaK), Helsingfors —september
2020. Mitt verk ASIA/ARENDE: Kaarle Vihtori Turunen (2020)
presenterades genom en reading ? foljt av ett panelsamtal. Ndgra av
de fragor som diskuterades var: Pa vilket sitt hdnger kanslor, makt

9. Medverkade reading: Skadespelare: Alma Péysti, Turo Marttila, Eeva Putro. Studenter vid TeaK: Ellen
Edlund, Greta Lignell, Tom Salminen, Sara-Maria Pirhonen, Patrik Kumpulainen. Regissor: Meimi Taipale
Medverkande panelsamtal: Turo Marttila, Sirkku Aaltonen, professor emerita vid institutionen for
engelska och 6verséttning, Vaasa universitet, David Kozma, konstnarlig ledare New Theatre Helsinki,
Vanja Hamidi Isacson, dramatiker och doktorand. Moderator: Saana Lavaste, regissér och professori
regivid TeaK.

och dramaturgiihop med flersprakighet? Hur kan flersprékigheten
gestalta och utmana maktrelationer och sprakideologier? Och
vilken emotionell betydelse kan den haien scenkonstforestallning?

Detinternationella symposiet Flersprakig scenkonst pa Stock-
holms konstnarliga hogskola 20201 samarbete med institutionen
for skddespeleri, Unga Klara och Riksteatern Crea. Under sympo-
siets tva dagar presenterades exempel pa flersprakiga scenkonst-
forestdllningar av ett antal grupper i Sverige, Finland och Norge
utifrdn frdgorna: Varfor arbetar de flersprakigt? Hur gdr de till
vaga? Hur kan en forestdllning pd flera sprak se ut och 1dta? Dessa
forestdllningar var producerade av The National Black Theatre of
Sweden, Unga Klara, Riksteatern Crea, Ferske scener, Klockrike-
teatern samt Giron Sdmi Tedhter m.fl. Férutom dessa kortare
nedslag gavs tva ldngre presentationer om flersprakig scenkonst
och kopplingen till makt, identitet, dramaturgi och musikalitet
utifrdn ett forskningsperspektiv. Som exempel gav Kasia Lech en
férdjupande presentation kring dramaturgiska praktikerisamtida
flersprakig teater.

2019 utvecklade och gav jag kursen Flersprakighet inom
scenkonst'? pd institutionen for scenkonst vid SKH. 2020 dter-
kom kursen och utvidgades till att aven omfatta film och media.
Studenterna utvecklade ett koncept till en flersprakig scenkonst-
forestdllning: en forestdllning som inneholl tva eller fler sprak
(talade och/eller tecknade) som en integrerad del avdramaturgin
och foérestdllningen. Vissa av dessa forestdllnings- och filmidéer
har eller dr pd vag att realiseras. Kaveri-kollektivets Finska fér

10.7,5 hp.
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invandrare™ (2022), en textad forestillning pa svenska och finska,
drett exempel. Ettannat dr regisséren Meimi Taipales RUSET, en
sverigefinsk dramapodd i fem delar som produceras av Sveriges
Radio Finska under 2023.

Under 2021 handledde jag dven studenten Fabiola Cruz nar
hon inom kandidatprogrammet i mimskadespeleri skapade fore-
stillningen La Grand Entrada',ivilken hon anvinde sig av svenska
och en sydamerikansk varietet av spanska.

2019-2020 ingick jag i den referensgrupp som dansgruppen
Johanssons pelargoner och dans skapade i relation till forestall-
ningen och projektet Koreografin — interaktivitet, sprak och integra-
tion. Tillsammans med andra forskare, konstnarer och praktiker
medverkade jagiseminarier kring olika teman sdsom 6versattbar-
het, normkreativitet, sprdk, makt, identitet och deltagande scen-
konst. Arbetet mynnade ut i Antologi for en flersprakig scenkonst
(Haglund, Styrke & Wiklund 2020). Jag medverkade med kapitlet
"ASIA/ARENDE: ett konstnérligt forskningsprojekt om flersprakig-
hetensfunktionidramatiskaverk” ochintervjun”"Multisprak gives
you multi possibilities” med Josette Bushell-Mingo, skadespelare,
regissér och nuvarande konstnarlig ledare f6r National Black Thea-
tre of Sweden. Utover detta har jag dven medverkat i tva ndtverk
for okad spraklig och kulturell mdngfald inom scenkonstomradet:
New Nordic Network — a platform for diversity in performing arts
(2020-) initierat av New Theatre Helsinki. Mdlsattningen for nat-
verket lyder:

11. Forestéliningen produceras av Kaveri-kollektivet och Kokkolan kaupunginteatteri i samarbete med
Riksteatern, Ostgdtateatern och Finlandsinstitutet samt med stod av Kulturradet, Stockholms stad,
Region Stockholm, Kulturfonden for Sverige och Finland samt Finskt Forvaltningsomrade.

12. Urpremidr 2021, SKH. Av och med Fabiola Cruz.
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We need new ways of working and new forms of collaboration
in order to create a more inclusive and equal performing arts
field; to ensure inclusivity and diversity on, around and in
front of the stage; to widen the spectrum of whose stories are
told, how, and to whom these stories reach as a result. We need
to normalize inclusivity and diversity in the arts institutions
(New Nordic Network, 2022).

ArtLab’s seminars on multilingualism in performing arts, Tromsg
(2020-). Innan Coronapandemin omdjliggjorde fysiska traffar
mottes vi under en festival med fokus pa flersprakig dramatik
arrangerad av scenkonstkompaniet Ferske scener. I programmets
del om flersprakig dramatik presenterades bl.a. ASIA/ARENDE och
enreading av MuohtadivggaZat (Ljudet av sné)™ av Rawdna Carita
Eiraisamarbete med Kristin Bjgrn. Férestdllningen dr baserad pa
sanna historier fran granslandet mellan Norge, Finland och Ryss-
land. Scenspraket vaxlar mellan norska, samiska, ryska, finska och
engelska med skddespelarnas modersmal som grund.

De scenkonstndrer och studenter jag métt under forskningen
visar ett stort intresse och engagemang for scenkonst som inte-
grerar flera sprdk. Det gor mig forhoppningsfull ndr det giller
framtiden for flersprdkig, mangrostad, inkluderande och trans-
kulturell scenkonst.

13. Urpremidr: Festspillene i Harstad; Norge 2021. Manus: Rawdna Carita Eira i samarbete med Kristin Bjgrn.

Flersprakig scenkonst
Malmé - Stockholm - Kiruna - Helsingfors

Malmd — Stockholm
Malmo som stad dr central for mitt arbete med flersprakig drama-
tik.Jag flyttade fran Stockholm for att g dramatikerutbildningen
vid Teaterhogskolan i Malmo (2004-2007) och det var dar som
bade mitt eget liv och min konstnérliga praktik blev flersprakig.
Attvara verksam som scenkonstutdvare och leva i Malmo har
paverkat mitt konstndrliga arbete i grunden. Att det dr i en med
europeiska matt mellanstor stad som tva flersprakiga teater-
grupper grundats (Teater Foratt och Teater JaLaDa) dr ndgot som
Kasia Lech lyfter fram som unikt i intervjun “Local and Global
Politics in Malmd's Teater Foratt and Teater JaLaDa” (Lech, 2022,
s.221). Min egen forklaring till det &r staden sjdlv: dess historia
av migration, flersprakighet och transkulturella befolkning. Har
skapades ocks3, genom ett antal scenkonstndrer, en form av tradi-
tion. Mojligheten till lokalt, regionalt och nationellt stod for form-
experiment har ocksa bidragit (Lech, 2022, s. 221).

I Malmo dr dven flera fria teatergrupper verksamma som
ibland, men inte alltid, skapar forestdllningar med inslag avandra
sprak dn svenska: Teater Theatron, Teater InterAkt (t.ex. Malmé-
koden,2015") och S6dra Communityteatern. Den senare producera-
de 2011 Tango & tortyrav America Vera-Zavala', en dansforestillning
som byggde pd dldre kvinnors berdttelser om tortyr och flykt fran
Chile och Argentina under sjuttiotalet. Forestdllningen, som jag sag

14. Malmékoden - instruktionsbok till parallellsamhéllet. Urpremidr: 2014. Manus: Cecilia Nkolina.
Regi: Sara Larsdotter Hallqvist.

15. Urpremiér 2016. Manus: America Vera-Zavala. Regi Jonas Jarl. Ett samarbete mellan Botkyrka
Community teater- och dans, Sodra Communityteatern och Sdra teatern.

ndr den spelades pad Moriskan i Malmg, inneholl férutom svenska en
viss del spanska. Attjust de ndmnda teatrarnaibland anvander flera
sprak kommer sig troligtvis avatt de dr grupper somarbetar ndra be-
folkningen, bland annat med asylsdkande och nyanldnda eller drivs
av personer som sjdlva har invandrat till Sverige - en erfarenhet de
delarmed en stor del avstadens befolkning. Férvdnande nog har detta
hittills inte gett ndgon storre effekt pa stadens institutionsteater
som hartilluppgift att spela fér hela Malmo. Enstaka férestadllningar
pé flera sprdk har dock getts som till exempel / came to see you'® av
Karim Rashed (pd arabiska och svenska). Journalisten Theresa Benér
lyfterjustfram denaspektenisinrecension:”Pdytan kunde Malmo
stadsteaters val att spela [..] I came to see you’ ses som uttryck for
teaternssocialaansvarattinkludera stadens arabisktalande minori-
teterirepertoaren. Men det vore verkligen att reducera detta mang-
skiktade dromspel till en vdlartad kulturpolitisk skrivbordspro-
dukt” (Benér, 2015). Vidare beskriver hon i stillet forestdllningens
form som ett existentiellt dromspel.

Tva for mig starka scenkonstminnen fran min utbildningstid
dr Invasion!av Jonas Hassen Khemiri ndr den spelades pa Stock-
holms Stadsteater (2006)" och Utvandrarna pa Inkonst i Malmo
(2006)'8, bddaregisserade av Farnaz Arbabi. De variolika utstrack-
ning flersprakiga och omnamns oftaidiskussioner om flersprakig
scenkonst. Det som jag fraimst faste mig vid var hur salongen och
scenrummet blev integrerade genom sprakliga forskjutningar. I
Invasion! skedde det genom inledningsscenen nédr tvd unga man
reser sig upp ur publiken och borjar prata rakt ut samtiden s.k.

16. Urpremidr 2015, Malmo Stadsteater i samarbete med Riksteatern. Regi: Petra Brylander.
17. Urpremidr 2006, Stockholms Stadsteater. Regi: Farnaz Arbabi.
18. Urpremidr 2006. Regionteatern Blekinge Kronoberg i samarbete med Riksteatern.

Manus och regi: Farnaz Arbabi.



tolkscenen ddr, som Arbabi sjdlv beskriver det, "en gomd flykting
forsokte kommunicera med publiken och en ondsint tolk feltolkade
honom totalt” (Arbabi, 2020, s.137). Publikreaktionerna var positiva
och de persisktalande ungdomar som 6versatte for sina klass-
kamrater och ldrare utstralade en stolthet. Genom Utvandrarna
ville Arbabi férdjupa undersokandet av denna erfarenhet och
flersprakigheten (Arbabi, 2020, s. 137). Forestdllningen inneholl
sprakenryska, ukrainska, persiska, bosniska, engelska och révar-
spraket.Idén vara att "anvanda spradken immersivt och som en del
av forestdllningens formmassiga koncept” (Arbabi, 2020, s. 137).
Justsd minnsjag den: hur den svenska textningen avdialogen pa de
olika sprdken vixte ut 6ver viggarna och ndstan omslot oss i
publiken. Har arbetade Arbabi medvetet bdde med tillgédngliggor-
ande och forframligande.”[..] dels tillgdngliggjorde det beridttelsen
fér en publik sominte alltid inkluderas i teaterns bild av publiken,
dels gav det majoritetspubliken en kdnsla av att vara fraimmande
for teaterspraket - en kdnsla som delas avinvandrare i Sverige”
(Arbabi, 2020, s.137). Forestidllningen spelades dven i Finland och
textades dd till svenska och finska. Aaltonen menar att textningen
ddrigenom riktade fokus mot emmigrantperspektivet, att lamna
sitt hemland, och inte mot ankomstlandet i sig (Aaltonen, 2009).
Bade Invasion!och Utvandrarna kdnnetecknas av en spraklig makt-
forskjutning, som riktar ljuset mot publiken - bdde de som talar
spraken pa scenen och de som inte gér det. Denna politiska aspekt
drenavdrivkrafternaimitteget arbete med flersprakig scenkonst.

2007 avslutade jag dramatikerutbildningen vid Teaterhog-
skolaniMalmé (THM) och borjade arbeta med den fria teatergrup-
pen Teater Foratt. Gruppen, som inte lingre existerar, kan sdgas ha
varit ett transkulturellt projekt som skapades ur ett méte mellan
enirakisk och en svenskregissori Malmo. Det arabisksvenska och
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svenskarabiska var till en bérjan kdrnan i teaterns verksamhet.
Vart samarbete startade med enresa till Algeriet dar vi skulle delta
i ett utbyte med en teatergrupp. Aret dirpa hade min pjis Jag dger
Malmé™ premidr. Forestallningen var den forsta dir jag integrerade
ndgra ord och fraser pd arabiska. Ndsta forestdllning var form-
massigt helt baserad pa flersprakighet. Vid den tidpunkten hade
mitt eget liv blivit flersprakigt, dd jag genom mdotet med min part-
ner fran Algeriet dagligen anvdande och omgéardades av franska,
arabiska och svenska.Det var den verkligheten som jag sedan med-
vetet skulle komma att integrera i mitt konstnarliga arbete.

En av de forestédllningar jag initierade och skrev for Teater
Foratt 2009 var Stilett?. Pjasen skrevs direkt for en egyptisk och en
svensk skadespelare:Donia Massoud, som giastade Malmd, och Sanna
Turesson. Derasrollkaraktdrer fick engelska som gemensamt sprak,
och monologer och sidokommentarer pd sina respektive forsta-
sprak: svenska och arabiska (egyptisk dialekt). Oversittningen till
arabiska gjordes under repetitionsprocessen av regissor och pro-
ducent. De arabiska delarna 6versattes till svenskaihdgtalare nar
forestdllningen spelades i Sverige och tvartom i Egypten. Genom
ett transkulturellt projekt med scenkonstndrer i Egypten uppstod
forestillningen Inifran revolutionen (2011)?', som skapades i dialog
med vara samarbetspartner som befann sigi Egypten medan re-
volutionen pagick. Forestdllningen integrerade engelska, arabiska
och svenska. Oversittningar av texten, dock i férkortad version,
projicerades pa en duk som dven anvandes for videoprojektioner.

19. Urpremidr 2008, Teater Foratt Malmo. Regi: Karim Rashid.

20. Urpremiér 2009, Teater Foratt, Malmd. Regi av Niclas Turesson. I rollerna: Donia Massoud
och Sanna Turesson.

21.Urpremidr 2011, Teater Foratt, Malmd. Texter av Vanja Hamidi Isacson, Brahim el Mansouri och
Manal Masri. Iscensittning: Niclas Sandstrom & Anders Blentare. Oversattning: Mohamed Hamidi,
Brahim el Mansouri & Vanja Hamidi Isacson.

Eftersom produktionenvar ett transkulturellt projekt och bade upp-
hovspersoner och ensemble hade olika sprdk var valet att ha flera
sprak pd scenen logiskt; den forstarkte den dokumentdra stilen och
situerade hdandelserna som skildrades till Egypten.

Efter ett antal flersprakiga produktioner upplevde jag ett be-
hovavatthitta metoder for att anvdnda flersprdkighet utan att bli
beroende av 6versdttningar och teknik. Jag ville ocksd underséka
kopplingen mellan sprak och beréttelse, vilket jag gjorde under
magisterutbildningen vid THM. Mina fragestdllningar nér jag
borjade utbildningen var: Hur kan man arbeta med flersprakighet
utan att hamna i ett nitiskt 6versittande eller férlora begriplig-
heten? Vad kan man anvédnda for olika metoder? Vilka typer av
berdttelser dr det som skapar ett behovav flersprakighet? Och vilka
drvinsterna for berdttelsen? Under den ettdriga utbildningen skrev
jag tre flersprakiga verk: Aicha, Hakim & Nadia och JaLaDa. Den
sistndmnda ledde till att jag och skddespelaren Rayam Al Jazairi
startade den flersprakiga teatergruppen Teater JaLaDa. I pjasen
JalLaDa?? anvinde jag mig av svenska, arabiska (en blandning av
dialekter) och rumanska. Mitt mal var att inget av spraken skulle
dominera 6ver de andra. Jag stravade efter att integrera den ara-
biska och rumédnska texten s mycket som mojligt fran borjan i
mitt skrivande och sedan bearbetade jag texten tillsammans med
de flersprdkiga skddespelarna: Rayam Al Jazairi (dven regi), Luiza
Stanescu och Alad Rashid. Pjdsens tre figurer kastar sig utan pro-
blem mellan de tre sprdkenien och sammamening. Barnpublikens
reaktioner tydde pd att de kunde forstd och avlasa handlingen och
dialogen. En del av syftet med pjdsen var att de barn som har ara-

22.Urpremidr 2011, THM. Skapades som ett samarbete mellan Teater Forattinom Foratt Lab och
Teaterhdgskolan i Malmé.

biska eller rumanska som forstasprak skulle hora sitt sprakiett
positivt sammanhang som en teaterférestdllning. Var férhoppning
varattde darmed skulle uppleva sin egen flersprakighet som varde-
full och bli starktaiden erfarenheten och identiteten.

De kommande dren drev jag Teater JaLaDa tillsammans med
Rayam Al Jazairi och skrev de tre flersprakiga forestdllningarna:
Parizad (2013)%, Tyst (2014)* och Drémmarnas vég (2015)%°. De tva
forstndmnda vinde sig till yngre barn mellan 2-7 ar, spelades ett
stortantal gdnger pa turné och pa flera utomhusscener som Malméo
Sommarscen och Stockholm Parkteater. Den senare riktade sig till
en hogstadiepublik och spelades pa Operaverkstan i Malmo. Samt-
ligainnehdll olika arabiska dialekter, och ibland ett eller flera ytter-
ligare sprak utéver svenska. Teater JaLaDa fick stod fér den forsta
produktion frdn samtliga bidragsgivare, bade lokalt, regionalt och
nationellt. Att pdvisa relevansen ldt sig goras genom att hdnvisa till
barnkonventionen och andra dokument som stéder barns ratt till
alla sina sprdk. 2016 ldmnade jag Teater JaLaDa som idag drivs av Al
Jazairi. De har producerat manga flersprakiga férestdllningar och
bedriver dven ett antal projekt, bl.a.inom skapande skola. S hér be-
skriver Al Jazairi teaterns grund: "Flersprdkighet genomsyrar hela
var verksambhet, inte bara den konstnarliga. Vi marknadsfér vara
produktioner pa flera sprak foratt kunnand var malgrupp, vart peda-
gogiska material dr alltid flersprdkigt, ensemblerna dr flersprakiga,
de konstnarliga teamen ar flersprakiga” (Haglund m.fl., 2020, s. 164).

23.Urpremiér 2013, Teater JaLaDa, Malmé. Manus: Hamidi Isacson. Regi: Rayam Al Jazairi.
Tonsattning: Daniel Fiellstrom. Oversattningar: Mohamed Hamidi, Gordana Panajotvi¢, Dzevad
Ustamujic och ensemblen. Medverkande: Alad Rashid, Olivia Longo, Hassan Hadi.

24, Urpremiar 2014, Teater JaLada. Manus: Hamidi Isacson. Regi: Rayam Al Jazairi. Oversattning till
arabiska av Mohamed Hamidi. Medverkande: Alaa Rashid och Jenny Nilsson.

25. Urpremiar 2015, Teater JaLaDa/Operaverkstan. Manus & sangtexter: Hamidi Isacson, rapptexter:
Hannes Wester. Regi: Rayam Al Jazairi. Tonséttning Daniel Fiellstrom. Oversattningar: Mohamed
Hamidi, Intervjuer: Annette Rosengren. Medverkande: Alad Rashid, Negar Zarassi och Hassan Hadi.
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Tva teatrar som producerar forestdllningar f6r barn pa finska och
svenska dr Uusi teatteri och Kaveri-kollektivet, bida verksamma i
Stockholm. Om att arbeta for barn sdger de sistndmnda: "En este-
tisk eller poetisk upplevelse kopplat till ett hemsprdk kan vara en
viktig milstolpeienindividsliv’ (Haglund m.fl., 2020, s.166). Andra
exempel pd flersprakig scenkonst for barn och ungaiSverige dr Unga
Klaras forestillningar &r Ogonblicket?® (2020) och Vitsvit?" (2015).

En forestdllning som fatt stor uppmarksamhet och som ofta
ndmns i sammanhang om flersprdkig scenkonst dr Nér vinterns
stjdrnor lyser hédr? (2014) producerad av Giron sami tedhter, Riks-
teatern och Norrbottensteatern. Jag menar att forestdllningen haft
betydelse for den flersprakiga scenkonsten i Sverige genom att visa
padess konstnarliga, politiska och emotionella potential. Férestall-
ningen spelades pa sju sprdk: nordsamiska, sydsamiska, mednkieli
(tornedalskfinska), talad svenska, finskt- och svenskt teckensprak
samt internationellt teckensprak. Pjasen handlar om Irma och Sofia,
tva tjejer som genom en skoluppgift borjar sokaisin egen samiska
identitet och historia. 2018 intervjuade jag forestédllningens regissor
Bushell-Mingo, som vid tiden f6r intervjun var konstnarlig ledare fér
Tyst Teater (numera Riksteatern Crea). Om kopplingen mellan fore-
stdllningens form och tema sdger hon: "Formen var fluid, ndrmare
dans, jag har valt det for att vi tar in sd manga olika kulturella per-
spektiv,bdde avmyt ochrealitet om vad som hdnder ndr mitt sprak
férsvinner, och skam kopplat till ndgra sprak” (Hamidi Isacson,
2020, s.149). Verkets tematik och dess fullt integrerade flersprakig-
het dr titt ssmmanknutna. Bushell-Mingo om tematiken:

26.Urpremiar 2020, Unga Klara. Manus Erik Uddenberg. Regi Gustav Deinoff .

27. Urpremidr 2015, Unga Klara. Manus: Athena Farrokhzad. Regi: Farnaz Arbabi.

28. Urpremidr 2014. Producerad av Giron sami tedhter, Riksteatern och Norrbottensteatern.
Manus av Ninna Tersman och Mona Mértlund. Regi: Josette Bushell-Mingo.
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Den behandlade bland annat kdnslan nér spraken forsvinner
och stoltheten och krafteniatt forstd att mitt sprak dr kopplat
till sd mycket historia. Det hdnger ihop och dr dterkommande
processer av politiskt fortryck: the fastest way to get rid of a
peopleistogetrid of theirlanguage. Youkill the people, you get
rid of theirlanguage, then you get rid of their books. That’s the
fastest way (HamidiIsacson, 2020, s.162).

AsaSimma, konstnadrlig ledare f6r Giron sami tedhter sedan 2015,
sager om uppdraget for teatern: "Vart uppdrag dr det samiska, forst
och framstatt synliggora de samiska sprakenivara forestédllningar.
Samiskadr trots allt ett officiellt spraki Sverige, men det dr inte syn-
ligt mer dn pa vagskyltariNorrbotten” (Haglund m.fl., 2020, s.162).

Enannan forestdllning som tematiskt ror sprak och minori-
tetsfrdgor och som sdgs av en stor publik var Fosterlandet? av Lucas
Svensson, iregi av Anna Takanen - ett samarbetsprojekt mellan
Goteborgs Stadsteater och Svenska Teatern i Helsingfors. Aven i
den var berdttelsen i sig kopplad till flersprdkighet, sprakforlust
ochidentitet. Dottern som lever med konsekvensernaavatt pappan
som krigsbarn klippts avfranssitt finska ursprung och relationen till
familjeniFinland.Ivuxen alder férséker han - trots sprakbarridren
som uppstatt emellan dem - ateruppta relationen till brodern som
stannadeiFinland. Fér mig fick teaterupplevelsen avgdrande bety-
delse; att hora finska fran stora scenen pa Stockholms Stadsteater
paverkade mig pd djupet och bidrog till att jag borjade intressera
mig fér min finska slakthistoria. Attens tinka tanken att en sddan
berdttelse skulle kunna ha sin plats pd en teaterscen i Sverige och

29. Urpremiar 2015, Géteborgs Stadsteater i samarbete med Svenska Teatern, Helsingfors.
Nypremiér Stockholms Stadsteater 2016. Manus: Lucas Svensson. Regi: Anna Takanen.

intressera andra var ny for mig. Férestadllningen textadesi Sverige
fran finska till svenska. I min egen praktik har jag stravat efter att
inte bli beroende av textning da jag anser att det stjdl uppmarksam-
het frdn den sceniska handlingen och skddespelarnas gestaltning.
Det kan naturligtvis varanddvandigt for en forestdllning men att da
integrera textningen i det konstnarliga konceptet som i fallet med
Utvandrarna dr for mig en konstnarligt intressantare vag att ga.

Bade Nér vinterns stjarnor lyser hédr och Fosterlandetinneholl
minoritetssprakiSverige och tematik relaterad till minoritetssprak
som sprak-och identitetsforlust. Sd &ven Tanja Lorentzons Mormors
svarta 6gon®® som jag sdg 2018. Den innehaller endast ett flersprakigt
partiislutscenen, men berdr ocksd den de teman som kom att bli
centralaimin egen konstnarliga praktik. Det var slutdgonblicket
som jag som dskddare upplevde som kdnslomassigt starkast; det gick
raktinihjdrtat vialjudet av de finska orden. Rollkaraktdren Tanja
vaxlar fran svenska till finska, sprdket hon sokt efter genom hela
forestillningen och plotsligt talar. Vad hdnde i det 6gonblicket? Jag
blevnyfiken pd vad Tanja Lorentzon upplevde som skddespelare och
som bdrare av den berdttelse hon framfdrde och sokte upp henne
for att fraga: Vilken kidnslomassig funktion/laddning hade den dir
vaxlingen fran svenska till finska? Tanja Lorentzon:

Jag tror att det &r manga som upplever just det, att ndr det dar
kommerpé finskasdblirdet sd har [Min kommentar:ljud somatt
det suger till i hjartat] och det trorjag dr att det dr s sjukt laddat
formig, det finska spraket, attjag harett sd komplext férhdllande
till det och att jag egentligen inte, det sdger jag ju pjdsen igenom,
attjaginte hittar orden (T.Lorentzon. Samtal, 2018-03-20).

30. Urpremiéar 2010, Dramaten. Manus: Tanja Lorentzon. Personregi: Lotta Tejle.

Minoritetsspradken i Sverige har varit, och dr fortfarande, margina-
liserade pd landets teaterscener. Men, jag menar att det tack vare
deras status som minoritetssprak dndd, varen 2022, finns ekono-
miskt och politiskt stod for att producera scenkonst pa dessa sprak.
Situationen for invandrade sprak som arabiska, sydslaviska, kurdis-
ka och somaliska-bara fératt ndmnandgraavde ca 200 spradk som
talasiSverige -drannorlunda. Dessa sprak dr underrepresenterade
pa landets scener. 2015 grundades Arabiska Teatern i Stockholm,
de spelar enbart pd arabiska och har ndtt en stor publik med sina
produktioner. Teaterns grundare och konstnarliga ledare Helen
Al-Janabi sdger om behovet av scenkonst pd arabiska i Sverige:"Vart
mal dr att stilla den arabisktalande publikens behov av att mota
kultur och teater pa sitt modersmal” (Arabiska teatern, 2022).

Teckensprdksteatern dri Sverige val etablerad genom Riks-
teatern Crea, som producerar scenkonst pa svenskt teckensprak.
Tolkningar till talad svenska integreras oftastiforestdllningarna.
[ Alice i underlandet (2022)*' gjordes det genom att en skadespelare
ger talad rost at samtliga rollkaraktirer genom en uppsjo av dialek-
ter och sociolekter. Mindy Drapsa, regissor och teaterchef f6r Crea
sedan 2021 sdger angdende kopplingen mellan manskliga rattig-
heter, sprak och konst:

Igrunden handlarratten till svenskt teckensprdk omrattenatt
vara en hel och fri manniska, det dr en ménsklig rattighet. Att
fornekas sitt sprak dr att férnekas sin kultur och identitet. Det
harinneburitenenorm skillnad for oss dova och horselskadade
att pavart eget sprak fritt kunna formulera oss om vérlden och

skapa konst (Drapsa, 2021).

31. Urpremiér 2022, Riksteatern Crea. Idé, bearbetning, regi och ljusdesign — Charlie Astrom

fritt efter Lewis Carrolls klassiker.



Skalen till att producera flersprakig scenkonst kan antas vara flera.
En stor del av den svenska befolkningen dr 2022 flersprakig, vilket
leder tillatt fler scenkonstnérer ar flersprakiga och eventuellt inte-
grerarden erfarenhetenisinaforestdllningar. Det innebdr dven att
fler utovare blir pdverkade av denna flersprakighet och integrerar
denisina produktioner. Internationella och transkulturella scen-
konstprojekt leder ofta till flersprakiga arbetsgrupper somisin tur
paverkar forestdllningen, ibland s att ensemblens sprak hors fran
scenen. Lehmannangerjust det senare som ett av skdlen, forutom
konstnadrliga, till att flersprakig scenkonst uppstar.

Certainly the employment of several languages within the
frame of one and the same performance is often due to the con-
ditions of production: many of the most advanced creations of
theatre can only be financed through international co-produc-
tions, so even for pragmatic reasons it seems obvious to bring
the languages of the participating countries to prominence
(Lehmann & Jiirs-Munby, 2006, s.147).

En tendens i marknadsforingen av dessa férestdllningar dr att
det inte kommenteras att det talas flera sprak pa scenen. Ett ex-
empel pa det 4r den nyskrivna barockoperan Syskonen i Mantua®?
pa Drottningholms Slottsteater (2018) som inneholl fem sprak.
Det uppgavs vare sig i marknadsforing eller programblad, men
jag menar att det utgjorde kdrnaniverket sdval formmassigt som
innehallsmassigt och darfor hade varit intressant att lyfta fram.
Spradkanvdndandet kommenterades ocksd avrecensenten Johanna

32.Urpremiér 2018, Drottningholms Slottsteater. Nykomponerad musik: Djuro Zivkovic.
Idé och koncept: Pia Forsgren och Maria Lindal. Libretto: Magnus Florin. Regi Pia Forsgren.
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Paulsson:”[..] inledningsvis dr det inte helt latt att uppfatta texten;
det svenska sprakets satsmelodi later sig inte alltid féorenas med den
dldre musikens ornamentering lika latt som inslagen avitalienska,
hebreiska och ladino - de sefardiska judarnas sprak” (Paulsson,
2018). Regissoren Pia Forsberg sdger om det transkulturella arbets-
sdttet: "Hela vart arbete dr ett sdtt att mdtas 6ver granser, bade
sprakliga och kulturella. Det drjudet vildr oss ndgot pd och utvecklas
av. Precis som sambhallet i stort” (West, 2018).

Helsingfors

Dajag sedan 2018 arbetat med scenkonstndrer i Helsingfors harjag
dven setten del flersprakig scenkonst dar och medverkat i diskussio-
ner, samtal och ndtverk samt hallit kurser kring spraklig mangfald.
Utan att gora ansprak pd att ge en heltdckande bild av flersprakig
scenkonst i Helsingfors eller Finland, sa gor jag i det féljande nagra
nedslag - aterigen utifrdn mina egna méten med scenkonstutévare
och forestdllningar. En teater som under delar av projektet ASIA/
ARENDE varit min samarbetspartner i Helsingfors dr Klockrike-
teatern. De beskriver sig sjdlva som en internationell nomadteater
och firade 2022 trettiodrsjubileum. Klockriketeatern har lang er-
farenhet av att arbeta med flera sprak saval pd som bakom scenen,
ndgot som de delar med sig avi Spraket som lustgard (2019). Dan
Henriksson, konstnarlig ledare, sdger att det dr forvdnande hur lite
den flersprdkiga verkligheten syns pd scenerna, en bild han bekraf-
tarisamtal 2022 (D. Henriksson. Samtal 2021). Jesper Karlsson, fore
detta producent vid Klockriketeatern, menar att:

"[.] féltet Gverlag prdglas av ensprakiga finsk- eller svensk-
sprakiga teaterproduktioner [.] Bland de finlandssvenska teat-

rarnadrdetinte ovanligtatten forestdllning forst repeterasinpé

svenska och sedan pa finska [..]. Att flera olika sprak hors under
enoch samma forestallning ar dock mera ovanligt. Det anvdnds
oftast bara som en scenisk markdr snarare dn ett genomgrip-
ande konstnarligt grepp” (Haglund m.fl., 2020, s.144).

Ettexempel pd en forestdllning som spelades férst pd svenska och
sedan pa finska frdn Klockriketeaterns egen repertoar ar Peter
Weiss Marat/Sade* (2019). Jag sdg den pa finska med textning i
mobiltelefonen - ndgot som bl.a. Esbo Stadsteater och Svenska
Teatern erbjuder vid sina forestdllningar. Ett exempel pd en av
Klockriketeaterns forestdllningar dar flersprakigheten i stdllet
varit fullt integrerad dr Sylvi**, som spelades pa svenska och fin-
ska. Henriksson lyfter fram att relationen mellan antalet talare
av svenskaiFinlandiproportion till talare avinvandrade sprak
2019 var lika mdnga. "Kan de finlandssvenska scenerna vara mo-
tesplatser for personer med olika bakgrund - ett 6ppet rum?”
(Henriksson & Karlsson, 2019, s. 29). 2021 beslutade Klockrike-
teatern att skriva in flersprdkigheten i sin strategiska plan och
ddrmed 6ppna upp for ett arbeta med andra sprdk dn finska och
svenska (D. Henriksson. Samtal 2021).

Min upplevelse av flersprakighetens status inom finldndsk
scenkonst verensstimmer med Henriksson och Karlssons bild.
Ett fatal forestdllningar jag sett (2018-21) har innehallit svenska
och finska integrerat. En avdem var regisséren och dramatikern
Milja Sarkolas Harriet*® (2019). Sarkola har skrivit och regisserat ett
antal forestdllningar som integrerar svenska, finska och engelska

33. Urpremidr 2019, Klockrikeaterni samarbete med Sirius Teatern, Teater Mestola. Text: Peter Weiss.
Regi: Juha Hurme. Regiassistent: Meimi Taipale.

34. Urpremiar 2014, Klockriketeatern i Berlin. Manus: Minna Canth. Regi: Mikko Roiha.

35. Urpremiér 2019, Ryhmateatteri, Helsingfors. Manus och regi: Milja Sarkola.

iolika grad bl.a. / would prefer not to*® (2018) och Pddomani (Mitt
kapital)*” (2021). 1 en intervju i Spraket som lustgard sidger hon: "[...]
ensprakighetenisvensksprakiga forestdllningar [har] alltid kidnts
mer eller mindre konstgjord for mig som tvasprakig, som en puri-
tansk sjalvklarhet manvéljer utan att reflektera 6ver det konstnar-
ligavalet [...]” (Henriksson & Karlsson, 2019, s. 81).

Aven om flersprakiga forestillningar, sdrskilt inte p andra
sprak dn svenska och finska, inte tycks vanliga i Helsingfors sa
verkar intresset och medvetenheten inom omradet relativt hog.
Under min forskning har jag deltagit i tre panelsamtal om dmnet
arrangerade av Klockriketeatern®, Konstuniversitetets Teaterhog-
skola (TeaK) i Helsingfors®* och ett digitalt panelsamtal arrangerat
av Goethe institutet i Finland*’ samt hallit en workshop och fére-
ldsning pd TeaK*'. Den konstnarligaledaren for Post Theatre Collec-
tive David Kozma, regissor och skaddespelare, modererade samtalet.
Han har skapat och regisserat ett antal flersprakiga forestdllningar
baserade pa dokumentdrt material exempelvis Out of Touch (2022)
som spelades pa finska och engelska.

Europa
De flersprakiga europeiska forestdllningar som jag haft maojlighet
att se (2017-2022) dr de som gistspelat i Sverige eller visats digitalt.
Tvédavdessadr skrivna ochregisserade av Caroline Guiela Nguyen,
fransk regissor och dramatiker med vietnamesisk bakgrund. Hon
driver teaterkompaniet Les Approximatif som producerat bagge

36. Urpremidr 2018, Svenska Teatern Helsingfors. Manus och regi: Milja Sarkola.
37.Urpremidr 2021, Q-teatteri. Manus och regi Milja Sarkola.

38. Spraket som lustgard - seminarium och bokutgivning, 190403, Esbo stadsteater.
39.2020

40.2021

41.2022
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forestallningarnaisamarbete med flera franskainstitutionsteat-
rar. Bdde Saigon* (2018) och FRATERNITY, a fantastic tale*? (2021)
spelade pd Dramaten. Flersprakigheten var fullt integrerad i bada.
Saigon vars handling utspelar sig pd en vietnamesisk restaurang i
Frankrikeinnehdller vietnamesiska och franska samt textades till
engelska. FRATERNITY, utspelar sigiett center for minnenien post-
apokalyptisk varld och spelas pd franska, arabiska, vietnamesiska
och engelska samt textades till engelska. Franskanifoérestdllning-
eninnehadller ocksd en mangd varieteter, dialekter, sociolekter och
accenter. Det medfor att forestdllningen skildrar det franska sam-
hallet pd ett sdtt som framstar som unikt inom scenkonsten. “Her
work explores people of France whose voices and stories are absent
from French stages” (Lech, 2022, s. 150), menar Lech i en intervju
med Guiela Nguyen som beskriver arbetsprocessen. Lyssnandet till
skddespelarnassattatt taladr en viktig del. Som dramatiker borjar
hon inte skriva innan hon lyssnat till dem. Detta dr ett arbetssdtt
som har likheter med min egen praktik*. Texten till FRATERNITE,
Conte fantastique (fransk originaltitel) ar skapad av hela det konst-
ndrliga teamet. Det som gor bdda forestadllningarna extraintressanta
drattflersprakigheten dr sammanldnkad med tematiken, férdjupar
den och gor berdttelsen bade specifik och allmangiltig. “In Saigon
language is a tool for constant placement and displacment” menar
Lech (Lech, 2022, s.150).

42.Urpremidr 2017. Producerad av Lex Approximatifs i samarbete med Odéon-Théatre de I'europé m.fl.
Text och regi: Caroline Guiela Nguyen. Svensk premidr Dramaten 2018.

43. FRATERNITE, Conte fantastique. Av: Caroline Guiela Nguyen. Producerad av Lex Approximatifs i
samarbete med Odéon-Théatre de I'europé m.f. (2018). Svensk premiéar Dramaten 2021.

44, Vilken beskrivs i kapitel 3 "Att skriva och komponera flersprakig dramatik”.

IO

Avslutningsvis vill jag kortfattat ndmna Orestes in Mosul*® produ-
cerad av NTGent 2019. Den bygger pa det grekiska dramat Orestes
av Aichylos, men originaltexten utgoér en mycket liten del av fore-
stdllningen. Delar av den spelades in som videofilmeri Mosulilrak
2019. Forestdllningen repeterades och spelades sedan i Belgien, da
dven ndgra skddespelare fran Irak medverkade. Tillsammans med
studenter sagjag envideoinspelning avforestidllningen samt filmen
om produktionen® under kursen "Flerspréakig scenkonst” 2021. Dis-
kussionerna om férestdllningen och filmen om den tacktein manga
avde omraden kursen berdrde: tematiken, de konstnarliga valen
relaterade till flersprdkigheten och det transkulturella flersprakiga
arbetet med sina utmaningar och mojligheter. Milou Rau, regissor
och konstnarligledare f6r NTGent, sdger om "collective authorship”
som metod for att skapa forestdllningar:

I'm not talking about what we would ordinary call ‘collective’
people who speak the same language, who are from the same
milieu, who meet each other in art school or while studying
theatre. No, it's about bringing people from massively diffe-
rent backgrounds and experiences together: different cultures,
different languages, and different approaches to theatre (Rau,
2019, s.14).

Orestes in Mosul och dess produktionsomstdndigheter utgdr ifran
det manifest* teatern publicerade 2018 som innehdller tio punkter
varav tredr:

45. Irakisk for-premidr: mars 2019. Belgisk premiar: April 2019. Av Miou Rau och ensemblen efter The
Orestia av Aeschylos.

46. Orestes in Mosul. The making of. Av Daniel Demoustier, 2020.

47.Ghent Manifesto. First published in: NTGent seasone programme 2018/2019. May 2018.

ONE:It'snotjustabout portraying the world anymore.It'sabout
changingit. Theaimisnot to depict thereal, but to make there-
presentationitselfreal.

SIX: Atleast two differentlanguages must be spoken on stagein
each production.

NINE: At least one production per season must be rehearsed or
performedin a conflict or war zone, without any cultural infra-
structure (Rau, 2018, s.281).

Att flersprakigheten dr en sjdlvklar del av att férdndra varlden och
att detta behdver formulerasiett manifest for att genomforas tyder
pd attarbetet inte alltid &r bekvdmt och sjdlvklart. Rau sdger: “The
Ghent Manifesto is an imposition - for the theatre, but above all for
us who work in it. It is not pleasant to wake up with a multilingual
ensemble without text on the firstrehearsalday/|..]innorthernIraq”
(Rau, 2018, s.280). NTGent’s arbete visar att det transkulturella och
flersprakiga konstnarliga arbetet dr ett val som dr mojligt att gora.
Det erbjuder en metod att rubba en scenkonstnars och en hel teaters
invanda monster for att skapa scenkonst som inte bara skildrar, utan
dven agerarivdrlden.

Forskningsmetod

I det foljande behandlas de forskningsmetoder jag anvant for att
underséka mina frigestillningar. Aven nigra av de metoder for
det konstndrliga arbetet som jag vidareutvecklat under projektets
gang introduceras. Fradgestillningarna undersoks i huvudsak ge-
nom tva konstnarliga projekt i vilka jag skrivit och komponerat
de flersprékiga dramatiska verken: ASIA/ARENDE: Kaarle Vihtori
Turunen (2019-2020) och UniZona & PolyZona (2020-2021). Tva del-
projekt har ocksd ingatt i forskningen. De valda spraken varierar
for projekten, gemensamt och centralt dr dock att flersprakighet
genomsyrar hela verket och utgor dess formmassiga kdrna. Arbe-
tet med verken har skett i dialog och samarbete med flersprakiga
skadespelare, dialogpartner (regissorer) och dversittare. Formen
for det konstndrliga arbetet har varit samtal, workshoppar samt
perioder av skrivande och 6versdttning. Genom dessa processer
ochverk och genom att parallellt med arbetet skriva arbetsdagbok
harjag undersokt fragestdllningarna. Frdgan hur jag som dramati-
ker kan vidareutveckla metoder for att arbeta med flersprakigheti
dramatiskt skrivande undersoks framst i kapitel 3 "Att skriva och
komponera flersprakigaverk” dir arbetet med verken ASIA/ARENDE
och UniZona & PolyZona diskuteras. Metoderna dr delvis sidana
somjagiolika grad anvant migavimin praktik innan forskningen,
ddrav att det rOr sig om ett vidareutvecklande.Ikapitel 2 "Sprak
som social praktik och handling” introduceras de teorier och be-
grepp som min forskning utgdr ifran. Dessa harjag anvant och in-
tegreratiden konstndrliga praktiken ochianalys och diskussion
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av de tva verken. Teorin och den konstnarliga praktiken dr pa sa
vis sammanvavda.

Frdgestdllningen vilka funktioner och potential som fler-
sprakigheten kan ha i dramatiska verk undersoks fraimst i de fyra
foljande kapitlen "Dramaturgisk potential”, "Politisk potential”,
"Emotionell potential” och "ZKommunikativ potential” (kapitel
4-7). Genom att undersoka vilka konkreta funktioner flersprakig-
heten hariverken dr det mojligt att dven synliggdra dess poten-
tial. Kategorierna den dramaturgiska, politiska, emotionella och
kommunikativa potentialen harjag skapat under forskningen som
analysverktyg for att mojliggora analys, reflektion och diskussion.
De Kategorierna ska inte ses som givna, absoluta eller separerade
utan snarare som flytande och sammanldnkade. Vilka dessa kate-
gorier skulle vara har delvis dndrats under forskningsprojektets
gang. De dramaturgiska och kommunikativa kategorierna har haft
samma namn genomgaende, medan den politiska har bytt namn.
Den emotionella kategorin formulerades senare dn de 6vriga. Inom
den dramaturgiska kategorin ryms, forutom det som rér drama-
turgiska modeller, ocksd dramatisk handling och den musikaliska
potentialen. Den senare hade kunnat utgora en egen kategori, men
jag valde att innefatta den dir. Den politiska kategorin kallade jag
fran borjan "symbolisk”, dd detta var en term som anvands i socio-
lingvistisk teorifor att tala om makt. Da ordet symboliskiett scen-
konstsammanhang ofta sammankopplas med symbolismen, valde
jag bort det. Inom den politiska kategorin ryms aspekterna makt,
identitet och ideologi.

Idetavslutande kapitlet "Flersprakighetens potential” (kapitel
8)ringarjagin kdnnetecken fér de metoder jag vidareutvecklat och
for flersprakighetens potential i dramatiska verk, i scenkonsten
ochisambhillet.

J2

Skrivandet som tankande
och forskningsmetod

Att skrivandet, alltsd skrivandet av denna text som - tillsammans
med verken - utgoér avhandlingen, skulle vara den centrala formen
for min forskning var ndgot jag beslutade tidigt. Tillsammans med
inspelningaravldsningaravverken utgor den expositionsformen fér
mitt dokumenterade konstnarliga forskningsprojekt. Skrivandet
drfor migett sdttatttdnkaoch processa. Eller som uttrycktiArtistic
research methodology: “Often one finds out how one thinks about
something only by and after writing it up [..] writing is a way of
thinking and discovering things” (Hannula m.fl., 2014, s. 17). Att
skrivandet dr ett sdtt att tinka dr dven skilet till att de arbetsdag-
bocker jag fort under hela den konstnarliga processen med de tva
verken dr centrala. Det dr ocksd pd det viset som utdragen ur arbets-
dagbockernaskaldsas:somett sdtt att tdinka och inte en metod att
producera fardiga svar eller lI6sningar pa fragor. Ofta bérjar mina
anteckningar med en eller flera fragor till mig sjdlv som sedan f6ljs
av hypoteser och idéer som antingen senare férkastas, utvecklas
elleranvidndsiden konstndrliga praktiken att skriva verket. Det dr
enmetod somjaganvint sen lang tidimin praktik som dramatiker.
Detnyaiforskningsprojektet varatt detta material skulle utgéraen
del avdokumentationen och underlag for analysen avmitt arbete.
Jag skrevdem med tanke pd att de kunde anvdandasiden publicerade
avhandlingen. Darfor undvekjag att anteckna privata eller person-
liga detaljer om mig sjdlv eller mina samarbetspartner om detinte
var nddvandigt. Ett antal andra hdllpunkter fér arbetsdagboken
harvarit att skrivaregelbundet under de perioder jag arbetade med
verken, helst pd morgonen fore dagens arbete. Det huvudsakliga
syftetvarinte att dokumentera eller redovisa vad jag gjort eller/och

planerade att géra utan attaktivtarbeta/tdnka genom skrivandet.
Darfor skrevjag enbart om det som var aktuellt f6r migistunden.
Reglerna for skrivandet som jag formulerade var att skrivaiett
flode, att aldrig skriva om, stryka eller redigera. Grammatik, form
och korrekthet lamnades at sidan for att ge plats at tanken och
floédet. Jag skrevmellan fem och trettio minuter, ibland upp till en
timme at gdngen. Allt som allt resulterade detta skrivande i hun-
drafyrtio sidor under perioden 2018-02-27-2020-03-25 for ASIA/
ARENDE och fyrtio sidor fér UniZona & PolyZona under perioden
200122-210427. Hur jag sedan kom att anvdnda dessa arbetsdag-
bdcker behandlas under rubriken: Inifrdn - Utifran.

Material

Forutom arbetsdagbdckerna bestar forskningsmaterialet for ASIA/
ARENDE och UniZona & PolyZona av

« mina anteckningar gjorda vid workshoppar, samtal och
olika typer av seminarier (delseminarier och externa)
kallade "anteckningsbok”, inte att férvdaxla med min
"arbetsdagbok”

« inspelade och ibland transkriberade samtal med skade-
spelare, dialogpartner/regissor och dversdttare

o skriftliga reflektioner av skddespelare, dialogpartner/
regissor, workshopdeltagare

« manusutkastavverken

« foton frdn workshoppar, readings och mitt skrivarbete

« skisser, mind maps mm. gjorda avmig och skaddespelarna

o Verken:

— ASIA/ARENDE: version 2019 och version 2020
— UniZona & PolyZona: version 2021
+ Ljudinspelningar och videoinspelningar av readingarna:
— ASIA/ARENDE: 2019 och 2020 (hela verket) 2022
(ljudinspelning av enstaka scener)
— UniZona & PolyZona: 2021
« analyser avverken gjorda av Sofia Aminoff, Jesper
Karlsson, Annette Arlander, Sirkku Aaltonen, Daniel
Fjellstrom®,

Férutom de tva kompletta verken ASIA/ARENDE och UniZona &
PolyZona ingick dven delprojekten Folksdngen pé ryska och (Brev
fran) Tagil/Tarnn i min forskning. De tvd sistndmnda utgjorde
starten av forskningsprojektet och har inte en egen platsi denna
avhandling. Jag betraktar dem som férstudier infér ASIA/ARENDE.
Folksangen pa ryska kom att ingd i den kammaropera som jag
skrev utanfor forskningsprojektet (2018). (Brev fran) Tagil/Tarun
utvecklades senare till verket ASIA/ARENDE.1bdda dessa delprojekt
undersoktejag till stor del den emotionella aspekten av flersprakig-
het. Materialet fran dessa delprojekt bestdr av

« minaanteckningar gjorda vid workshoppar och samtal
(2018 och 2019)

« inspelade och ibland transkriberade samtal med sdngare
och tonsittare (2018 och 2019)

« ljud och videoinspelningar avworkshoppar(2018 och 2019)

o skriftliga reflektioner av sangare, skddespelare och
tonséittare (2018 och 2019).

48. Se kapitel 4 "Dramaturgisk potential”s. 112 respektive s. 144 for en presentation.
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Workshoppar och seminarier

Hérredogorsikortadrag fér hur workshopparnainom delprojekten
Folksdngen p4 ryska, (Brev frén) Tagil/Tarnn, (ASIA/ARENDE) och
UniZona & PolyZona utformades och genomfordes, samt for inne-
héllet i de obligatoriska doktorandseminarier som genomférdes
inom doktorandutbildningen vid SKH och hur de utgjorde en del
av forskningsprojektet. Har inkluderas dven det seminarium som
holls pd TeaK i Helsingfors 2020, som inte ingick i de obligatoriska
doktorandseminarierna.

Workshoppar

Infor varje workshop inom delprojekten formulerade jag vilka
fragestdllningar som skulle undersékas och min plan fér hur det
skulle goras. Det skedde olika detaljerat, hdr nimns ndgra exempel
och dterkommande metoder. Det férsta delprojektet Folksdngen pa
ryskablevisig en metodutveckling, darfor gar jag in mer detaljerat
padet. Den 6vergripande fragestallningen 16d: Vilken kdnslomassig
laddning samt symbolisk och dramaturgisk funktion kan denryska
sdngen fd iverket? De frdgor jag formulerade att vi skulle underséka
var manga, ndgra avdem var de f6ljande.

For sdngarna:

« Vilka associationer/kdnslor/férutfattade meningar har
du kring ryska spraket i sig? Vad dr karakteristiskt for
det ryska spraket och att sjunga pa ryska?

« Vilka kdnslor kommer du i kontakt med ndr du sjunger
en sang pa ett sprdk som du inte anvander eller haren
stark relation till?

» Vilken emotionellladdning har/kan den ryska sdngen fa?

4

For mig som librettist/forskare:

« Vilka associationer/kdnslor/férutfattade meningar har
jag kring ryska spraket i sig?

o Forstdrks forlust- och hot temat i de dramatiska
situationerna ndr sdngarna sjunger pa ryska respektive
svenskaide givna situationerna?

« Kanryskan (folksdngen pd ryska) gestalta symbolen for
"det nyalivet”iRyssland for rollkaraktdrerna: framtiden,
hoppet? Och senare i verket: frdnvaron, ovissheten, hotet
och forlusten?

Viundersokte fragestdllningarna dels genom ett samtal som rorde
sprakideologier, alltsa forestdllningar, idéer, kdnslor och associa-
tioner om sprdk*. Dels genom improvisationer som vixlades med
individuella och gemensamma reflektioner. Jag formulerade &ven
ett antal dramatiska situationer utifrdn operans beréttelse, men
inte nddvandigtvis situationer som kunde bli scener i verket, dar
sangen hade en central roll. Situationerna utformades sd att sdngen
skulle kunna kopplas till olika kdnsloldgen, for att sdngarna och jag
skulle kunna understka sdngens potential att uttrycka kinslor och
teman. Det var alltsd inte situationernaisig som jag i foérsta hand
var intresserad av utan snarare hur sdngarna kunde/inte kunde
formedla kdnslor genom sdngen. Vi arbetade tillsammans under
tvad heldagar. Medverkade i workshoppen gjorde dven tonsattaren
Daniel Fjellstrom. Den forsta dagen inleddes med samtal kring de
mer Overgripande fragestdllningarna och sprdkideologi. Under
eftermiddagen borjade vi arbeta med situationerna "pa golvet”
i improvisationsform. Jag ldste upp situationen, de fordelade

49. Begreppet definieras narmare i kapitel 2 "Sprak som social praktik och handling”, s. 54.

rollerna mellan sig och bérjade sedan improvisera.Jag bad dem att
enbart anvdnda sdngen, ingen annan text. Ytterligare en metod
som vi skapade under workshoppen var ndgot vi kallade f6r "san-
govningen”. Den blev ett sdtt att undersoka folksadngen frikopplad
frén situationerna eller operan och i stédllet utifran situationer/
kdnslor/attityder som sdngarna kom 6verens om. Sedan sjong
de sdngen fér mig och Daniel som lyssnade med slutna 6gon for
attinte se och avldsa sdngarnas kroppsliga uttryck. Vi berdttade
sedanvilken situation/attityd/kédnsla vi uppfattade genom sdngen.
Denandradagen upptickte jag attjag glomt ndgraviktiga moment,
bland annat den individuella reflektionen efter improvisationerna.
Jag introducerade da att vi skulle skriva ner vara tankar pa lappar
direkt efter improvisationerna. Sedan delade vi vara reflektioner
med varandra, ndgot som ibland utvecklades till ett samtal. Dessa
lappar kom jag att kalla "reflektionslappar”. Det blev en metod som
jag delvisanvant dvenide féljande projekten. Det andra momentet
somjagintehadefatt mediniarbetetvarjamforelsen mellan sdngen
isituationerna pa de tva respektive spraken: svenska och ryska. Vi
hade enbart jobbat med sdngen pa ryska. Infor dag tva bestdmde
jag darfor att vi skulle gora alla situationer/improvisationer bade
pa svenska och pd ryska. Det var efter dessa workshoppar som
jag formulerade emotioner/kédnslor som en viktig aspekt av fler-
sprakigheten i min forskning samt formulerade om mina forsk-
ningsfragor till att inkludera frdgan: Vilken emotionell funktion
kan flersprdkigheten haiverken?

Idelprojektet (Brev fran) Tagil/Tarun var den 6vergripande frage-
stidllningen: Vilka dramaturgiska, emotionella och symboliska
(senare dndrat till "politiska”) funktioner kan flersprakigheten och

translanguaging®® faiverken? Men fokus kom under 2018 att hamna
pa de emotionella funktionerna. Viarbetade med det dokumentara
grundmaterial som dven verket ASIA/ARENDE ir baserat pé: brev
och officiella dokument pd finska frdn 1930-tal. De fragestéllningar
viarbetade med var de f6ljande.

Irelation till breven:

« Vad far skadespelarna for kdansla/uppfattning av
personen/rosten ibreven pa finska respektive svenska?

« Skiljer de sig at beroende pa sprak? Varfor?

« Vilka dramatiska situationer 6ppnar materialet/breven
upp for?

« Vad skulle kravas (sprakligt) for att det skulle vara
mojligt att anvanda breveniett sceniskt verk?

Irelation till dokumenten:

 Vad gdr att uttrycka/gestalta med dessa dokument
(det formella) spraket i dokumenten? Ar det méjligt att
utmana/motsédga (det byrdkratiska/formella) spraket:
vad hdnder da?

« Ardet méjligt att utmana/motsiga vira eventuella
forutfattade meningar (idéer/tankar/kinslor) om
finskan respektive svenskan/finskan (genom att
anvianda dokumenten)?

« Blir det skillnad pd de respektive spraken: svenska/
finska, vad skiljer sig? Varfor?

50. Termen definieras i kapitel 3"Sprak som social praktik och handling”, s. 63.
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Under vdra workshoppar undersokte vi materialet (breven och
dokumenten) genom att
« ldsa dem pd originalspréaket finska och svenska
 improvisationsévningar
« individuella skriftliga reflektioner (utifran fragor
jag formulerat)
¢ gemsamma samtal.

Jaggjorde aven ettantalinspelningar med personer som ldste breven
pa finska och/eller svenska och sedan reflekterade 6ver innehallet.
Skdlet var att lyssnandet hade blivit ett viktigt element i detta
arbete®. De metoder jag tog med mig fran dessa tvd inledande pro-
jektkanikorthet sammanfattas s hir:

Metoder fére workshoppen:
» forberedelse av 6vningar (skriftliga och muntliga
instruktioner)

Metoder under workshoppen:
« genomgang av mina instruktioner
« individuell reflektion alt. associationer (inspelade
och delvis transkriberade)
« improvisation utifrdn given situation (inspelade)
« reflektion individuellt ochigrupp (skriftligt
ochinspelade)

Efter workshoppen:
+ genomgang av material och reflektion/slutsats

51.Mer om det i kapitel 3 "Att skriva och komponera flersprakiga verk".

Jh

Kapitel 3: "Att skriva och komponera flersprdkig dramatik” inne-
héller beskrivningar av vilka metoder som anvdndes och utveck-
lades under projekten ASIA/JARENDE och UniZona & PolyZona -
dessa metoder baserades pa de ovan namnda workshopparna.

Procentseminarier
Vartochettavdefoljande doktorandseminarierna vid SKH utgjorde
viktiga hdllpunkter; de bdde avslutade delar av processen och av-
gjorde vilken riktning den skulle ta ddrefter. Olika fragestdllningar
kom att dominera under de skilda seminarierna.

2 r,:: =
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Bild 2: 30%- seminarium SKH.

30 %- seminarium: EMOTIONER OCH FLERSPRAKIGHET i
tva verk/TUNTEET JA MONIKIELISYYS kahdessa teoksessa.
Stockholms konstnarliga hgskola, november 2018 *2.

52. Medverkade gjorde: skadespelare Johan Fagerudd och Birthe Wingren, opponent Barbro Smeds, for-
fattare, dramaturg och teaterregissor samt moderator Johanna Garpe, professor och huvudhandledare.

Seminariet bestod av en exposition av de tva delprojekt som jag
arbetat med under 2017-2018: Folksangen pa ryska och (Brev fran)
Tagil/Tarun. Exempel ur arbetsprocessen gavs i form av ljudupptag-
ningar, lasningar,improvisationer och 6vningar avde medverkande
skddespelarna.Detta varvades med en presentation avmina frage-
stdllningar samt metoder och centrala begrepp f6r min forskning.
Bland annat presenterade jag de etiska utgdngspunkter som jag ater-
kommer tillistycket etik. Vidare holls ett samtal mellan opponent
Barbro Smeds, dramatiker och f.d. professor i dramaturgi vid SKH,
ochmig. Seminariet avslutades med en 6ppen diskussion med den
publik som deltog. Fragestdllningen som undersoktesidessa delpro-
jekt och seminarium var vilka emotionella funktioner flersprakig-
heten harimina verk (skisser/scener/pjdser) samt lyssnandets be-
tydelse f6r mig som dramatiker i skapandet av ett flersprakigt verk.
50 %-seminarium: Flersprakighetens funktioner i verket/
Monikielisyyden funktiot teoksessa ASIA/ARENDE: Kaarle Vihtori
Turunen. Stockholms konstnarliga hégskola, november 2019%.
Seminariet bestod av en lisning av verket ASIA/ARENDE av
skddespelare fran Finland och Sverige samt en presentation av frage-
stdllningar och analysen avverket. Detta féljdes av ett samtal mellan
opponent Pauliina Hulkko, teaterregissor, och mig samt ett publik-
samtal. Under detta seminarium och efterdt kom den kommunika-
tiva aspekten att hamna i fokus, ndgot jag beskriver mer detaljerat i
kapitel 7”Kommunikativ potential”. En process paborjades som ledde
framtillen bearbetning av verket som lastes vid ett fristdende semi-
narium i Helsingfors (som inte var ett obligatoriskt doktorandsemi-

53. Medverkande skadespelare: Johan Fagerudd, Mari-Helen Hyvarinen, Turo Martilla, Eeva Putro, Alma
Poysti, Klara Wenner Tangring, Kimi Vikkula. Regissor Meimi Taipale. Opponent Pauliina Hulkko.
Moderator Johanna Garpe.

narium)®%. D3 detta seminarium holls i Helsingfors med en till stor
del flersprakig publik som badde behdrskade finska och svenska, fick
samtaletenndgotannaninriktning dniStockholm. Efter detta semi-
narium beslutade jag mig for att den version av verket ASIA/ARENDE
(version 2020) som lasts da skulle bli den slutgiltiga versionen.

Bild 4: Reading TeaK. Ensemblen. Foto: Meimi Taipale.

54. Flersprakig scenkonst: kdnslor, makt & dramaturgi/ Monikielisyys ndyttdmotaiteessa: tunteet, valta
jadramaturgia. Konstuniversitetet Teaterhdgskolan, Helsingfors - september 2019.
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Bild 5: 80% seminarium SKH. Ensemblen.

80 %-seminarium:Flersprakighetens dramaturgiska & musikaliska
potential. Stockholms konstnirliga hgskola, maj 2021%.

Seminariet var tvadelat varav den forsta delen bestod av en
presentation av det konstnarliga arbetet i form av en reading av
verket UniZona & PolyZona och ett efterféljande samtal i sam-
arbete med Unga Klara. Den andra delen bestod av en presentation
av forskningsprojektet med fokus pa den musikaliska aspekten.
Den féljdes av ett samtal mellan opponent Stefan Ostersjé och mig
utifrdn readingen av UniZona & Polyzona samt texten "Flersprakig-
hetens dramaturgiska potential”. Seminariet och det samtal med
skddespelarna som holls efter readingen 6kade min forstdelse for
betydelsen av den dialog med de flersprakiga skadespelarna som
projektet inneburit.

55. Medverkande: Del 1: Skddespelare: Alejandra Goic, Parwin Hoseinia, Klas Lagerlund, Rita Lemivaara,
Ruben Lopez. Regi: Linda Mallik. Moderator: Athena Farrokhzad, poet, dramatiker, 6versattare,
kritiker och larare vid Biskops-Arnds forfattarskola. Del 2: Moderator: Johanna Garpe, professor och
prefekt vid institutionen for scenkonst SKH samt regissér och dramatiker. Opponent: Stefan Ostersj,
musiker och professor i musikalisk gestaltning vid Lulea tekniska universitet.

I

Insider — Outsider

[.] the researcher works as an insider, as a participant in the
practice, as one of its embodiments [.]. In the practice itself,
one also takes a step of minimal distance toward the practice,

reflectingonitand ononésacts (Hannulam.fl., 2014, s.16).

Att befinna sig bdde inuti och utanfér den konstnarliga praktiken,
som en insider och outsider, serjag som ett kinnetecken for konst-
narlig forskning. Denna position harlikheter med dramatikernsroll:
attvarainutiverket, kanske uppleva sig vara inutirollkaraktarerna,
foratt sedan forflyttasig ut ur deras varld ochlamna éver materialet
tillandra. I det skedet brukar jag sjdlvinte ldngre ha svar pa fragor
omverket, utan ser detjust utifrdn. Den har forflyttningen, “Moving
between insider and outsider positions” (Hannula m.fl., 2014, s. 15),
harunder forskningsprocessen skett pd olika vis. Det gar inte att dra
en tydlig grans for ndr den konstnarliga praktiken slutar och
forskandet borjar; dessa processer dr sammanldnkade. Men under
perioder harjag helt lagt fokus pa utvecklandet och skrivandet/
komponerandet av verken. Under andra perioder har jag fokuse-
rat pd attanalysera verken och forsokt betrakta dem med distans.
Analysen jag gjorde av ASIA/ARENDE 2019 paverkade t.ex. bearbet-
ningen av verket 2020, pd samma vis som ldsandet av teori dven
har influerat och inspirerat utvecklandet av verken.

Om arbetsdagbdckerna dr skrivna inifrdn och under den
konstnarliga praktiken - eller snarare dr en del av den konstnar-
liga praktiken - sd skedde analysen av verket i ett mellanrum da
jag trodde att den var klar. Efter analysen gick jag in i en ny skriv-
och bearbetningsperiod. Analysen padverkade pd sa vis verket. Den
kravde distans bade i tid och rum. En metod for att skapa distans

varatt tadelavandra personers tankar om verken genom analyser.
Genom dessa hade jag ndgot konkret att férhalla mig till i diskus-
sionen om verken. Men forst gjorde jag en helt sjdlvstandig analys
utifrdn samma fragor och uppdrag som de externa personer jag
anlitade for att analysera verken. Deras uppdrag formulerade jag sa
hir:"Analysera flersprikighetens funktioneriverket ASIA/ARENDE
utifrdn fragestillningen: Vilka funktioner far flersprdkigheten
i verket? De funktioner jag syftar pad dr: emotionella, politiska,
dramaturgiska och kommunikativa”. Som underlag f6r analysen
fick de tillgadng till texten "Flersprakighetens funktioner: politiska,
dramaturgiska, emotionella och kommunikativa” (2019-10-01)%,
manus (2019) samt ljudinspelning avreadingen (2019). Nar bade de
ochjag gjort vadra analyser borjade jag identifiera vilka scener som
var centralaianalysen och vilka teman som dterkom. Jag skapade
tematiska rubriker som "De dramatiska vindpunkterna”, "Rela-
tionen mellan finskan och svenskan i verket” och "Synlighet och
horbarhet”. Darpd sammanstdllde jag alla arbetsdagbocker for res-
pektive verk och markerade ord, termer, tankegdngar utifran de
tematiska rubrikerna. Darmed fick jag 6verblick 6ver materialet.
Dessa partier ur arbetsdagboken borjade jag sedan klippa ur och
samlaiett separat dokument. Ur detta dokument valde jag utdrag
attvavainianalyserna. Darfor ska dessa ses som en sammanflat-
ning mellaninsider och outsider perspektivet. Som dramatiker och
forskare kanjagaldrig heltinta den ena eller andra positionen, det
dr skdlet till att arbetsdagbdckerna anvidndsianalyserna.

56. Texten beskrev forskningsprojektet fram till september 2019 och de fyra kategorierna
som mdjliga analysverktyg.

Heteroglossia - det mangrostade

Heteroglossia kan definieras som: “The existence of conflicting
discourses within any field of linguistic activity, such as a national
language, a novel, of a specific conversation” (Oxford Reference,
2022)%".Jag har strivat efter att mitt forskningsprojekt i sin helhet,
och dven dennaavhandlingisig, ska vara heteroglossisk, dvs. besta-
ende av olika diskurser, perspektiv och roster. Men, jag anvander
begreppet vidare dnidess strikta betydelse: att dessa diskurserinte
nodvandigtvis star i konflikt med varandra.Idet féljande redogor
jag for vilka metoder jag anvant for att fora in olika diskurser, per-
spektivochrosteriprojektet och avhandlingen.

Att jag integrerat de teorier som behandlar sprdkideologier
som ensprakighetsnorm, nationell sprakideologi, halvsprakighet
och gatekeeping-praktik i kapitlet "Sprak som social praktik och
handling” menar jag dr en form av heteroglossia. Dessa ideologier
stdritydlig konflikt med avhandlingens grund: flersprédkighets-
normen. Det tydligaste exemplet pd en enskild rést som uttrycker
en “conflicting discourse” i avhandlingstexten dr en person som
ansig att flersprikigheten var ett problem i pjisen ASIA/ARENDE.
Det blev ocksd blev en vindpunkt for hela arbetet®®. Att forain fler
motstridiga diskurser, sdval teoretiska, konstnarliga som andra, ex-
empelvis politiska, hade varit en mojlig vag att ta— material saknas
knappast. Ett exempel pa “conflicting discourses” pd en samhallelig
niva dr dessa citat frdn nagra av de svenska riksdagspartierna:

57.Termen definieras och diskuteras narmare i kapitel 2 "Sprak som social praktik och handling”, s 52.
58. Merom det och hur jag forholl mig till denna synpunkt i kapitel 7 "Kommunikativ potential”.
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"I Sverige talar man svenska” sa Ulf Kristersson, partiledare for
Moderaterna 2017 (Kristersson, 2017).

"Kunskaperidet svenskaspréketdripraktiken en nédvandighet
forattkunnavaradelaktigisamhallet,och bor darfor varaen ut-
trycklig férutsdttning foratterhallaett svenskt medborgarskap”

menar Sverigedemokraterna. (Sverigedemokraterna, 2022).

Socialdemokraterna sdger att: "Alla som lever i Sverige ska

kunna svenska” (Socialdemokraterna,2018).

"Fér medborgarskap vill Liberalerna inféra sprakkrav” sdger
Liberalerna (Liberalerna, 2022). Spraket som dsyftas dr natur-
ligtvis svenska.

Kristdemokraterna ville 2020 ldgga ner modersmélsundervis-
ningen. Peter Kullgren:"Forett gdng r sedan hade vienssituation
[] dir man kanske inte motte sitt modersmal ndgonstans forut-
om i hemmet. [ dag ser vi att det dr precis tvdrtom, man mdter
inte det svenska spraket.” (Holmqvist, 2020). Efter massiv kritik
hardedndrat sig.

D3 mitt fokus dr att undersoka flersprakighetens potential, inte
attisigargumentera mot nationalistiska sprakideologier och gate-
keeping-praktiker, s hade integreringen av fler enskilda roster av
den hér typen troligtvis endast lett mig pd irrvdgar och gjort om-
fanget pd texten for stor. Men, projektet i sig kan sdgas std i dialog
med dessa och liknande diskurser.

Avhandlingstexten som sddan bestar av olika texttyper sa-
som citat av teoretiker, utdrag ur arbetsdagbdcker, manusutdrag
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och skddespelarnas reflektioner vilka kan betraktas som olika
former av heteroglossia. De metoder jag anvant for att fora in olika
roster och perspektiviprojektet och avhandlingen gar jag igenom
idet foljande.

Analyserna av ASIA/ARENDE ér gjorda av fyra personer som
jag valt utifrdn rekommendationer av kollegor och scenkonstut-
ovare. Kriteriet var att dessa personer skulle vara tvasprdkiga i
minst svenska och finska, vara utévare eller forskare inom scen-
konst samt ha erfarenhet av flersprakig scenkonst. Det hade varit
onskvart att ndgon avdem hade varit sverigefinsk och haft ett
tydligt svenskt perspektiv, da verket primart ar skrivet for en
svensk kontext, men ndgon sddan person kom jag inte i kontakt
med (forutom Meimi Taipale som redan var anlitad som dialog-
partner). Dessa personers analyser som drvarvade med mina egna
ska forstdsjust som ett tillférande av heteroglossia. Syftet dr inte
att deras analyser ska 6verordnas eller legitimera mina egna. Dar-
avatt de bitvis forekommer utanfor 16ptexten i de fyra kapitel dar
flersprakighetens potential analyseras.

Aven minasamarbetspartner som dialogpartner ochregissorer,
skddespelare och 6versdttare harjag valtatt gerostatiavhandlingen.
Det har skett genom skriftligareflektioner och samtal med dem som
spelatsin och transkriberats. Derasroster drinfogadeiavhandlingen
pa olika vis, har foljer en kort beskrivning av det samt hur jag ser pa
deras funktioniavhandlingstexten.

De tvd dialogparternas (regissorernas) roster kommer framst
till uttryck genom de samtal vi haft under ochirelation till work-
shoppar och repetitioner. Ett exempel &r Meimi Taipales reflek-
tioner under samtalet kring mottagandet av verket ASIA/ARENDE i

Sverige respektive Finland®. Den funktion hennes rost far, férutom
attvaraval fortrogen med verket som diskuteras, dr att den ger ett
specifikt perspektiv-namligen ett sverigefinskt - pa fragan om be-
griplighetirelation till flersprakighet och verket. Linda Mallik, dia-
logpartner och regissor fér UniZona & PolyZona, kommer tydligast
till tali det parti som behandlar flersprakighetens musikaliska
potential® dir hon citeras. Det beskrivs ocksd hur hennes pers-
pektiv - musiker med en stor musikalisk kompetents - far en av-
gorande betydelse for det fortsatta undersékandet.

Skddespelarnas roster kommer till uttryck genom citat ur
de skriftliga reflektioner de skrevisamband med arbetet. Ett ex-
empel ur arbetet med ASIA/ARENDE ir citaten av Eeva Putro efter
readingen och seminarietiStockholm 2019%'. Hennes perspektiv ir
en finsk-, rysk- och svensktalande finsk skddespelares som arbetat
med ett flersprakigt material och beskriver hur detta padverkade
hennes rollgestaltning. Aven om detta inte ingdr i mina fragestall-
ningar anser jag att det dr ett viktigt perspektiv da jag arbetat sa
ndra skddespelarna och utvecklat verken i dialog med dem.

Fran arbetet med UniZona & PolyZona hors bl.a. Parwin Hosei-
nias rést genom citat ur det publika samtal som hélls efter reading-
en.Hennes perspektivardven det en flersprakig skddespelares som
medverkat i utvecklandet av ett verk som utgick ifrdn hennes och
de andra medverkandes sprakliga repertoarer®. Samtliga skide-
spelare i det senare verket har dven bidragit med mind maps &ver
sina sprakliga repertoarer, vilket jag menar dven dr ett uttryck for
deras rdster och visar pd hur de som personer influerade verket.

59. Se kapitel 7 "Kommunikativ potential”.

60. Se kapitel 4 "Dramaturgisk potential”.

61. Se kapitel 6 "Emotionell potential”.

62. Se kapitel 2 "Sprak som praktik och handling" s. 62 for definition.

Négra av mina samarbetspartner och andra personer som jag ar-
betat med fore och/eller utanfér min forskning hors daven genom
den interaktiva prolog och epilog som ramar in avhandlingen.
Dettakommerssigavattjag onskade presenterademmerdnitextoch
for attintegrera deras egna spradkiavhandlingen - bdde skriftligt
och muntligt.

Forutom samarbetsparternas réster hors en mangd teoretiker,
konstndrliga utévare (dramatiker, regissorer, dramaturger) i av-
handlingen som dr fylld av citat och referenser. Det dr ett hogst
medvetet val for att skapa en mangrdstad text. Ndr det galler teore-
tikerna menarjagatt deras roster bidrar till att kontextualisera och
satta forskningsprojektetirelation till samhalleliga och socioling-
vistiska diskurser. De konstnarliga utévarnas roster har en sjalvklar
platsien konstndrlig avhandlingen; de sammanlénkar projektet
med konst- och scenkonstomradet som det existerar inom.

Etik

Idet foljande redogdr jag for hur projektet forhallit sig till etik ur tre
perspektiv: det som rér samarbetspartner, riktlinjer och lagar som
reglerar detta, upphovsritt och 6vriga etiska utgdngspunkter som
ror fragor om kulturell appropriering.

Samarbetspartner
Da mitt forskningsprojekt involverar samarbetspartner i form av
individer (forskningspersoner) ska jag kortfattat ga igenom hurjag
forhallit mig till dataskyddsférordningen (GDPR) och Lag (2003:460)
om etikprévning -ilinje med SKH's riktlinjer (Stymne, 2022), dessa
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baserasisin tur pd Vetenskapsradets riktlinjer®. De fyraallminna
kraven for forskning har jag foljt enligt féljande:

« Informationskravet har uppfyllts genom det informerade
samtycke som samtliga forskningspersoner tagit del
av och godként fore sin medverkan.Idet fall samma
personer deltagit flera gdnger och under en ldngre tid
har detta samtycke uppréttats vid flera tillfdllen med
samma person.

« Samtyckeskravet har uppfyllts genom att forsknings-
personerna haft mojlighet att ta stdllning till sin egen
medverkan i forskningen och att avbryta den.

« Konfidentialitetskravet har uppfyllts genom att person-
uppgifter inte sparats utom i absolut nédvandiga fall,
ochisafall pd ett sdtt som gor att inte obehodriga kan
tadelavdem.

 Nyttjandekravet har uppfyllts genom att uppgifterna
endast anvdnds inom forskningen, om inte annat blivit
overenskommet®.

Upphovsratt
Damitt forskningsprojekt bestdr avdramatiska verk som omfattas
avupphovsrétten, och tagits framisamarbete med andra och dess-
utom delvis bygger pa verk avandra kommer jag kort ndmna na-
got om detta. Verken bestdr ocksd av 6versdttningar av vissa delar

63.Da projektet inte behandlar kénsliga personuppgifter eller utférs enligt "en metod som syftar till att
paverka personer fysiskt eller psykiskt eller som innebar en uppenbar risk att skada personer fysiskt
eller psykiskt" (Forskningsetik och informerat samtycke), s haringen sérskild etisk provning gjorts.

64. Detta skedde vid den ljudinspelning som genomfordes i Klockriketeaterns regi 2022, da det
uttalade syftet var tvadelat: att ljudinspelningen skulle anvdndas i avhandlingen samt utanfér den

i marknadsféringssyfte.
47

som dven de omfattas avupphovslagen. Samtliga upphovspersoner
har namngetts sdvaliverkenisig da det féorekommer (exempelvis
Kaarlo Vihtori Thurén i fallet med originalbreven som anvands i
ASIA/ARENDE), som i texter om dessa verk. Oversittningen av dessa
texter har regleratsiavtal mellan mig och 6versattarna.

IUniZona & PolyZona som ldnar fragment avandras verk fram-
kommer upphovspersonernas namn tydligt. Texterna dride flesta
fall 6ver sjuttio dr gamla (eller det antal ar som giller for respektive
lands lagstiftning), och omfattas darfor inte langre av upphovs-
ratten. I de fall texterna inte dr fria hdanvisar jag till upphovsratts-
lagen Lag (1960:729) om upphovsratt till litterdra och konstnarliga
verk 22 §.1den stdr: "Var och en far citera ur offentliggjorda verk i
overensstimmelse med god sed och i den omfattning som moti-
veras avdndamalet” (Sveriges Riksdag, 2022). Lingden pa citatet
definieras inte, men citatet ska vara en del av ndgot och inte ett
helt sjalvstdndigt verk. Med stod av detta menar jag att UniZona
& PolyZonautgor ett sjdlvstandigt verk med citat ur andras verk.

Utgangspunkter
Utifrdn postkolonial och sociolingvistisk teori®® formulerade jag
ettantal etiska utgdngspunkter f6r min konstnarliga forskning och
praktik. De presenterades vid mitt delseminarium hdsten 2018 och
utgors bade av malsdttningar och metoder. Behovet att formulera
dessa kom sig till stor del ur fragor kring kulturell appropriering och
vilkenrattjag harattanvdanda sprdk/fragment av sprdk som inte "ar
mina”,alltsd somjaginte talar, forstar eller/ochivissafallinte enshar
nagon personlig relation till. De utgdngspunkter jag formulerade var:

65. Laskurs 1: Postkolonial teori (2017-2018) och Idskurs 2: Flersprakighet: Translanguaging, makt,
ideologiochidentitet (2019).

« Attintereproducera stereotyper.

« Attinte bidratill att en minoritetskultur assimileras
inimajoritetskulturen.

+ Attmotsdga eurocentrismen: den vasterlandska
kulturen, vithet och ensprdkigheten som norm.

o Alltid arbeta med personer som sjdlva talar spraket/
spraken viarbetar med.

o Lyssna:tillmina samarbetspartner (skddespelare,
regissorer, oversattare m.fl.). Till spradken. Erfarenheterna
av de som talar spraket. Till materialet vi arbetar med.

« Utgdifrdn att kdnslor inte drinneboende i objekt
(t.ex. sprak).

« Medvetandegora, synliggéra och utmana sprak-
ideologier: kdnslor och dsikter/varderingar kring
sprak hos mig sjdlv och mina samarbetspartner
ochidet konstnarliga arbetet.

« Medvetandegdra mig sjdlv (och mina samarbetspartner:
skddespelare, regissorer m.fl.) om vara eventuella
férdomar kopplade till sprak (och dess talare) och
medvetet utmana dessaiden sceniska gestaltningen.

« Utgdifrdn anti-essentialistisk/konstruktivistisk
syn pd kultur och sprak.

« Motsdga bindra oppositioner.

o Utgdifrdn ett normkritiskt forhdllningssatt
(HamidiIsacson, 2018).

Under forskningsprojektet har jag forhallit mig till utgdngspunk-
ternaiolika utstrackning och pa olika vis. Jag har inte konsekvent
haftenmetod foratt foljademallaeller ensrelateraarbetet tilldem.
Vissa punkter har sd att sdga aktiverats genom arbetet, framfor

allt malsdttningen att inte reproducera stereotypa kanslor, tankar
och associationer om sprak och talare av dessa sprak, samt att
medvetandegdra och utmana dessa sprakideologier hos migoch de
medverkande. Under forskningsprojektets gang har jag utvecklat
olikametoder for detta. Det dr betydelsefullt for mig att haen metod
for att ndrma mig det hdr kdnsliga omradet. Dels for att jag inte
vill riskera att utsdtta ndgon av de medverkande f6r ndgon form
avrasism eller fordomar mot de sprak de talar. Dels for att jag inte
vill riskera att bekrdfta eller forstarka fordomar/kanslor/dsikter
om sprak genom mitt arbete. Det tillfdlle da jag undersokte detta
forsta gdngen var under delprojekt Folksdngen pé ryska (2018) som
var endelavden kammaropera som tonsdttaren Daniel Fjellstrom
ochjag skrev for den fria operagruppen Man Must Sing i G6teborg.
Iverket Kom inte hit!®® anvinde vi en befintlig finsk folksang i
svensk dversdttning samt en egen dversdttning avsdngen till ryska.
Det dr enbart folksdngen som dr del av min forskning, alltsd inte
hela operan.Idén om att anvianda folksdngenioperaverket fick jag
genom den spelande klocka som min gammelmorfar gav till min
gammelmormor. Klockan spelar melodin till den finska folk-
sangenTuoll’ on mun kultani. Min idé med att versitta sdngen till
ryska var att sdngen skulle symbolisera familjens drommar om
det nyalivetiRyssland. Oversittningen avsingen till ryska gjordes
avdramatikern och 6versattaren Keren Klimovsky. Ingen av oss
ovrigaiprojektet hade sjalvnagon personlig relation till ryska. Men
sdngarna hade en viss erfarenhet av att sjunga pa ryska. (Det var
alltsd ett avsteg frdn den utgdngspunkt som innebar att jag alltid
ska arbeta med nagon talare av spraket). De frdgestdllningar som

66. Urpremidr 2018, Man Must Sing, G6teborg. Libretto av Vanja Hamidi Isacson.

Tonséttning av Daniel Fjellstrom.



har med sprakideologi att géra som jag formulerade infér arbetet
med folksdngen var: "Vilka associationer/kanslor/foérutfattade
meningar har du kring ryska spréket i sig? Vad ar karakteristiskt
for det ryska spraket och att sjunga pa ryska?”. Viinledde arbetet
med ett samtal som leddes av mig. Men det kom aldrig riktigt i
gang, vilketjagiefterhand tycker varlikabra.Risken varatt dessa
stereotyper skulle forstarkas: att vi, sominte sjdlva dr rysktalande,
hade befdst dessa. Om ndgonirummet hade varit rysk, eller rysk-
talande, hade vi utsatt den personen for vdra eventuellt rasistiska
stereotyper om den personens sprak. Jag bestamde mig darforatt
inte anvdnda den hdr metoden framéver. Samtalet kring sdngen
blev diremot mer konkret och kom att handla om hur sdngarna
upplever spraket i kroppen. Exempelvis hur det upplevda vemodet
paverkar résten som blir morkare, "basigare”, mer legato. Detta
verkar, utifrdn sdngarnas kommentarer, frimst bero pd nagot i
ryska spraket i sig: t.ex. vokalfdrgerna men dven det vemod som
sdngen pd ryska hdr férmedlar.

Dettaatt"det frimmande spraket”,idet hidr fallet ryskan, for
oss icke-rysktalande, blir ett slags "tom” projektionsyta dr ndgot
som jag absolut inte velat i mina tidigare arbeten. Men i det har
fallet med blev frammandegorandet en mdjlighet i relation till
narrativet. Att gestalta processen av att ldra sig ett nytt sprak
skulle kunna kommunicera till en publik som inte har svenska
som forstasprak.

Iarbetet med folksdngen pa ryska anvidnde viryskan som det
frammande spraket for rollkaraktdrerna och for oss som dramati-
ker, skddespelare och tonséttare. Det var sjdlva utgdngspunkten for
arbetet.Idetandra delprojektet, som till en borjan hade titeln Brev
frén Tagil/ Tarun, och som ledde fram till verket ASIA/ARENDE var
tvd avde tre skddespelare som deltog i forarbetet, Birthe Wingren
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och Johan Fagerudd, svensk- och finsktalande finlandssvenskar.
Detsamma giller f6r Mari-Helen Hyvarinen som dven &r finsk-
sprakig finne. Samtliga var 2018 bosatta i Sverige. Hyvdrinen har
ocksa finsktalande finsk bakgrund.

I detta forarbete skrev viner kidnslor, associationer och tan-
kar kring svenska respektive finska pa lappar, som jag kallade
"associationslappar”, som en utveckling av de "reflektionslappar”
vianvdnt under workshopparna med folksdngen. P4 andra sidan
skrev vi sen ett motsatsord. Nagra av de kidnsloord vi skrev var:
kraftfullt-vekt, hobbitsprdk-alvsprak, militart-civilt, 6verklass-
underklass. Vianvidnde sedan dessa "kdnsloord” i olika improvi-
sationer, bdde pa finska och pa svenska. Skadespelarnas uppgift
var att gestalta kdnslan pd svenska respektive finska med hjdlp av
de byrdkratiska dokument som rorde min gammelmorfar. Vi som
tittade pd improvisationen gissade vilket ord personen skrivit.
Skadespelarna gjorde 6vningen pa bagge spraken. Vijobbade sedan
med motsatsorden pa samma vis. Metoden byggde pad individuell
reflektion, f6ljd avimprovisationer som bade gick med och mot-
sade kdnslan. Genom den upplevde jag att vi medvetandegjorde,
synliggjorde och utmanade eventuella fordomar och stereotyper
kring sprdken svenska och finska utan att bekrdfta eller férstarka
dessa. I skddespelarnas reflektioner efter improvisationerna
kan en se kopplingar till sprakideologi, till exempel i en persons
kommentar om att mjukhet inte 4r ndgot som den personen for-
knippade med finska, och att upplevelsen darfor blev att finskan
kdndes extra mjuk. Skdlet som anges till det dr att personen inte
drvanatt seden typenavuttryck pd finska. Hir ser vialltsd att det
dr fullt mojligt att uppleva finskan som "mjuk”, det dr inte spraket
i sig (spradkmelodi, vokalfdarger etc.) som hindrar uttrycket, utan
négot som snarare har med sprikideologi och vana att géra. Aven i

en kommentar om en improvisation dar en skddespelare gestaltar
en finsk man som forklarar sin kdrlek berors sprakideologi. Per-
sonen som kommenterar har en forutfattad bild av en finsk man
skulle uttrycka sig mer "tafatt” och "forlaget”. Skddespelaren som
skriver detta ldgger till att detta eventuellt dr férdomsfullt. Har
finns alltsd en direkt koppling mellan hur hens egna férdomar
paverkar rollgestaltningen.

Den hir metoden tog jag med mig i arbetet med Unga Klara
(UniZona & PolyZona, 2020-2021), med modifikationen att i stillet
for motsatsord vdlja ord som motsdger kdansloordet, for att inte
félja en bindr uppdelning. Jag menar att metoden dr mycket an-
vandbar och mdjlig att utveckla, anpassa och forfina beroende pa
projektets karaktdr. Den kan anvdandas bade av dramatiker och
ensemble samt regissdr och 6vrigt konstnirligt team. Aven en
publik skulle kunna goéra delar av 6vningarna i samband med en
flersprdkig forestdllning. Att arbeta med flersprakig dramatik har
pa sad vis potential att medvetandegdra, synliggora och motsiga
stereotyper om sprak och dess talare.
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2 SPRAK
SOMSOCIAL -
- PRAKTKOCH

- HANDLING




...Jthe word does not exist in a neutral and impersonal language
(it is not, after all, out of a dictionary that the speaker gets his
wordsl!), but rather it exists in other people’s mouths, in other
people’s contexts, serving other people’s intention [...]

Mikhail Bakhtin, The Dialogic Imagination (1981, s. 294).

intro

Attbetrakta sprdk, och dirmed flersprakighet, som social praktik
och handling dr utgdngspunkten fé6r min konstnarliga forskning,
sdvdl for den konstnéarliga praktiken som for reflektionen och
diskussionen kring den. Verkligheten férklaras enligt det social-
konstruktivistiska synsdttet genom manniskors sociala prak-
tiker. "Sprak (och dirmed dven flersprakighet), normer, rutiner,
institutioner och kulturer bygger vidare pd dessa praktiker som
aterskapas i samsprdk och samspel med andra” (Musk & Wedin,
2010, s. 13). Detta poststrukturalistiska synsdtt, som ligger i linje
med sociologen Pierre Bourdieus och sprakteoretikern Michael
Bakhtins teorier, gdller aven min syn pa dramatik som praktik och
handling®. Med denna utgangspunkt som réd trdd kommer jag i
det hir kapitlet ta upp de teorier och begrepp som forskningspro-
jektet utgdrifrdn under rubrikerna:”Sprék som social praktik och
handling”,”Sprdk som socialpraktik och handling” och "Sprdk som
social praktik och handling”. Da fokus i det konstnarliga forsknings-
projektetligger pd den konstnarliga praktiken dr denna teoretiska

utgdngspunkt kortfattad, och garinte djupare in pa teoribildning-
arna eller en problematisering avdem. Nar det géller relationen
mellan teorioch praktik sd dr de for mig tatt ihopkopplade. Teorin
drmer dn ett ramverk som omgardar praktiken; den dr en killa till
nya perspektiv, den utmanar och ger briansle &t min praktik.
CarlaJonssons tidigare ndmnda avhandling som jag forsta

67.Vad jag innefattar i begreppet handling definieras i kapitlets tredje del, s.65.

gangen liste under mina magisterstudier 2011°® blev avgorande for
mitt arbete med flersprakig dramatik och min kommande forsk-
ning. Synen pa spraks dubbla funktion: kommunikativ och symbo-
lisk som genomsyrar avhandlingen 6ppnade upp f6r den politiska
dimensionen av flersprakig dramatik. Upptédckten att det fanns
termer och teorier kring det sdtt att tala, att "mixa och vaxla sprak”
(s.k. kodvixling eller translanguaing %) som jag upplevde i mitt liv
ochimin omgivning och som jag precis bérjatanvindaimin konst-
ndrliga praktik, inspirerade mig. Ett exempel pd hur jag integrerade
denna sprakliga praktikimitt dramatiska skrivande varien pjdsjag
skrev pa franska, svenska och arabiska (nordafrikansk dialekt) och
darenreplik kunde se ut sd hdr:"Du dr min enda bror. Mon seul. Jag
villinte att det hdnder dig nét. S'il te plait. Je peux pas rester calme
si tu sort. Min faddlakk” (Hamidi Isacson, 2012, s.10)°.

Via Jonssons avhandling kom jag sedan att ldsa Bourdieu, post-
koloniala teoretiker och sociolingvistiker. Att ldsa dessa teoretiker
har gjort att jag kunnat sdtta den konstnarliga praktiken och forsk-
ningenienstdrre samhdllelig och politisk kontext samt gjort det moj-
ligt att diskutera och kommunicera kring den. En del av processen
harvaritatt noggrant vilja termer och sammansattningen avdem.
Vissa teoretiker, som Bourdieu och Bakhtin, utgér grundstommen
for mitt forskningsprojekt och deras teorier dribland underfoérstadda
ochmindre synligaitexterna, medanandra teoretiska begrepp blivit
mer aktiva och direkt anvdnda. De begrepp och teorier som presen-
teras idet hdr kapitlet har 6kat min férstaelse for flersprakighetens
komplexitet och inspirerat migiden konstnarliga praktiken.

68. TeaterhdgskolaniMalmg, Lunds universitet, 2011-2012. Magisterarbete: "Att mixa och véxla sprak” 2012.
69. Definitioner av dessa begrepp s. 63.
70."Du ar min enda bror. Min enda. Jag vill inte att det hdnder dig nat. Snélla. Jag kan inte va lugn om

du gar ut. Snélla.” (dversattning till arabiska: Mohamed Hamidi). De felstavningar som férekommer

i dialogen finnsi originaltexten och jag later dem darfor vara kvar.
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Del 1: Sprak som
social praktik
och handling

Den hdr delen av kapitlet utgdr ifrdn synen pa sprak och kultur
som social praktik och handling med fokus pa sprék. Bourdieus
och Bakhtins begrepp illusionen om det legitima spraket, enhetligt
sprak, symbolisk makt och heteroglossia diskuterasirelation till fler-
sprakighet, dialogism och polyvokalitet samt till forskningsprojektet.

Sprakliga varieteter

Attistdllet for att se sprak som en fast enhet betrakta spradk som
bestdende av en médngd varieteter anser jag vara en grundforut-
sattning for dramatiskt skrivande, vilket blir extra synligtiar-
betet med flersprakig dramatik. Att tala om ett sprdk inom min
konstnadrliga praktik dr sdllan tillrackligt; det kravs en specificering
-vilken dialekt, sociolekt, dvs. varietet menas? Att t.ex. sdga att
en ska anvidnda "arabiska” ar for generaliserande. Férutom de tva
huvudformerna, den klassiska arabiskan ("hogarabiska”) som dr
skriftsprdk och anvands i officiella sammanhang och lars ut vid
universitet och den talade moderna arabiska ("nyarabiska”), ex-
isterar nationella dialekter/varieteter i samtliga arabisktalande
lander (Nationalencyklopedin, 2022). S om jag som dramatiker
villanvdnda mig avarabiskaien pjas behover jag borja med att be-
stimma mig for vilken arabiska det ror sig om. Men dven nar det
galler ett geografisktlitet sprak som svenska dr det n6dvandigt for

N/

endramatikeratt vara specifik—om det inte ror sig om ett stiliserat
litterdrt sprak. Talar rollkaraktidren som en infédd talare féddien
byiSkane, eller som en till Stockholms innerstad nyinflyttad fran
Somalia? Ochinte ens det ar tillrdckligt specifikt om det skulle rora
sig om en strdvan efter att efterlikna ett verkligt satt att tala. D4
hade nagra av foljdfrdgorna blivit: Vilken by i Skdne? Vilken plats
i Somalia? Vilken del av Stockholms innerstad? Men, ett totalt
verklighetstroget sprak dr sdllan vad som anvinds i dramatiskt
skrivande utan snarare ettiolika hog grad stiliserat sprak.

Dettaresonemang relaterar till Bourdieus (1991) syn pa sprak i
sig som ett sociohistorisk fenomen. Han dr kritisk till lingvistiska
teorier som ignorerar den sociohistoriska och praktiska karak-
tdren av spraket. Den homogena sprak eller talgemenskapen ex-
isterar, enligt Bourdieu, inte utan dr en idealisering, en illusion:
illusionen om lingvistisk enhetlighet (illusion du communisme
linguistique) (Bourdieu, 1991, s.5). Det legitima spraket (la langue
légitime), innebdr att ett sprak segrat 6ver andra varieteter och bli-
vit det legitima i kontrast till 6vriga varieteter (dialekter, socio-
lekter m.fl.). Den har dtskillnaden tydliggér Bourdieu genom att
sdtta ord pa olika typer av sprakliga varieteter vilka virderasire-
lation till varandra. Sprak som betraktas som hégstadende: «recher-
ché», «choisi», «<noble» ("raffinerat”, "utsokt”, "nobelt”) i kontrast
till ett "allmant” «courant», «ordinaire» ("vardagligt”, "ordindrt”)
eller "populart”, «vulgaire» (vulgart) sprak. Och vdrst avallt - "rot-
vdlska” och slang/jargong: «charabia», «jargon» (Bourdieu, 1982,
S.50-51. Min &versdttning).

Genom attldsa Bourdieu och Bakhtin parallellt upptédckte jag
att deras synsitt till stor del 6verensstammer. Bakhtin anvdnde
ndgra decennier tidigare en liknande terminologi som Bourdieu
for att kritisera sprakligt enande och centraliserande tendenser:

Unitary language constitutes the theoretical expression of the
historical processes oflinguistic unificationand centralization,
an expression of the centripetal forces of language. A unitary
language is not something given [dan] but is always in essence
posited [zadan] - and at every moment of its linguistic life it is
opposed to the realities of heteroglossia (Bakhtin, 1981, s. 270).

Hurett sprak historiskt utvecklats till att bli det dominerande be-
skriver Bourdieu (1991) genom att exemplifiera med hur dialekten
fr&n Ile de France i Paris under 1700-talet tringde undan 6vriga
dialekter. Den utvecklingen leddes av och gynnade aristokratin
och borgarklassen men utestdngde bonder och arbetarklass. Det
gav 6verklassen monopol 6ver den politiska makten och utveck-
lingen ledde till att det officiella spraket blev det nationella spraket:
franskan (Bourdieu, 1991, s. 46-49). Produktionen och reproduk-
tionen av det legitima spraket beskrivs sd har:

Parler de lalangue, sans autre précision, comme font les lingu-
istes, c'est accepter tacitement la langue officielle de la langue
officielle d'une unité politique: cette langue est celle qui, dans
leslimites territoriales de cette unité, simposea touslesressor-

tissants commela seulelégitime [..] (Bourdieu, 1982, s.27).

To speak of the language, without further specification, as
linguistics do, is tacitly to accept the official definition of the
official language of a political unit. This language is the one
which, within the territorial limits of that unit, imposes itself
on the whole population as the only legitimate language [..]
(Bourdieu, 1991, s. 45).

Denna centralisering motverkas, enligt Bakhtin (1981), alltid av
“the centrifugal forces of language” (Bakhtin, 1981, s. 272) som
pagar oavbrutet. “[...] alongside verbal-ideological centralization
and unification, the uninterrupted processes of decentralization
and disunification go forward [..]” (Bakhtin, 1981, s. 272). Att tdnka
sig flersprakig praktik som del av denna decentraliserande mot-
kraft finnerjaginspirerande och dr en del av flersprakighetens
politiska potential.

Flersprakighet vs. heteroglossia [raznorecéie]

Multilingualism is understood as the ability of societies, insti-
tutions, groups and individuals to engage, on a regular basis,
withmorethanonelanguageintheirday-to-daylives(European

Commission, 2007, s.6).

I min forskning utgdrjag ifran Europeiska kommaissionens defi-
nition av flersprdkighet som ligger i linje med synen pa sprak som
social praktik och handling. Definitionen av flersprakighet varierar
beroende pd om vikten laggs pa ursprung, kompetens, funktion
eller attityder (Musk & Wedin, 2010, s.11). I Nationalencyklopedins
definition nimns, som professorerna Nigel Musk och Asa Wedin
papekar, t.ex. endast funktions- och kompetenskriteriet "anvand-
ning eller behdrskning av flera sprak” (Nationalencyklopedin,
2022) och sédgs gilla sdvdl individen, grupper, samhallet och dess
institutioner. Om ursprungs- och kompetenskriteriet dominerar
ivardagligt tal, sd brukar samtliga kriterier omfattasiforsknings-
sammanhang (Musk & Wedin, 2010, s.10-11). Imin forskning ligger
fokus pd funktionskriteriet dvs. pd anvandandet av flera spradk.

D)



Aven kompetenskriteriet spelarin dvs. om en behirskar de inblan-
dade spraken fullstdndigt eller till viss del.

Vissa teoretiker menar att termen flersprakighet forstarker
uppfattningen om sprak, kulturer och identiteter som separerade
enheter medan heteroglossia ger den teoretiska lins som kravs for
att betrakta de sociala, politiska och historiska férutsattningarna
for sprakpraktiker (Blackledge & Creese, 2014, s. 1). Begreppet har
kommit att anvidndas av sociolingvister for att forstd mangfalden
av sprakliga praktikeridet senmoderna samhallet (Blackledge &
Creese, 2014, s.3). Aven sociolekter, kronolekter (dvs. "generations-
sprak”), yrkessprak mm. synliggdrs genom begreppet:

[.] language is stratified not only into linguistic dialects in the
strict sense of theword[..], but also-and for us thisis the essen-
tial point-intolanguages that are socio-ideological:languages of
social groups, ‘professional’ and ‘generic-languages, languages
of generations and so forth (Bakhtin, 1981, s. 271).

Iminforskning harjag valtattanvdnda det etablerade och generiska
begreppet flersprakighet som 6vergripande term, da det tydligast
kommunicerar till utévare inom scenkonstfiltet. Men da jag ser
begreppet heteroglossia som centralt for arbetet med flersprakig
dramatik kommer jag att anvdnda det, fraimst i relation till de tva
verken UniZona & PolyZona och ASIA/ARENDE™". De bestér bida av
flera integrerade genrer, som enligt Bakhtin t.ex. kan vara poesi,
lyriska sdnger och icke-konstndrliga sdsom vardagliga, retoriska
och religiosa men dven specifika genrer sdsom bekdnnelser, dag-

71. Analyseras i kapitel 4 "Dramaturgisk potential”.
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boksanteckningar, personliga brev etc.”? (Bakhtin, 1981, s. 320-321).
Detta kan, i linje med Bakhtin, tillfora heteroglossia. "All these
genres, [..], bring into it their own languages, and therefore stratify
the linguistic unity [..] and further intensify its speech diversity in
fresh ways” (Bakhtin, 1981, s. 321). Bakhtin syftar hiar pd romanen
som genre, inte dramat, men sedan 1990-talet har begreppet kommit
att expanderas och anvdndas inom kulturanalys och dven inom
dramatiskt skrivande bl.a. av Paul Castagno, professor i teater, som
i sin handbok for dramatiker New Playwrighting Strategies (2012)
anvander dennaoch andraavBakhtins termer bdde fératt analysera
enviss typ avdramatisk text och som ett konkret verktyg fér dra-
matiskt skrivande.Ilikhet med Castagno (2012) kommer jag darfor
att anvianda Bakhtins begrepp dven fér dramat som genre. Sarskilt
de foljande termerna har visat sig centrala for analysen av verken.

Dialogism och Polyvokalitet

Bakhtin myntade termen dialogism [dialogizm] dd han analyserade
ryska1800-talsromaner som inte kunde kategoriserasitraditionella
genrer, fraimst Dostojevskijs verk. “Dialogism is the characteristics
epistemological mode of aworld dominated by heteroglossia” (Bakh-
tin, 1981, s. 426). Dialogism innebdr att allt forstads som en del aven
storre helhet “there is a constant interaction between meanings,
all of which have the potential of conditioning others” (Bakhtin,
1981, s.426). Iromananalysen sdgs etablerade litterdra tekniker nar
de blandades med andra element som exempelvis folkloristiska in-
slag, muntlig berdttarteknik och dialekter som dialogiska (Castagno,
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2012, s.11). Genom att appropriera och anvdanda begreppet dven for
dramat dr det mojligt att etablera en definition av den dialogiska
pjasen (Castagno, 2012, s. 11). Dialogism ar ett helt centralt begrepp
for det Castagno kallar ny dramatik som kdnnetecknas av kollision
mellan olika rdster, stilar och genrer. “Dialogism promotes clashing
voices within the play versus monologism in which plot-oriented
schemes defines the logic of the play” (Castagno, 2020, s. 11). Denna
syn pd dramatik har visat sig mycket relevant f6r min forskning och
analysen avmina flersprakiga verk och sannolikt dven fér analys av
flersprakig dramatik 6verlag.

Den musikaliska termen polyphony/polyfoni, vilken inne-
bar musik sammansatt av tva eller flera sjalvstdndiga staimmor
(Nationalencyklopedin, 2022), anvande Bakhtin for att for att be-
skriva den kombination av de olika roster och diskurser som ryms
inom Dostojevskijs romaner. Att résterna representerar olika, av
varandra oberoende diskurser, perspektivoch ideologier uppfattar
jag som centralt for Bakhtin. Det racker darfor inte med en mangd
av olika roster for att ett verk ska betraktas som polyfont i bakh-
tiansk bemairkelse. “The essence of the polyhony lies precisely
in the fact that the voices remain independent and, as such, are
combined in a unity of a higher order than homophony” (Bakh-
tin, 1984, s. 21). I stdllet f6r polyfoni anvdnder Castagno termen
polyvokalitet, vilket dven dr den term jag kommer att anvanda i
diskussionen om mina verk for att betona att det ror sig om roster
-inte melodiska stammor.

Del 2: Sprak som
social praktik
och handling

Den hir delen av kapitlet utgdr ifrdn synen pa sprdk som en social
praktik och handling med fokus pd den socialaaspekten. Hir inne-
fattas den politiska dimensionen som rér makt, motstand, ideo-
logi och identitet. Centralt &r Bourdieus begrepp symbolisk makt
liksom teorier om sprakideologier sdsom ensprakighetsnormen
men dven den integrerade flersprakighetsnormen som min forsk-
ning tar sin utgdngspunkt i. Aven teorier kring identitet och post-
koloniala begrepp som tredje rummet, hybriditet, anti-essentialism
och transkulturalismkopplade till flersprakighet och min forskning
definieras och behandlas.

Makt - Motstand

Makt,iolika former, dr ett grundldggande tema fér mycket drama-
tik. Det kan rora sig om makt pd en samhallelig nivd, pd gruppniva
och/eller pdindividniva och ofta en kombination av samtliga nivaer.
Shakespeares Romeo och Julia (1597) kan t.ex. sdgas rora sig pa tva
nivaer: maktstriden mellan de tvd adelsfamiljerna Montague och
Capulet utspelas pa gruppniva och far konsekvenser pa individniva;
karleken mellan Julia och Romeo blir omojlig pad grund av familjer-
nas konflikt och den driver dem till doden. Mycket av maktspelet
sker genom spraket — dramats talade text. Detta ligger i linje med
Bourdieus syn pd lingvistiska utbyten som uttryckt i citatet:
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[..] les discours ne sont pas seulement [..] des signes destinés a
&tre compris, déchiffrés; ce sont aussi des signes de richesse de-
stinés a étre évalués, appréciés et des signes d'autorité, destinés
a étre crus et obéis. [..] il est rare que, dans l'existence ordinaire,
lalangue fonctionne comme purinstrument de communication
[..]. (Bourdieu, 1982, s. 60).

[.] utterances are not only [..] signs to be understood and decip-
hered, they are also signs of wealth, intended to be evaluated
and appreciated, and signs of authority, intended to be believed
and obeyed. [..]itisrarein everyday life for language to function

asapure instrument of communication (Bourdieu, 1991, s. 66).

Maktanalysen som uttrycksicitatet ovan, utgdrifranattindivider
talar med olika grad av auktoritet. Ord kan t.ex. anvdndas som
instrument for begransning, verktyg for att skramma, utnyttja,
underkasta. Bourdieus term for detta: symbolisk makt (pouvoir
symbolique) beskrivs som en osynlig makt som misstas som
legitim. Vidare innebdr detta synsatt att sprak mycket sdllan
enbart har en kommunikativ funktion utan ndstan alltid dven
en symbolisk funktion som berér makt (Bourdieu, 1991). Koncep-
tet symbolisk makt eller dominans dr enligt Adrian Blackledge,
professor i pedagogik, (2005), besldktat med konceptet hegemo-
ni som anvands inom sociologi och historia for att beskriva den
dominans eller kontroll som en stat eller grupp utévar éver andra
grupper. Liksom Bourdieu anvander Blackledge ordet invisible for
att beskriva maktstrukturer: “[...] the term hegemony has come to
mean taken-for-granted, almost invisible discourse practices of
symbolic domination” (Blackledge, 2005, s. 45). I linje med post-
strukturalistiskanda betraktarjag maktinom min forskning som
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"nagot som utévas, dvs. som praktiker och handlingar”(Musk &
Wedin, 2010, s. 15). Jag menar att dramatik ofta kan sdgas synlig-
gora underliggande ("osynliga”) maktrelationer och hierarkier
samt gestalta maktspel.

Da spraklig praktik betraktas som en handling kan den anvin-
das”for att visamakt och motstand” menar Jonsson (Jonsson, 2010).
Vidare kan olika konstuttryck sdsom pjdser och filmer dér s.k. kod-
vaxling - dvs. en alternering mellan olika sprdk - anvands "utgora
en plattform dar olika réster far en mojlighet att géra sig horda,
vilket leder till att de star emot och végrar att lata sig tystas av
rddande ideologier” (Jonsson, 2010, s. 137). Detta citat har fungerat
som ledstjdrna for mig i mitt arbete med flersprdkig dramatik.
Imin forskning och konstnarliga praktik utgdr jag ifran flersprak-
igheten som ett sdtt att gora kreativt motstdnd mot rddande/
dominerande ideologier. En del av det motstdndet bestdr just av
att synliggora underliggande och ibland osynliga maktstrukturer
genom flersprakig dramatik.

Sprakideologi’™

Definitioner av sprakideologi betonar olika aspekter av konceptet
men dterkommande termer dr: forestdllningar, varderingar, prak-
tiker, uppfattningar och idéer om sprak kopplade till makt och
identitet situerade i en kontext. De definitioner somjag utgdrifrdn
imin forskning dr: "Forestallningar kopplade till sprak, ar vad som
tillater oss att tolka individuella talares sprakliga yttranden [..]”
(Stroud, 2010, s.314). Hir betonas individens tolkning utifran hens
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forestdllningar, medan Blackledge talar om associationer kopplade
till sprak: “[..Jtheyinclude the values, practices and beliefs associa-
ted with language use by speakers [..]"(Blackledge, 2005, s.32). Han
menar dven attideologier alltid dr socialt situerade och kopplade till
frdgor om makt och identitet samt attideologier som verkar handla
om sprak ofta galler politiska system (Blackledge, 2005, s. 31-32).
Sprakideologier bidrar till social ojamlikhet vilket leder till att vissa
sprdk och varieteter ges storre varde, vilket citatet nedan visar.

[] language ideologies contribute to the production and repro-
duction of social difference, constructing some languages and
varieties as of greater worth than other languages and varieties.
[.] dominant and dominated groups alike accept the greater
value of certain languages and varieties (Blackledge, 2005, p. 33).

Termen dominerande ideologier beskriver "de ideologier som domi-
nerar ett visst samhalle” och kan sdgas paverka var syn pa verklig-
heten och @ven var syn pd sprak och sprékliga varieteter (Jonsson,
2010, s.133). Det kan dven leda till att talare som inte tillhér de domi-
nerande grupperna tystas.”Pa detta sdtt kan talare av minoritets-
sprak forvagras en rost i samhdllet” (Jonsson, 2010, s. 133). Med
forskningsprojektet och min konstnarliga praktik som dramati-
ker utmanar och ifragasitter jag sprakideologier som utgar fran
en essentialistisk syn pa sprdk och som innebar en strdavan efter
att halla sprak separerade och "rena” och som kan leda till att vissa
talare marginaliseras eller tystas. I det foljande ska jag kortfattat
definiera ndgraav dessaideologier (samt ideologier som motsager
dem och kan sdgas std i opposition med dem) som jag anvander i
analyserna av verken ASIA/ARENDE och UniZona & PolyZona.

Ensprakighetsideologi kan definieras som "Forestdllningen att
sprak bor hdllas isdr och inte blandas med varandra” (Haglund,
2020, s.171). Till f6ljd av det innebdr den dubbla ensprakighets-
ideologin att personer som behdrskar flera sprdk endast anviander
dem ettitaget och separerade (Jorgensen, 2008, s. 145). Detta syn-
sdtt, menar Normann Jgrgensen, professor i danska som andra-
sprak, grundar sig pa den ideologiskt konstruerade uppfattningen
att ’[..] alanguage as a unique and separate set of features [..]”
(Jorgensen, 2008, s. 137).

Standardspraksideologi dr forestillningen om ett homogent
och idealiserat sprdk som dr 6verldgset icke-standardvarianter
(Stroud, 2013, s. 315). Exempel pa de senare dr, enligt Christopher
Stroud, professor i tvasprakighet, kontaktspradk som pidginsprak
och kreolsprak, i kontrast till vilken standarspraket ses som en-
hetligt och systematiskt (Stroud, 2013, s. 315). Denna ideologi kan
kopplas till vad Bourdieu kallar det legitima spraket, dvs. att ett
sprak segrat 6ver andra varieteter (Bourdieu, 1991, s. 60).

Nationell sprékideologidr en ideologi enligt vilken ett enda
sprak dr grunden for en nation. “[..] if a novel can have an enemy,
then the enemy of this novelis the idea of ‘One nation, one religion,
onelanguage” (Roy, 2018) sdger forfattaren Arundhati Roy om sprak,
nationalism och sin roman Den yttersta lyckans ministerium och
satter fingret pd forestdllningen om att endast ett spradk kan talas
inomennation. Synsattetatt talare avett sprakalltid tillhér samma
nation/stat dr problematiskt dd det ignorerar mangfalden och
variationerna av sprak som talas inom manga stater (Blackledge,
2005, s. 41). Utifrdn ideologiska debatter om minoritetssprak i
flersprakiga samhallen visar Blackledge hur sprak viarderas olika
utifrdn dessaideologier. Sprakideologier fungerar som gatekeeping
practices (gatekeeping-praktiker) for att skapa, uppratthalla och
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starka granser mellan manniskor inom sammanhang som sam-
hillen, nation, nationalstaten och pa global niva (Blackledge, 2005,
s. 44). Ett exempel pd en gatekeeping-praktik dr spraktester for
medborgarskap som syftar till att stinga ute och marginalisera
manniskor med annan spraklig kompetens/fardighet an majorite-
tens (Blackledge, 2005, s.50-54). Lehman menar att “Multi-lingual
theatre texts dismantle the unity of nationallanguages” (Lehmann
& Jirs-Munby, 2006, s. 147). I linje med det syftar mitt forsknings-
projekt till att synliggdra och utmana nationella sprakideologier
och gatekeeping-praktiker, ndgot som visar sigianalysernaavde
tvd verken.

Halvsprékighet dr en sprakideologisk konstruktion som "vilar
pa de forestdllningar om sprék, varietet och samhalle som ytterst
har sinarotteriartonhundratalets tankestoff” (Stroud, 2013, s. 339).
Synen pa flersprakighet i Sverige har vaxlat 6ver tid. Fran tidigt
1800-tal fram till1960-talet sdgs flersprakighet som nagot negativt
(Musk & Wedin, 2010, s. 13). I stdllet for att betrakta tvasprakighet
som en tillgdng sdgs det som en nackdel och flersprakiga personer
betraktades som "halvsprakiga”, dvs. att de inte behdrskade ndgot
sprak fullt ut.Idén grundade sig pd den felaktiga uppfattningen om
attménniskan har en begransad kognitivférmaga och att tva sprak
skulle"begransahjarnans kapacitet att tinka” (Musk & Wedin, 2010,
s.13). Under 1960-talet borjade synen pa flersprakighet forandras
i Sverige och bli alltmer positiv tack vare en vidgad syn pd intelli-
gens och kognition. Darmed bérjade flersprakighetens betydelse
forindividen och samhallet uppmarksammas och idag ser forskare
inom lingvistiken stora sprakliga, sociala och kognitiva fordelar
med flersprakighet (Musk & Wedin, 2010, s.13-14).

Nar det giller kopplingen mellan sprakideologier och rasism
menar flera teoretiker att sprakliga diskurser anviands for att "skapa

Sh

ett utanforskap hos den som inte foljer sprakliga normer” i sam-
héllen dédr en 6ppenrasistisk diskursinte anses acceptabel (Stroud,
2010, s. 314). Detta fenomen, benamnt symbolic racism (symbolisk
rasism) och new racism (ny rasism), har utvecklats de senaste decen-
nierna (Blackledge, 2005, s. 48). Férskjutningen av begreppet rasism
innebdr att den biologiska rasen ersatts av kulturen, och att proble-
met enligt denna ideologi uppstar ndr kulturer blandas (Eriksson
m.fl., 1999, s. 42). Synsdtt gar att jaimfdéra med sdrartspolitikerns
och lederislutdndan till samma resultat att "bada uppfattar kul-
turen som ndgot absolut, en enhet som bor hallas intakt och skild
fran andrakulturer” (Eriksson m.fl., 1999, s. 42). Att se kulturer och
dven sprak som separata enheter dr ndgot jag, i likhet med manga,
tar avstand ifrdn. I stdllet utgdr jag i min forskning ifrdn ett anti-
essentialistiskt synsatt.

Poststrukturalistisk diskursanalys kan ses som en anti-essen-
tialistisk metod att bekdmpa/ifragasattarasistiska forestdllningar
och praktiker. "Forestillningen om kulturell essens dr en politisk
myt ddr man helt enkelt bortser ifrdn att det aldrig har funnits
oblandade och homogena kulturer - snarare skapas och omskapas
kultureralltidirelation till varandra” (Eriksson m.fl., 1999). Perspek-
tivet betonar sprakets betydelse fér skapandet avidentitet, institu-
tioner, och politik och har ddirmed en méjlighet att visa hur varlden
struktureras genom sprakliga praktiker (Eriksson m.fl., 1999, s.17).
Det existerarinte ndgot rent sprak i bemadrkelsen oblandat, sprak ar
alltid formade i kommunikation med andra, darfor kan inte heller
ett enskilt koncept som nationer sdgas existera, menar Axel Micha-
els (Michaels, 2019, s. 4). Denna syn pa kultur och sprak kommer
till stor del ur den postkoloniala teoretikern Homi Bhabha's teorier.
Bdde kultur och sprak betraktas, enligt Bhabha, som "menings-
skapande processer” som influerar varandra (Eriksson m.fl., 1999,

s.46).De existerar inte i ndgon ursprunglig och ren form. “Cultures
interact through a constant exchange of people, ideas, concepts,
practices, objects, images etc., because of which cultures are per
definition mixed” (Michaels, 2019, s.9). Ar det utifr&n det har méjligt
att se kulturer somicke-essentialistiska men dnda framhdéva speci-
fika kulturella erfarenheter? Den allmédnt vedertagna idén att ord
forkroppsligar kulturen som de kommer ifran dr falskt och innebar
en essentialistisk syn pd sprak (Ashcroft m.fl,, 2002, s. 52). F6r mig
drden hdraspekten viktigi min forskning: att ord inte dr barare av
en specifik kultur, att de inte forkroppsligar kulturen det kommer
ifrdn, men att vissa ord samtidigt kan bdra en specifik kulturell
erfarenhet. Att lamna ord odversatta i postkolonial litteratur kan
ses som en politisk handling (Ashcroft m.fl.,2002). Dirmed menar
jag att flersprdkig dramatik kan ses som en politisk handling. Den
helt centrala ideologi som min forskning och praktik vilar pd som
starker dess politiska potential dr en integrerad tva- eller flersprakig-
hetsnorm.Den innebdr att

[.]personswho command two (or more) languages will employ
their full linguistic competence in two different languages at
any given time adjusted to the needsand the possibilities of the
conversation, including the linguistic skills of the interlocutors
(Jorgensenm.fl,,1997,s.13).

Flersprékighetdr den term som jag valt att anvidnda i min forskning
bade féranvandandet av tva och flera sprak, i stallet for tvasprakig-
hetrespektive flersprakighet. Darfor anvander jag flersprakighets-
normsom termi stallet for tvasprakighetsnorm. Den senare termen
riskerar att spd pa forestallningen om att flersprdkighet endast
innebdr ett slags adderande av sprak. Men, som Jgrgensen papekar,

sd kanviinte bestimma granserna mellan sprak med en tillracklig
tydlighet att det skulle vara relevant att rdkna sprdk (Jergensen,
2008, s.159). Granserna mellan vad som dr ett sprdk och en dialekt
drinte allslika sjalvklar som det kan tyckas. Ett sdtt att undvika att
sarskiljaett sprak frdn en dialekt kan varaattanvanda termen varie-
tet som innefattar sdvdl sprdk, dialekter och sociolekter. ”Varietes
are understood as sets of lingustic features which belong together
[..]"(Jorgensen, 2008, s.33). Detta pekar pd hur komplext flersprakig-
hetsbegreppet dr."Multilingualism is [..] a concept of complexity”
(Jorgensen, 2008, s.162). For att vidga begreppet ytterligare hade
en mojlighet varit att anvdnda termen polyspraklighetsnorm som,
enligt Jorgensen skiljer sig ifran flersprakighetnormen genom att
inteutgdifrdnatt talaren har fullkompetensiallainblandade sprak
(Jorgensen, 2008, s.141). Polyspraklighetsnormeninnebdr att “Lang-
uage users employ whatever linguistic features are at their disposal
toachieve their communicative aims as best they can, regardless of
how well they know the involved languages [..]” (Jergensen, 2008,
s.145). Om jag exempelvis ldr mig frasen "Ce faci” ("hur dr det”) pa
rumadanska avenvdn och dagen ddrpd anvander den for att fraga en
student som talar ruméanska hur det dr utan att kunna fortsatta
samtalet om personen skulle frdga mig detsamma sd dr det i linje
med den polysprakliga normen. P4 samma vis kan rollkaraktarer i
ett dramatiskt verk anvanda sig av ord och/eller fraser pd sprak de
egentligeninte talar for att kommunicera med andra karaktarer. For
att forenkla begreppsapparaten véljer jag den 6vergripande termen
flersprékighetsnorm, féorutomianalysen av UniZona & Polyzona, da
begreppet polysprdklig forekommer eftersom den passar battre i
justdet fallet. Ndrjag talar om flersprakiga verk dr det anvdndandet
avflera sprdkinom samma verk somjag syftar pa,alltsd att dramats
talade text bygger pd en integrerad flersprakighet.
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Identitet

Attkopplingen mellan sprak och identitet &r komplex och sprakets
funktion skiftar beroende pa kontext dr ett uttryck for ett social-
konstruktivistiskt sdttatt se pd relationen mellan sprdk och identi-
tet som"[..] ndgot som uppstarisocialt samspel med andra, somen
dynamisk process som bestdraven mangd identitetshandlingar”
(Musk & Wedin, 2010, s.14). Attidentiteter, i linje med detta, kdnne-
tecknasav”foranderlighet, fluiditet och hybriditet” (Musk & Wedin,
2010, s.15) dr ett synsdtt som min konstndrliga forskning utgadr
ifran. Pa samma vis som sprakliga repertoarer’ dvs. de sprak, dia-
lekter och sociolekter individen har tillgang till, inte dr fixerade,
utan fordndras under livets gang, sé fordandras identiteter. Vikan
forlora ett sprak, ateruppta ett sprak vi glomt eller fa tillgdng till ett
nytt, och dirmed paverkas och férdndras vdra identiteter. Detta
ir ett centralt temaiverket och arbetet med ASIA/ARENDE.

For att dterkoppla till kapitelrubriken "Sprak som social praktik
och handling” ses sprdk som en praktik som skerisamspelet med
andra méanniskor och dr dessutom alltid knutna till ett samman-
hang, dvs. situerade (Musk & Wedin, 2010, s.14).I en viss kontext kan
sprak fungera som markdr for nationell eller etniskidentitetochian-
drasomett symboliskt kapital eller som ett medel f6r social kontroll
(Pavlenko & Blackledge, 2004, s. 2). Men identitet inte dr den enda
faktorn som paverkar en individs alternering mellan sprak som i
madnga sammanhang bést forklaras pd andra vis, till exempel med
talarnas sprakliga kompetens (Pavlenko & Blackledge, 2004, s. 2).

Det postkoloniala perspektivet innebdr att kolonialismen
inte dr ndgot som hor till det forflutna, utan dven idag praglar
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varlden, sdvil ekonomiskt som kulturellt (Eriksson m.fl., 1999,
s.14). Det giller inte enbart de samhadllen som direkt varit koloni-
serade eller koloniserat,"dess arv har ocksd betydelse fér skapan-
det av kulturella identiteter i vastvarldens 'mangkulturella sam-
hillen” (Eriksson m.fl., 1999, s. 14-15). Kolonialismen har saledes
dven betydelse for skapandet av kulturella identiteter i Sverige
idag. Edvard Saids bok Orientalism (1978) ses som en postkolonial
grundtext ddr Said "analyserar hur kunskap om de Andra konstru-
erasiolika typeravvisterlandska texter om’Orienten” (Eriksson
m.fl.,1999, s. 20). Saids analys visar hur 6st och vdst konstruerades
som varandras motpoler. Ost beskrevs med ord som "sensualism,
irrationalitet, bakatstravande, despotism och kvinnlighet”, och
vast med ord som "rationalitet, progressivitet, demokrati, ratio-
nalitet och manlighet” (Eriksson m.fl., 1999, s. 20-21). Said har
kritiserats for att sjdlv bidra med en bindr och essentialistisk upp-
delning och mdnga andra postkoloniala teoretiker har utvecklat
hans analys, en avdem dr Stuart Hall (Eriksson m.fl., 1999, s. 21).
Hall &r en av dem som analyserat just den koloniala rasismens
stereotyper och hur dessa fortfarande influerar representationen
av kulturellidentitet i populdrkulturen (Eriksson m.fl.,1999, s. 38).
Exotism dr, enligt Hall, ett kdnnetecken for rasismens stereo-
typerivasterlandskmassmedia.”Rasismens projektioner-t.ex.den
aggressivitet, expressiva sexualitet eller autentiska kanslosamhet
som kan tillskrivas de Andra - tas hdr som utgdngspunkt fér idea-
lisering och fascination, fér hyllning och hdrmning. Den Andre
far representera’den naturliga manniskan’ (Eriksson m.fl., 1999,
s.39). Ambivalens och stereotyp dr tvd intimt sammanhédngande
begrepp som &r centrala i den postkoloniala analysen. Ambi-
valens, dvs.blandat positiva och negativa kdnslorinférnagot,och en
oférmdga att hantera den ses somroten till uppkomsten av stereo-

typer.”Det stereotypa tdnkandets uppdelning - eller klyvning -
avvdrldeniskarpa dikotomier (gott/ont, rdtt/fel etc) har dirmed
enligt detta synsdtten grund i of6rmégan att hantera psykologisk
ambivalens”(Eriksson m.fl., 1999, s. 38).

Dessarasistiska stereotyper, med rétter i kolonialismen, kan
yttra sig genom tankar och kédnslor kring olika sprdk och talare av
dessa sprak.Inom dramatiken och scenkonsten kan de foras éver
frdn utovare, som dramatikern, till skapandet och gestaltningen av
rollkaraktdrer.Dd min forskning och mina konstnarliga verk ror sig
ien flersprakig kontext, med samarbetspartner med olika spraklig
och kulturell bakgrund, dr det nédvandigt f6r mig att vara med-
veten om hur stereotyper konstrueras, samt att hitta strategier for
hurjag kan arbeta inom mitt omrdde. Risken finns att flersprakig
dramatik och scenkonst dterupprepar och forstarker stereotyper
genom anvandandet av flera sprak. Darfor behéver vi arbeta med
medvetandegdrande, vilket jag skriver om i kapitel 1.

Som grund f6r manga stereotyper ligger ett synsdtt som inte
framtrader lika tydligt,ndmligen eurocentrism.”Eurocentrism som
norm innebdr att Europa (och vdst) betraktas som civilisationens
héjdpunkt och en mattstock for allaandra samhaéllen och folkgrup-
per” (Kalonaityte, 2014, s. 89). Eurocentristiska stereotyper bygger
pa ett essentialistiskt synsdtt dar kulturer ses som separata en-
heter och dir det icke-europeiska och icke-vita nedvarderas. Nagra
av dessa stereotyper eller motsatspar dr: "'moderna-primitiva, ut-
vecklade-bakatstrdvande, fullkomliga-otillrdckliga, fria-osjalv-
stdndiga och rationella-vidskepliga/troende kulturer eller folk-
grupper” (Kalonaityte, 2014, s. 90). Denna retorik eller stereotypa
uppdelning i motsatspar ser jag som mycket ndrvarande i dagens
svenska debatt och dr betydligt svarare att synliggora och kritisera
dn uppenbara rasistiska stereotyper.

[.Jidentitiesaresociallyanddiscursively constructedinrelation
tovariablessuchasage,race, class,language, gender, generation,

sexual orientation, and social status (Blackledge, 2005, s.36).

Aven om det intersektionella perspektiv, som uttrycks i citatet,
dr viktigt i diskussionen om flersprakighet och identitet kan jag
pga.undersdkningens omfattning inte tillimpa intersektionalitet
genomgdende i min forskning. Jag vill inda kort beréra ndgra klass-
aspekter pd synen pa flersprakigheten. Falten lingvistik och psyko-
logi kdnnetecknas, enligt Aneta Pavlenko, professoripedagogik, av
en dubbelstandard nar det giller flersprédkighet bade i Europa och
Nord Amerika, dar enslags elittvasprdkighet hos medelklassen och
den 6vre medelklassen oftast presenteras som ett positivt fenomen
(Pavlenko, 2005, s.24). Tvasprakighet hos invandrare och sprakliga
minoriteter associeras diremot ofta med mental efterblivenhet,
moralisk underlagsenhet och lingvistiska brister (Pavlenko, 2005,
s.24). Den allmdnna uppfattningen inom flersprakighetsforsk-
ningen idag dr att tvadsprakighet i sig inte dr skdlet till problem i
den kdnslomassiga och sociala anpassningen fér invandrare och
sprakliga minoriteters barn, enligt Pavlenko. Men, pdpekar hon,
utanfor forskningen inom diskurser negativa till migration och tva-
sprakighet férekommer den har synen pd tvasprakighet fort-
farande (Pavlenko, 2005, s.27). Det dr alltsd samma typ av negativa
syn pa (invandrares) flersprakighet som radde i Sverige under 1950-
och 60-talen och somledde till att mina finsktalande morforaldrar,
som arbetskraftsinvandrat, uppmanades att endast tala svenska
hemma med sina barn. En sddan negativ syn pa flersprakighet som
harlett mig fram till den hdr forskningen kring flersprakig drama-
tik och pjasen ASIA/ARENDE.
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Aven Bourdieu (1991) uttrycker en liknande syn p& sprk och klass
genom termen en ideal talare-lyssnare (un locuteur-auditeur idéal).
Han menar att lingvistisk teori dr upptagen avidén om den ideala
talaren-lyssnaren som talar spraket perfekt (Bourdieu, 1991, s. 44).
Synsittet leder till att nyligen invandrade personer domer bryt-
ningar inklusive deras egen sarskilt hart.

Pour qu'un mode d'expression parmi d'autres (une langue dans
le cas de bilinguisme, un usage de la langue dans le cas d'une
société divisée en classes) simpose comme seul légitime, il
faut que le marché linguistique soit unifié et que les différents
dialectes (de classe, de région ou d’ethnie) soient pratiquement
mesurésalalangue oual'usagelégitime (Bourdieu, 1982, s. 28).

In order for one mode of expression among others (a particular
language in the case of bilingualism, as a particular use of lang-
uageinthecaseofasocietydividedintoclasses)toimposeitself
as the only legitimate one, the linguistic market has to be uni-
fied and the different dialects (of class, regions, ethnic group)
have to be measured against the legitimate language or usage
(Bourdieu, 1991, s. 45).

Talare som saknar den legitima kompetensen (la compétence
légitime) dr, enligt Bourdieu (1991), i praktiken uteslutna fran de
sociala domédner ddar kompetensen kravs och domda till tystnad.
Dessa begrepp hinger samman med lingvistiskt kapital (le capital
linguistique) som refererar till den legitima kompetensiett sprak
som dominerande grupper etablerat. Det dr denna specifika kom-
petens som avses och krdvs for att en talare ska betraktas som
legitim i ett specifikt sammanhang, och dirmed ha en méjlighet

all

att gora sin rost hord. Mitt syfte med forskningsprojektet ar att
flersprakiga talares sprakanvdndning kan ges legitimitet da de
hors genom ett dramatiskt verk.

Négraav de begrepp som anvands for att diskutera kulturella
identiteter som skapas genom migration, exil och tvdngsfor-
flyttningar ar etnicitet och third space (Eriksson m.fl., 1999, s. 45).
Etnicitet dr ett av de begrepp som problematiserats inom post-
kolonial teori eftersom det "fortfarande dr praglat avden koloniala
och eurocentriska diskursen, att det dr alltid &4r "de Andra” som
har en etnicitet och inte viivast”(Eriksson m.fl., 1999, s. 45). Sjdlv
anvdnder jag inte begreppet etnicitet i min forskning utan talari
stdllet om sprdklig- och/eller kulturell bakgrund. Ett annat ofta
férekommande begrepp ar third space (tredje rummet) som intro-
ducerades avBhabha. Det syftar pd det nya rum som uppstariett
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mote “‘a third space’ which enables other positions to emerge”
(Bhabha, 1990, s.211). Jag foredrar det engelska ordet space fram-
fér svenskans rum, som jag upplever som ndgot begransatiforhal-
lande till space som dven innefattar rymd, mellanrum, utrymme,
avstdnd, vidd osv. Ett exempel pd hur begreppet kan anvdndas i
relation till litterdr text dr Jonsson (2005) somien analys avJonas
Hassan Khemiris roman Ett 6ga rétt (2003) menar att huvudper-
sonens "identitetsskapande skeridet tredje rummet [..] i kontakt-
ytan mellan olika kulturer - det tredje rummet [..]. Resultatet av
motet blir en tredje kultur som skiljer sig ifrdn andra de andra kul-
turerna” (Jonsson, 2010, s. 138). Jag dterkommer till third space i
relation till flersprakighetens musikaliska potential’.
Hybriditet dr en central term inom den postkoloniala teorin,
t.ex. hos Bhabha som definierar termen just som “a third space”

75. Se kapitel 8 "Flersprakighetens potential”, s. 307.

(Jonsson, 2005, s. 45). Termen har anvants med olika innebord
genom historien och anvidnds dven idag inom manga omraden,
sdvdl inom kulturella studier som postkolonial teori, ddr den kan
sdgas vara den mest anvidnda och omtvistade termen (Michaels,
2019, s. 3). I bérjan av min forskning f6rholl jag mig avvaktande
till termen. Det berodde pd dess ursprungliga koppling till idén
om separata raser som en teknisk term f6r korsning mellan tva
arter samt att den anvints av den viktorianska extremhdégern for
att beskriva vad de ansdg vara olika ménskliga raser (Loomba &
Soderlind, 2008, s.169). Jag skrevide teoretiska utgdngspunkterjag
formulerade 20187%: "Jag varken avfardar eller omfamnar termen
hybriditet. Istéllet provar jag den, ser om den anvidndbar eller ldser
in mig” (Hamidi Isacson, 2018). Nagra exempel pa hur termen an-
vants inom litteratur och scenkonst dr de féljande. Bakhtin (1981)
talar om hybridization for att beskriva mixen av tva olika sociolekter
(sprakliga varieteter) inom ett och sammayttrande “an encounter,
within the arena of an utterance, between two different linguistic
consciousnesses, separeted from one another by an epoch, by social
differentiation [...]” (Bakhtin, 1981, s. 358). Ilinje med det anvander
Castagno (2012) termen for att beskriva mixen av olika genrer, kul-
turella historiska periodstilar och tekniker (Castagno, 2012, s. 20).
Dramatikern Len Jenkins Poor Folk’s pleasure ges som exempel
pdenpjds som innehdller hybridisering dd den mixar futuristiska
inslag med barnsanger och sprak som ror sig mellan gibberish och
finska (Castagno, 2020, s. 20). En hybridpjés definierar Castagno
som “a theatrical cross-breed, a blending of genres and disparate
sources both textual and performative” (Castagno, 2012, s.51). Aven

76. Postkolonial teori: Hybriditet, tredje rummet och kulturell appropriering, laskurs 7, 5 hp,
examinerad 2018. Handledare Carla Jonsson.

inom dramaturgi anvidnds hybriditet som term. Hybrida identi-
teter och kulturella hybrider ses som begrepp som har 6ppnat
upp nya dramaturgier och mojliggjort fri rorlighet mellan genrer,
traditioner och former: “Cultural hybridity” on the other hand, is
helpfulin suggesting the complexity, which, while specific, are not
necessarily unaffected by each other [..]” (Turner & Behrndt, 2016,
s.92). Andra, som Carlson, menar att hybriditet kan komplettera
Bakhtins term heteroglossia for att analysera postkoloniala pjaser
med dess mix av kulturella uttryck (Carlson, 2006, s. 110).

Mot slutet av mitt forskningsprojekt harjag valtattkallamina
verk ASIA/ARENDE och UniZona & PolyZona fér hybridpjéser utifran
dessaresonemang. Jag gor det med stod aven syn pa hybriditet som
"uppmanar oss [..] att frikoppla begreppet fran dess imperialistiska,
rasistiska och nationalistiska bendmningar och istdllet anvidnda
det for att definiera identitet som en konstruerad process snarare
dn en given essens” (Loomba, 2014, s. 172).

Michaels hdvdar att hybriditet inte &r undantaget utan normen
eftersom alla nationer, kulturer, sprak och etniska grupper dr sam-
mankopplade: “[..] all ideas and concepts are based on a language
that originates from, and is shaped in, communication with other
languages. There is no pure language [..]” (Michaels, 2019, s.5). Han
foreslar anvandandet av begreppet transculturality f6r att komma
bort fran ett essentialistiskt synsatt.

Transculturality is built on the understanding that cultures in
the widest sense have never evolved as distinct entities or even
primarily by interaction of separate units. Rather, entangle-
ment, exchange, porosity and hybridization have always been
aninstrumental part of the ongoing definition and development
of cultures (Abu-Er-Rub m.fl., 2019, s. xxvi).
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Fokus ligger som syns i citatet pd hur kulturer interagerar och dr
sammanlidnkade. Filosofen Wolfgang Welsch (1999), var en av de
forsta att utveckla konceptet (transkulturalitédt) och ansag det viktigt
bade av beskrivande och normerande skl att inte bara fortsatta
att anvdnda likartade begrepp som interkulturalism och mang-
kulturalism pga. den syn pd kultur som de gor uttryck fér. Welsch
beskriver konceptet transkulturalism med ord som “entanglement,
intermixing, and commonness” (Welsch, 1999, s. 4). Interkultura-
lisminnebar ddremot, enligt honom, att kulturer ses som “spheres”
eller “islands” som leder till kulturella konflikter (Welsch, 1999, s. 3).
Aven det nirliggande konceptet korskulturalism, anses av ménga
som problematiskt: “the latter is potentially reductive, suggesting
that cultures are distinct and separate identities, while the former,
at worst, can imply dubious notions of ‘universality”” (Turner &
Behrndt, 2016, s. 92). Aven termen méangkulturalism utgar enligt
Welsch franidén om det existerar tydligt dtskilda kulturer somi sig
drhomogena och att dessa existerar inom samma gemensamma
stat. En strdvan mot tolerans och forstdelse och undvikande av kon-
fliktliggerikonceptet, menriskeraratt leda till "ghettofiering” och
kulturell fundamentalism (Welsch, 1999, s. 4).

I min forskning och arbete med flersprakig dramatik valjer
jag attanvdnda konceptet transkulturalism, eftersom det ger ut-
tryck for en anti-essentialistisk syn pa kulturer som icke-statiska.
Verken ASIA/ARENDE och UniZona & PolyZona betraktar jag som
transkulturellaisig, inom fiktionen. Aven arbetsprocesserna som
lett fram till verken och de tva respektive readingarna av dem ser
jag som transkulturella.

b2

Del 3: Sprak som
social praktik
och handling

Den hédr delen av kapitlet redogor for hur jag ser pa sprak och inte
minst pd dramatik som praktik, och handling. Begrepp som tas
upp ar: sprékliga repertoarer, translingualism, talhandlingar, habitus
och lingvistiskt habitus. Texten behandlar &ven kommunikation ur
ett publikt perspektiv och relaterade begrepp som kommunikativa
handlingar, férstaelsehorisont och empowerment.

Sprakliga praktiker och handlingar

Sprakliga repertoarer dr ett sociolingvistiskt koncept som inne-
fattar de sprdk, dialekter, sociolekter och andra varieteter som en
person anvdnder i sin dagliga interaktion. Enligt Birgitta Busch,
professoritillampad lingvistik, ska begreppet f6rstds som en hel-
het: “[..] languages, dialects, styles, registers, codes, and routines
that characterize interaction in everyday life” (Busch, 2015, s.344).
En emotionell aspekt av begreppet som dr intressant och central i
mitt konstnarliga arbete dr hur den sprakliga repertoaren, férutom
attinnefatta det enindivid har tillgdng till, aven kan innefatta det
som en inte har tillgang till. “A linguistic repertoire may not only
include what one has but also what one does not have, what one
was refused but is still present as desire” (Busch, 2012, s.7). Bdde
ianalysen av verket och pa ett personligt plan har den aspekten

varit central i arbetet med ASIA/ARENDE"". Under min forskning
har konceptet sprakliga repertoarer visat sig vara mycket anvand-
bart, bdde som en metod for att tala om sprdk i motet med skade-
spelare och under processen med att komponera ett flersprakigt
verk.Begreppet gerindividen en mojlighet att se pd sprak, dialekter,
sociolekter,och andra sprakliga varieteterirelation till sitt eget liv
och till personer,sammanhang och platser’®. Ett beslidktat begrepp
dr kommunikativa repertoarer som férutom sprak och dialekter,
dven innefattar kroppssprdk, hdllning, klader och accessoarer
(Rymes, 2014, s. 4). Detta dr forstds en central aspekt av kommuni-
kationen inom scenkonst men inget som jag behandlar ndrmare
hdr eftersom den framst berdr en iscensittning och gestaltning
av ett verk, vilket min forskning inte omfattar.

Translanguaging dr ett sadtt att tala som jag anvdnder i min
dramatik och kan ses som en spraklig och social praktik. Trans-
languaging dr ndgot personer gor, en praktik/handling: att alter-
nera mellan sprak.

Translanguaging refers tolinguistic practiceand,in classrooms,
pedagogy which gives voice to speakers in ways which allow
them to activate the full range of their linguistic repertoires.
Heteroglossia provides a theoretical lens which enables us to
understand voice as filled with social diversity. Translanguag-
ing and heteroglossia refer to social practices and actions that
enactapolitical processoftransformation (Blackledge & Creese,
2014, s.13). (Mina kursiveringar).

77.Merom det i kapitel 5 "Politisk potential”.
78.Mer om hur jag anvant konceptet i kapitel 3: "Att skriva och komponera flersprakiga verk”.

Ofelia Garcia, en forgrundsgestalt inom flersprdkighetsfaltet, var
den som borjade anvidnda konceptet inom pedagogik, men termen
myntades pd walesiska (Trawsyieithu) 1994 (Garcia & Leiva, 2014, s.
200). Enligt den ursprungliga anvindningen refererade begreppet
till “[...] apedagogical practice where students are asked to alternate
languages for the purpose of reading and writing or for receptive or
productive use [..]” (Garcia & Leiva, 2014, s. 200). Efter publiceringen
av Translanguaging: Language, Bilingualism and Education (Garcia
& Wei, 2014) bérjade médnga lingvister anvdanda begreppet trans-
languaging, eller transsprakande pa svenskaistallet for begreppet
kodviaxling (som exempelvis Jonsson 2005 anvande for sin avhand-
ling). Skdlet dr synen pd sprak som uttrycks genom de respektive
termerna: kodvixling sdgs betona att sprak dr enskilda entiteter,
medan translanguaging utgar ifran synen pa sprak som flytande,
vilket féljande citat synliggor:

[.] what makes translanguaging different from (these) other
fluidlanguages practicesis thatitis transformative,attempting
to wipe out hierarchy of languaging practices that deem some
more valuable than others. Thus, translanguaging could be a

mechanism for socialjustice[..] (Garcia & Leiva, 2014, s.200).

Detta politiska och kreativa forhallningssatt till spraklig praktik
gor konceptet till en sjdlvklar del av mitt arbete med flersprdkig
dramatik.

Vad dr det som styr individers satt att tala och anvanda olika
spradk ochvarieteter pd ett visst sdtt? Irelation till flersprakig drama-
tik dr det en frdga som blir aktuell: Varfor valjer en viss karaktar att
talapdjustdetsittet den gorien viss situation? Jag kommer inte for-
sokabesvarafragan ochanalyserarinte heller minaverk utifran den.
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Men, jag vill anda berdra vad som styr sprakanvandning genom
att ta upp begreppet habitus och lingvistisk habitus. Begreppet
habitus har sitt ursprung hos Artistoteles och dr ett av Bourdieus
nyckelkoncept som han anvander for att tala om ldaggningar som
gorindivider bendgna att agera och reagera pd vissa sitt. “The dis-
positions generate practices, perceptions, and attitudes which are
‘regular’ without being consciously co-ordinated or governed by
any ‘rule’” (Thompson, 1991, s. 12). Dessa ldggningar, menar Bour-
dieu drvaraktiga och inskrivnaikroppen, formedvetna och darfor
inte tillgdngliga for férandring. De utvecklas under den tidiga barn-
domen och ger oss en kdnsla for hur vi ska agera i det vardagliga
livet (Thompson, 1991, s. 17).

I kapitel 5 "Politisk potential” diskuterar jag hur habitus kan
anvandasirelation till min praktik som dramatiker. Lingvistisk
habitus dr ssmmankopplat med habitus. “The linguistic habitus
is a sub-set of dispositions which comprise the habitus: it is that
sub-set of dispositions acquired in the course of learning to speak
in particular contexts (the family, the peer group, the school etc.)”
(Thompson, 1991, s.17). Lingvistiska yttranden eller uttryck dr for-
mer av praktik och kan foérstas som produkten avrelationen mellan
lingvistisk habitus och enlingvistisk marknad (Thompson, 1991, s.
18). Alla talare dr bade producent och konsumentav sina egna sprak-
liga produkter, menar Bourdieu (Bourdieu, 1991, s. 82). De han kallar
smaborgarna har, p.ga. osdkerhet, ett olyckligt férhdllande till sitt
eget uttal, vilket driver dem till "hyper-korrigering”. Den lingvis-
tiska habitus som uttrycks dr hela klassens habitus och medlem-
mar av den dominerande klassen kan uttrycka sig sjdlvsdkert
eftersom deras lingvistiska habitus d4r genomférandet avnormen
(Bourdieu, 1991, s. 82ff). En hog niva av censur dr alltsd, enligt Bour-
dieu, kopplat till lingvistisk habitus “[...] domesticated language,

¥

censorship made natural, which proscribes ‘gross’ remarks, ‘coarse’
jokes,and ‘thick’accent goes hand in hand with the domestication
of the body which excludes all excessive manifestations of appetite
or feelings [..]” (Bourdieu, 1991, s. 87).

Sprak som kommunikation

Bourdieu kritiserar lingvister som ser pa sprak enbart som medel f6r
kommunikation och betonar istdllet den sociala aspekten av sprak
(Bourdieu, 1991). Trots att jag delar det synsdttet sd har den rent
kommunikativa aspekten av sprdk (flersprakighet/ensprakighet)
en plats, da sprdken i den dramatiska texten ibland fungerar som
overforare avinformationiférsta hand.

Talhandlingsteorin ser sprakets primara kommunikativa upp-
gifter som kommunikativa beteenden, talakter, alltsd ndgot som
gors: att ge information eller en varning, stédlla och besvara fragor
(Austin, 1975, s.98). Inom talhandlingsteorin studeras sprakliga
yttranden ur ett handlingsperspektiv,dvs.vad en talare gér ndar hen
sager ndgot. Teorin, som introducerad av sprakfilosofen]. L Austin
pa 1960-talet, dr relevant bade for diskussionen om den kommuni-
kativa aspekten av flersprakighet och f6r det dramatiska skrivan-
det (mer om det snart). Austins teorier om performativt sprak har
vidareutvecklats av teoretiker som Jacques Derrida och Judith But-
ler,varav den senare inom genusteori. Jag har i min undersékning
valt att inte anvanda dessa teorier, da talhandlingen (och andra
begrepp) dr mer anvandbara for migirelation till min praktik som
dramatiker. Ianalysen av verket ASIA/ARENDE anvinder jag min
egen term flersprakig talhandling, med vilken jag menar en talhand-
ling som pa ndgot vis inbegriper fler dn ett sprak eller sprakliga

varieteter. Exempel pa flersprdkiga talhandlingar kan vara att ute-
stinga ndgon fran samtalet, hemlighdlla information, exkludera
genom att vixla fran ett gemensamt sprak till ett sprdk som en av
deandrarollkaraktdrernainte forstar. [ kapitel 6"Emotionell poten-
tial” anvdnder jag dven begreppet emotionella talhandlingar, for att
betona att talaren har en emotionell intention med sitt yttrande.

Dramatik: tal som handling

Det synsdtt som framtrdder genom talhandlingsteorin, ndmligen
tal som handling, giller enligt mig d&ven den dramatiska texten
eller rollkaraktdrernas tal. Den senare viljer jag att kalla dramats
talade textistdllet for dialog - da detalls inte behdver rora sig om
en dialog mellan tva eller flera karaktarer eller ens om tydligt de-
finierade karaktdrer somifallet med en del postdramatisk text.
Att skriva dramatik kan sdgas vara att skriva fram handling eller
snarare handlande genom dramats talade text. Och for att vara
dn mer specifik sd ror det sig om mellanménskligthandlande, som
dramatiker Annika Nyman’® bendmner det. Hindelser som strém-
avbrott, terrorattacker eller andra yttre hdndelser raknas inte till
dessa-dven om de kanvara utlésande for dramatik. Och inte heller
detrdcker som beskrivning:"Dramatiken, detta mellanmanskliga
handlande, detta tillspetsade handlande” (Nyman, 2022, s. 1)
skriver Nyman och definierar vad detta tillspetsade handlande
innebdr i form av omstidndigheter som tid, plats, relationer, kon-
flikt mm. (Nyman, 2022, s. 20f). Men jag lamnar denna férdjupade

79. Annika Nyman &r doktorand och utbildad som dramatiker vid Teaterhégskolan i Malmé dér jag sjalv
gick min grundutbildning, vilket har betydelse for mitt satt att se pa och praktisera dramatiskt
skrivande. Nymans doktorandprojekt och avhandling berdknas vara klara 2023.

diskussion om dramatik, som inte ryms har, och gar tillbaka till
dmnet tal som handling.

Talhandlingsteorins fokus pd yttrandens handlingsperspektiv,
alltsd vad en talare gor ndr hen sdger ndgot, ar relevant fér drama-
tiskt skrivande och dven fér handlingsanalys avdramatik. Genom
att utvidga talhandlingsteorin fran att innefatta endast sprakets
primdra kommunikativa uppgifter till att innefatta allt talat sprak
-adven det som forstinte verkar handgon specifikintention - sd kan
jag beskriva min syn pd dramats talade text. Rollkaraktdrerna gor
ndgot med sitt tal, de vill ndgot, har en intention liksom méanniskor
iverkliga livet. "Human language is a phenomenon which human
beings can use to achieve their goals. Language use is intentional
[..]” Jorgensen, 2008, s.13). Men det rollkaraktdrernaien pjas (eller
vi madnniskor) ordagrant siager dr sdllan det samma som vad de (vi)
vill eller férséker uppnd, utan uttrycks oftast indirekt genom det
som kallas undertext.Ibland dr rollkaraktdrernas taljust medvetet
retoriska grepp for att uppnd ndgot, men oftare dr det subtilare dn sa.
Intentionen eller viljan dr underliggande, kanske dven omedveten
for karaktaren sjdlv, men paverkar dnda talet. Om sociolingvisten
stravar efter att forsdka forstd sprakets roll f6r manniskor, alltsd
varfor vi midnniskor anviander sprak och varfor vi anvander det
pa det satt vi gor, "what do speakers do with language, and why?”
(Jorgensen, 2008, s.14), sd forsoker dramatikern - eller vissa av oss -
att skriva fram mellanmanskligt handlande genom dramats talade
text (karaktdrernas tal/sprak).

Att skrivadramatik handlar ocksd omatt situera sprakanvand-
ning, alltsd att placera dramats talade text i rum, tid och kontext:
Var befinner sig den som talar, vem/vilka dr hen/de, ndr utspelar sig
scenen? Vilka omstdndigheter rdder nirrollkaraktdrerna talar? Ett
regnovader, en revolution eller en stilla pdskdag? For mig person-
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ligen sdtts det konkreta skrivandet ofta avatt en bild dyker upp. En
inre bild av ett torg, en tunnelbanevagn eller ett fonsterlost arkiv
under mark, for att ge nadgra exempel, dr ofta en startpunkt for mitt
dramatiska skrivande. P4 den platsen befinner signdgon eller ndgra
(kanske en grupp barn) som gor nagot (viskar och leker) - vad sdger
de? Ndrjag lyssnar till dem kommer orden, talet, spraken.
Forattanalysera ett dramatiskt verk utifran dessa omstdndig-
heter kan analysmodellen Background-Situation-Intention (BSI)
varaanvandbar. Den har sitt ursprungi Stanislaskiv’s analysmodell
som gar ut pa att synliggora de givna omstandigheterna (Rynell,
2008, s. 46). “The context of the play could be summed up in three
parts, each representing a temporal dimension of past, present and
future: a background, a situation and an intention” (Rynell, 2008,
s.52-53), skriver Erik Rynell, f.d. ldrare vid Teaterhdgskolan i Mal-
mo, isinavhandling. Han anvander tva termer for att analysera ett
dramas kontext/situering: Action based drama (handlingsbaserat
drama) dvs. drama med ett fiktivt narrativ och drama without
action (drama utan handling) dvs. drama utan ett fiktivt narrativ.
Om en pjds kan betraktas som handlingsbaserad elleriavsaknad av
handling beror pd om det gdr att identifiera bakgrund, situation och
intention i den dramatiska texten genom en handlingsanalys eller
inte. Syftet med handlingsanalysen dr, enligt Rynell, inte att be-
skriva pjdsens essens, utan “[..] to extract, in terms of situatedness
andintentionallity, the elements that are possible to act [..]"(Rynell,
2008, s.52). Modellen dr alltsd i forsta hand till f6r skddespelaren
och hens arbete med rollen/verket. Det centrala dr att bakgrund,
situation och intention dr avldsbara genom textenisig"[..] it comes
with its own contextualization, or its own situatedness” (Rynell,
2008, s.41). Ett exempel pd ett drama utan handling d4r Sarah Kane’s
Crave,vilken dven kan beskrivas som postdramatisk, en term som

b

tillsammans med andra ofta anvinds for att diskutera dramatur-
giska praktiker som utvecklats under sent 1900-tal och tidigt 2000-

nn nn ”

tal. Ndgra avdem dr: “new”, "open”, "contemporary”, “expanded”,

“slow”, “porous” och “postdramatic” (Georgelou m.fl., 2017, s.14-15).
Postdramatik som term introducerades av Lehman 1999 i Post-
dramatic theatre och anvands for att beskriva scenkonst som bland
annatkdnnetecknasavatttextbehandlassomettavandrasceniska
elementistdllet for det dominerande (Lehmann & Jiirs-Munby,
2006,s.17). Aven det linjira narrativet r satt ur speli postdramatisk
scenkonst. “The ‘principles of narration and figuration’and the order
of a‘fable’ (story) are disappearing in the contemporary ‘no longer
dramatic theatre text” (Lehmann & Jiirs-Munby, 2006, s. 18). Med
detinte sagt att texten inte har enrolli scenkonstverket. En kritik
somriktas mot Lehmnanns begrepp dratt den dricke-historisk och
egentligen bara syftar pd icke-beskrivande teater (non-descriptive)
(Quitt, 2012, s.77). De ndimnda termerna (aristotelisk, ny/6ppen/
samtida dramaturgi, postdramatisk) upplever jag som alltfér vaga
och 6ppna foratt egentligen sdga ndgot specifikt om det dramatiska
verket.Individuella uppfattningar och associationer gér dem svar-
anvandaien analys. Det skulle krdvas en noggrann redogorelse
for termernas ursprung och innebdérd i olika sammanhang. Dér-
fér kommer jagianalysernaav verkenistdllet att anvanda migav
handlingsanalys genom BSI modellen, dvs. genom dess situering.

Kommunikativa handlingar
/publik aspekt

Kerstin Perski, disputerad dramatiker och librettist, skriverisin
avhandling Levandegérandets poetik (2020) om hur replikerna i

operalibrettot och en pjds "ar avsedda att gestaltas fysiskt av ta-
lande skddespelare”. I operalibrettot ryms "det plastiska dramats
rorelse uttryckt via textliga, men dven utomtextliga parametrar
som kropp, tanke, rumslighet och férdandring” (Perski, 2020, s. 17).

Att vilja kommunicera med ndgon utanfor sig sjalv ar for
mig en av drivkrafterna till att skriva dramatik (mer eller mindre
medvetetiolika delar av skrivprocessen och olika viktigt for olika
processer). Den kommunikativa aspekten av flersprakig dramatik
irelation till en publik dr alltid en central del av arbetet, &ven om
deninte drifokusimin forskning. Som dramatiker skriverjag med
siktetinstallt pd en forestédllning. Jag skriver alltid f6r ndgon mer dn
mig sjalv: for skddespelarna som ska gestalta texten och dess roster,
ochiférlangningen fér en publik. Riktningen 4r mot dem, d&ven om
jagintevetvilka de dr, skulle kunnavara, kommeratt vara eller nar
ochvar de kommer métaverket. Detta kallar jag for det dramatiska
verkets potential till gestaltning och kommunikation till en publik.

Kommunikation drju ocksd grunden for dramatik, bade pd den
fiktiva nivdn, det vill sdga inom ett dramatiskt verki sig (mellan
karaktdrer ellerinom karaktdr) ochiden yttre varlden/utat (mellan
skaddespelare och publik). Detta kan beskrivas som kommunikativa
handlingar, som enligt Jacqueline Martin och William Sauter har
tvariktningar, dels mellan skddespelarna, dels mellan skadespe-
larna och publiken. “While the performer is engaged in exhibitory,
encoded and performative actions, these actions are transformed,
according to their specific theatricalities, into communicative
actions directed towards the spectator” (Martin & Sauter, 1995, s. 89).

Fragan om "begriplighet”, det vill siga hur publiken ska forsta
en flersprakig forestdllning, r ofta en av de allra forsta som kom-
mer upp i diskussioner om flersprakig dramatik. Det finns en ten-
dens att 6verordna orden och textens betydelse for forstdelsen av

en scenkonstforestillning i dessa diskussioner®. Fér mig som ar-
betar med dramat, texten och dess underliggande handlingar, har
jag ettansvar for att verket ska kunna kommunicera till en publik.
Menjaglitar ocksd pd mina kollegor: skadespelare, regissor, sceno-
graf, ljud- och ljusdesigner, kostymor, en eventuell tonsdttare med
flera och att de tar vid och skapar en helhet som kommunicerar
dven bortom orden och texten. Hur det kan géras ryms dock inte i
den hirundersékningen utan dr ndgot jag lamnar at mina kollegor
att utforska.

Vad innebdr det att f6rsta? Vad dr det vi forstar? Orden? Bety-
delsen av orden? Handlingarna? Scenbilderna? Ljud- och musik?
Skddespelarnas gestaltning? Kostymens betydelse? Helheten som
utgor en scenkonstforestillning? Ar begripligheten semantiskt eller
semiotiskt grundad? Det dr fragor som teoribildningar som fenome-
nologi, semiotik och hermenuetik undersoker. Fragan hur publiken
skakunna forstd den flersprakiga forestdllningen ldgger ocksa fokus
pavad som sdnds ut frdn scenen, som om scenkonst var en envags-
kommunikation. I linje med hermenuteisk analys anser jag darfor
att det dr viktigt att lyfta betydelsen av publikens/ahorarens roll i
kommunikationen. “Hermeneutics throws the emphasis back onto
the ‘subject’ involved in the act of interpretation - the spectator -
and his or her experience of the theatrical event or ‘object” (Martin
& Sauter,1995, s. 65). De menar vidare: “Theatrical communication is
anact of understanding” som ocksd hdvdar att teater maste forstas
som “an act of communication between its presentational side and
its perceptible side” (Martin & Sauter, 1995, s. 84). Kommunikatio-
nen bestdr, enligt dem, av tre sammanvavda nivaer: en sensorisk,
en konstndrlig och en fiktiv niva.

80. Detta kan betraktas som ettlogocentriskt synséatt.
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Martin & Sauter betonar att kommunikationen mellan publik
och aktor/skddespelare dr en dynamisk process. “Understanding
means both recognizing and interpreting” (Martin & Sauter, 1995,
s.84). De talar ocksd om performativa handlingar (performative
actions) och menar att aktioner 4r manskliga handlingar, synliga
eller hérbara (Martin & Sauter, 1995, s. 84). Detta resonemang gar
att koppla till begreppen audibility och visibility.

[.] the notion of audibility,namely the degree towhich speakers
sound like, and are legitimated by, users of the dominant dis-
course. [..] audibility is co-constructed and requires a collabo-
ration between the speaker and the listener (Pavlenko & Black-
ledge, 2004, s.24).

Jennifer Millers begrepp audibility (ovan dtergett av Blackledge och
Pavlenko) drintressantatt 6verforatill ett scenkonstsammanhang,
eftersom det betonar att det krdvs ett samarbete mellan sindare
och mottagare. PA sammavis som Martin & Sauter betonar att det-
ta"utbyte” dr avgorande for kommunikationen mellan scen och
salong och att dskddarens personliga smak, kopplad till social och
demografisk status styr huruvida kommunikation mellan scen och
salong sker eller inte.

Eachandeveryindividual spectatoris aproduct of his/her own
time. When s/he comes to a theatrical event, or performance,
s/he brings along ‘baggage’, which comprises not only ethical
principles, but also his/her political, aesthetic, cultural and so-
cial background. In short, everything which has contributed
to shaping him/her as an individual and which forms his/her
‘horizon of understanding’[..] (Martin & Sauter, 1995, s. 65-66).

b

Denna férstaelsehorisont (horizon of understanding) paverkar var
villighet att méta forestdllningen. “All of these factors affect his/
her willingness to ‘meet’ the performance with an open attitude”
(Martin & Sauter, 1995, s.66). Som publik harvialltid ett val:att lyssna
eller att inte lyssna. Ar vivilliga/har vi villigheten, the willingness,
att mota forestdllningen? Vad som avgor vart val harinte enbart att
gora med vad som sidnds fran scenen eller hur. Det beror ocksa pa
vilkavidr som sitter i salongen. Med mitt forskningsprojekt vill jag
bidra till att synliggora vilka roster som far tala och som blir hérda
franlandets scener samt bidra till att fler roster hors. Vilka sprak och
sprakliga varieteter ar horbara? Fér vem, i vilka sammanhang? Och
iett scenkonstsammanhang:Ivilka pjdser/forestallningar, pa vilka
scener, och for vilken publik?

Begreppet empowering anvands av flera sociolingvister for att
beskriva hur flersprakig sprakanvandning inom kultursfiren och
andra omrdden kan leda till att réster som sdllan hors tar plats och
inte [ater sig tystas (bl.a. Cummins (1994). Eftersom det pa svenska
saknas ett etablerat begrepp anvdnds det engelska begreppet em-
powerment. dess innebdrd avspeglasiord som egenmakt, sjglvmed-
vetande, sjalvvérdering, medvetandegdérande och frigérelse. Verbet
‘empower’ innebdr ndrmastatt stimulera, tillvarata och slappa fram
den makt och de resurser som potentiellt finns hos individer eller
grupper (Hyltenstam, 2006, s. 25). Asa Simma uttrycker hur Giron
sami tedhters huvudsakliga malgrupp upplever sprakanvandningen
i deras forestdllningar: "Vad giller den samiska publiken sd kanner
sig samer generellt sett vdldigt stiarkta av att hora sitt sprak pd en
officiell plats, om det dr pa teatern, pd radio, pd TV. Allt handlar om
identifikation” (Haglund m.fl., 2020, s.163). Detta menar jag kan ses
som en form avempowerment.
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C’est a dire que ce n'est pas un spectacle qui est fait en improvisa-
tion[...] c’est vraiment une écriture. Mais c’est écriture qui, pour moi,
ne peut passer que par I'improvisation, dans le sens ou j’ai besoin
d’entendre les comediens parler. [l n’y a qu’eux qui peuvent me
renseigner sur leurs langues, sur leurs rythmes, sur la facon dont ¢ca

va parler. Et du coup je filme [...] et puis apres jai trois semaines de
pause et je vais ecrire.

Det vill saga det ar inte en forestallning som ar gjord genom impro-
visation [...] det &r verkligen ett skrivande. Men ett skrivande som for
mig bara kan goras genom improvisation i den meningen att jag
behover hora skadespelarna prata. Det ar bara de som kan upplysa
mig om deras sprak, deras rytm, om sattet som det ska talas. Darfor
filmar jag L...] och efter det har jag tre veckors paus och borjar skriva.

Caroline Guiela Nguyen om Fraternité (Théatre National de Bretagne, 2021. Min dversattning).

intro

Finland 1987. Skriver ner ord i min grona vaxduk. Kello. Péiva.
Min&. Auto. Loppo.Prydligt uppstapladeitabeller.Ordet pd svens-
ka. Sen pa finska. Ord jag hort, lart, behdvt under resan genom
Finland med mormor, morfar och &iti. Frdn norr och sldktingen
med butiken i skogen, vidare till Karelen och gammelmormor
ochtill slut till Helsingfors. Hemma i Sverige letar sig &ven nagra
ord pa franska, romani och italienska in i ordboken innan den

inteldngre fylls pa.

Oxie 2017. Jag kdnner vigen val, har gitt den i princip dagligen
under flera drs tid. Exakt samma vianda. Samma hus, trad, aker,
fotbollsplan. Oftast bara enstaka manniskor. Inget som stor,
pockar pd uppméarksamhet. Ingen musik, inga samtal, inga tele-
fonsignaler. Ljudetavvind, trad, faglar, bilar pd avstand. Inga ord
som konkurrerar med mina. All koncentrationriktad mot flédet
avord, skeendet genom orden kominte ... ni klarar det aldrig ... har
arinte bra ... kom inte hit ... For att upptdcka skarvar, kndligheter,
slarvisammanldnkningen av ord jag skrivit eller ska skriva nar
jagkommerhem.Niklarar... det... aldrig... hérér...inte bra... kom
inte ... hit. Andningen. Kroppen som rér sig. Flodet, rytmen, logi-

ken.Jagldaser demaldrighdgt, men hér dem.

Hanaholmen, Finland 2019. Sitter med en grén skrivbok i en
bank bredvid mina vuxna studiekamrater. Antecknar finska

kasusformer. Mitt finska ordforrdd hariprincip inte expanderat

sedan 1987. Daremot mitt franska, arabiska, engelska och svens-

kasomnualladr sprak som pd ndgot sdtt dren del avmittliv.

Stockholm 2020. Rosterna ockuperar mig. Orden, fragmenten.
Odottamassa ... Odottamassa ... Vaimo ja lapsi ... Vaimo ja lapsi ...
Odottamassa. Skddespelarnasrosterlimnar miginteifred efter
den sista ldsningen i Helsingfors. De kommer och gér i vagor -
startar, tystnar, borjar om igen och igen. Odottamassa. Odotta-
massa. Vaimo ja lapsi. Odottamassa. Orden jag laste i dokumen-
ten och breven somjag skrevner som ldstes somjag horde. Som

nuinteldmnarmig.

Som dramatiker harjag 6ver tid utvecklat en mangd olika metoder
for att skriva dramatik. En stor del av dessa har jag hittills aldrig
pratat om eller delat med mig till ndgon, som i fallet med mina
lyssningspromenader. Under forskningsprojektet har en avmina
fragestédllningar varit: Hur kan jag vidareutveckla metoder for att
arbeta med flersprakighetidramatiskt skrivande? Darmed harjag
sjalv borjat 1dgga marke till och reflektera 6ver vilka metoder jag
anvander samt dven kommunicera kring dem. Ett underliggande
syfte harvaritatt synliggéra denna tysta kunskap.Idet hidr kapitlet
behandlar, diskuterar och undersoker jag vilka metoder jag an-
vant och utvecklat for att skriva och komponera de tvad verken
ASIA/ARENDE och UniZona & PolyZona pd sprak jag inte sjilv be-
hérskar. De metoder som stdri centrum dr lyssnandet och kom-
ponerandet utifrdn existerande grundtexter och skadespelarnas
sprakliga repertoarer.
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ASIA/ARENDE:
ett lyssnandets
praktik

ASIA/ARENDE:
Kaarle Vihtori Turunen

Av Vanja Hamidi Isacson.

Baserat pa originaldokument fran Utrikes-
ministerieti Helsingfors och brev skrivna
av Kaarlo Vihtori Thurén och Hilma Thurén
pa finska.

Oversiattning av dokument fran finska
Oversattningsbyra

Grovoversittning av brev fran finska
Lasse Zilliacus (bearbetade).

Oversattning av nyskriven dialog till
finska, grovéversattning till finska av
svensk dialog samt sprakgranskning
och bearbetning Mari-Helen Hyvérinen

6verséttning till ryska Keren Klimovsky
Dialogpartner/regissor Meimi Taipale

Medverkande skadespelare 2018-2020
Mikael Andersson, Carl Alm, Fredrik
Brun, Johan Fagerudd, Dan Henriksson,
Mari-Helen Hyvérinen, Jaako Kiljunen,
Turo Marttila, Kira-Emmi Pohtokari, Eeva
Putro, Alma Pdysti, Kimi Vikkula, Birthe
Wingren, Tinja Sabel, Klara

Wenner Tangring.

Studenter vid Konstuniversitetets
Teaterh6gskola Helsingfors (2020)

Ellen Edlund, Greta Lignell, Kajsa Lundan,
Sara-Maria Pirhonen, Patrik Kumpulainen,
Tom Salminen.

Handledare Johanna Garpe

Roller och sprak

TANJA (ca 30-40 ar): sverigesvenska
(uttalar konsekvent finska ord med korta
vokaler och uoch o som svensktuoch o.)
VILMA (ca 30 ar): finska

KAARLE (ca 30-35 ar) finska, lite ryska
EEVI ("flytande” alder 8-70 ar): finska
och sverigesvenska med finsk brytning
ARKIVARIEN/LO: finlandssvenska

och finska

UD-CHEFEN: finska
SAKERHETSPOLISEN: finska

LIINA (ca 60 ar): sverigesvenska, lite finska
UD-KOREN/NKVD-MAN (minst 3):

finska och ryska

SKUGGKOREN (minst 3): svenska
Skuggkoren bestar endast av roster,

de tarinte fysisk form.

Verket i sin helhet finns att 13sa (i tva
versioner "2019" och "2020") och lyssna
till genom att skanna QR-koden:

ASIA/ARENDE: Kaarle Vihtori Turunen (ASIA/ARENDE) ir ett flerspra-
kigt polyvokalt dromspel pa finska, finlandssvenska, sverige-
svenska, ryska och engelska som behandlar teman som sprakfor-
lust och familjetrauma. Finskan, svenskan och ryskan flyter ihop,
liksom tidsplanen och karaktdrerna. Pjasen handlar om Tanja som
kommer fran Sverige till Utrikesministeriets arkivi Helsingfors for
att tareda pd vad som hdnde hennes finska gammelmorfar som
férsvanniSovjetunionen under 1930-talet.Iarkivet méter hon sina
ddda slaktingar: mormodern (Eevi), gammelmormodern (Vilma)
och gammelmorfadern (Kaarlo) som alla talar finska. Genom deras
egna ord och Utrikesministeriets byrdkratiska skrivelser vecklas
Tanjas slaktingars 6de ut: familjen som splittrades och aldrig ater-
férenades. Deras kamp for att han skulle dtervanda till hemlandet
efter att ha rest till Sovjet for att soka arbete, men i stillet fings-
lades som "illegal gransovertradare”, hamnade i Stalinregimens
Gulagsystem, domdes for spionage och kontrarevolutiondr rérelse
och arkebuserades 1938.
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Bild 7: Brev och dokument.



https://www.researchcatalogue.net/view/539081/1753464

2017 inledde jag, utanfor forskningen, ett samarbete med ton-
sdttaren Daniel Fjellstrom med malsittningen att utveckla en
kammaropera utifrdn min mormors finska familjs historia. D&
pabdrjade jag dven den privata sldktforskning somligger till grund
for ASIA/ARENDE. Under en researchresa till Finland 2017 hittade
jag pd Utrikesministeriets arkivi Helsingfors en mapp rérande min
gammelmorfar och hans férsvinnande i Sovjetunionen pa 1930-
talet. Mappen innehdll tre originalbrev och ett tjugotal dokument
skrivna av Utrikesministeriet. Allt var pd finska och ndgra orts-
namn och dyl. pd ryska. Utifrdn det materialet skrev jag librettot
till operan Kom inte hit! som hade premiir i oktober 2018.

Ett lyssnandets praktik

Attlyssnadrettavminaarbetsredskap som dramatiker - kanske det
fraimsta. Attlyssnaibemadrkelsen att avldsa situationer, stimningar
och personer. Attlyssna till det som inte sdgs, det som sdgs och hur
det sdgs. Attlyssna till berattelser sdvdl dolda som synliga. Men det
drinte forrdn under forskningen som jag blivit fullt medveten om
att det faktiskt &r en metod mojlig att vidareutveckla. “The poetics
of receptivity” var titeln pd ett seminarium?®' dir Rolf Hughes, pro-
fessor och forfattare, talade om lyssnandets centrala platsiarbetet
med Designing with demons: In search of living bricks in Estonia
(Armstrong m.fl.,, 2017). Detta "receptivitetens/mottaglighetens
poetik” definierar Hughes som “an ethics of receptivity - treating
our found materials with the care, attention and respect they de-
serve [..]” (Armstrong m.fl.,, 2017, s. 30). Som jag forstdr det innebar

81. The doctoral summer-school SAAR in Malmé (180812-180819).
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dennaetikattvarandrvarande och uppmarksam pd vad som hander
iden givna situationen. Att respektfulltlyssna till vad som uttrycks
och dven till vad som inte uttrycks. “How might we help our living
bricks “speak” when we encounter them? Likely we will first need
tolearn to listen attentively (Armstrong m.fl., 2017, s. 30)".

Det uppmirksamma lyssnandet, menar Stefan Osters;jd, pro-
fessorimusikalisk gestaltning, dr sdrskilt nédvandigtiinterkultu-
rellt arbete (Osters;j6, 2020). Mer specifikt krivs ett "6ppet lyssnan-
de”.“But even more fundamentalis the function of listening, more
specifically,a form of listening that is radically ‘open’ to the other”
(Ostersjo & Nguyen, 2017, s.132). Detta lyssnande bygger bdde pd den
typav Oppenhet som ménskliga relationer dr beroende av och pd in-
dividens ritt till dunkelhet (opacity) (Osters;jo, 2020, s.90). I arbetet
med musikgruppen The Six Tones anvinde Ostersjo och hans kol-
legor termen “the listening composer” (Osters;jo, 2020, s. 162), som
ett forhdllningssatt for de kompositorer de bjuder iniarbetet och
som kriver en etik: “the ethics of listening”. Ostersjo féreslar att
termen kan anvandas inom andra yrkesomraden som exempel-
vis dramatikerns: "Att lamna 6ver din agens tillndgon annan, och
(att duddarmed) ger upp en del av din rost som tonsdttare eller for-
fattare. Detdrigrund och botten en férutsattning for ett interkul-
turellt arbetei ett tredje rum” (Samtal. S. Ostersj6, 2018-08-18).

Lyssnandet som metod i
arbetet med flersprakig dramatik

De synsitt som Ostersjo och Hughes formulerar inspirerade mig att
medvetet anvdnda och vidareutveckla lyssnandet som en arbets-
metod. P4 sd vis gav jag lyssnandet en sjdlvklar plats som kravde

tid och resurser. Den f6ljande diskussionen av arbetsprocessen
med ASIA/ARENDE gors utifrdn min definition av olika former
avlyssnande:

o Utvidgat lyssnande: att lyssna for att forstd saval
semantisk som psykologisk innebérd.
o Aktivtlyssnande:att lyssna for att fatta konstnarliga beslut.

Detfinnsdven en tydlig distinktion mellan det gemensammalyss-
nandet som sker ndr den/de som lyssnar befinner sigi sammarum
som de som framfor ndgot (ett material) och ett ensamt lyssnande
som sker pd enannan plats dn de som framfor materialet. Dessa tva
typer definierar jag som

« Gemensamt lyssnande: under en workshop, repetition
eller publik reading

« Ensamt lyssnande: viainspelat material eller en livesdnd
streaming.

Utvidgat lyssnande

“Tohearis the physical means that enables perception. To listen is
to give attention to what is perceived both acoustically and psycho-
logically” (Oliveros, 2005, s. xxii). Utvidgat lyssnande har alltsd med
perception att géra: hur jag som lyssnar tar emot det som kommu-
niceras antingen semantiskt, psykologiskt eller kontextuellt - eller
pa alla plan samtidigt. I detta 4r min intention central: att forsta.
Krista Ratcliff foreslar ett “rhetorical listening” som en méjlighet
for “cross-cultural dialouge”. Detta retoriskalyssnande dr beroende
bade av lyssnarens formaga (“capacity”) och vilja (“willingness”)
attlyssna (Ratcliffe, 1999, s. 204).

Ettutvidgatlyssnande gar att applicera pa sprakisig/flersprakighet.
Attlyssna till sprakjag inte forstdr med intentionen att forsta har
varitochdrettforhallningssatt badei mitt privatlivoch i mitt konst-
ndrskap. Dettainnebdr ett aktivt lyssnande for att férsdka uppfatta
sd mycket en formar av det som sdgs genom att avldsa situationen,
relationen mellan de som talar, riktning, kroppssprék, intonation,
rostvolym mm. Vidare dven genom att urskilja eventuella fragor,
eller dterkommande uttryckeller enskilda (dterkommande) ord som
en forstdr och som kanske kan knytas till kontexten och situatio-
nen for att skapa en helhet. Finskan harjag genom ett intensivt lyss-
nande sedan 2017 (genom breven, arbetet med ASIA/ARENDE och
skddespelarna, 6verhorda samtal, teve och radio osv.) borjat forsta.

Bild 8: Utrikesministeriets arkiv, Helsingfors.

ASIA/ARENDE bygger p& dokumentirt material pa finska rorande
min mormors familj. Brev som min gammelmorfar skrev och offi-
ciella dokument rérande hans férsvinnande. Dessa grundtexter,
for att anvianda Castagno’s term (Castagno, 2012), dr helt centrala
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iverket. Till skillnad fran i operan Kom inte hit!ville jag att breven
och dokumenten skulleingdiverket pd originalsprdk. Motivationen
tillatt fortsdttaarbeta med samma material var en stark nskan om
att ge rost &t min gammelmorfar. Fér att kunna gora det behovde
jag tid till att lyssna till rOsten i breven utan att forcera fram ett
verk, eller pdtvinga materialet en struktur,dramaturgieller ens en
ram. Dettaligger in linje med den etik for receptivitet/mottagande
(“ethics of receptivity”) som innebar att behandla ett grundmate-
rial med omtanke, uppmarksamhet och respekt (Armstrong m.fl.,
2017, s.30). Sjdlv formulerade jag denna héllning s& har®

I am trying to bring something hidden into the light (the un-
known/hidden destiny of my great grandfather [..]. Tam doing
thisthroughlistening, listening to the ‘materials’; the story, the
voices .. Iwill try to understand, to make sense out of all the de-
tails/documents/things people told me. (To understand what
actually happened to him and my great grandmother and my
grandmother). And try not to impose myself on it .. ‘Listening’
alsoin the sense as looking (at the photos, the documents, the
letters and their envelopes, the places they lived, the chair he
built, the playing clock), use all the senses to grasp their ‘story’
(HamidiIsacson,2017).

82. Utdrag ur "Artist statement” ingick i doktorandkursen "Method and methodology” hésten 2017
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Bild 9: Brev "Elvi hyva" fran Kaarlo, 1937.

Den forsta delen av arbetet med verket bestod just av ett utvidgat
lyssnande till en r&st som inte ldngre existerade och till ett sprék
som jag inte forstod. I arbetsdagboken skriver jag apropd oversatt-
ningen av breven:

Jag har l4tit versitta dem till svenska for att forsta. [.] Over-
sdtta,ordet somhdrstammar frdn ordet’erévra’ Har jag erdvrat
hans ord? Och vad gick férlorat pd vagen? Hans ton, hans rost?
Hans sétt att uttrycka sig? [..] Finskans klang, rytm, melodi,
de langa vokalerna och de ménga konsonanterna (Arbetsdag-
boken (AD)®,2018-02-27).

83. Referensenttill arbetsdaghoken angesi det féljande som "AD". Datumangivelse foljer samt uppgift
om ortanges om sadan finns.

For att kunna lyssna till gammelmorfars rst behévdes manniskor
som hjdlpte mig att uttolka breven. Hosten 2018 reste jag till Helsing-
fors och spelade in ett antal personer som laste det brev min gam-
melmorfar skrev till sin dotter, min mormor, 1937. Inspelningarna
skedde dels pa Konstuniversitetets Teaterhdgskola i Helsingfors
(TeaK) med studenter, dels pa Sibeliusakademin med personal dér.
Uppgiften bestod av att ldsa brevet hogt pa finska for mig, och sedan
skrivanervilka kdnslor de uppfattade i brevet. Férstiefterhand fick
de medverkande veta bakgrunden till brevet och min personliga
koppling till det, eftersom jag inte ville att de skulle fairgas avden
informationen ndr de gjorde uppgiften.

Bild 10: Inspelning TeaK, Helsingfors.

Detta vdckte kdnslor bdde hos den som ldste och hos mig som
lyssnade:

Den unga studenten som bdrjar grata nar hon ldser brevet till
Elvi. Den vicker hennes egen saknad, saknaden efter pappan.

Pappan som i det har brevet skriver till den saknade dottern.

Tyngden somkommer 6vermignarhonldserKaarlossistabrev.
Den nistan outhirdliga klaustrofobiska tyngden. Ar det hans
kédnslaavinstdngdhet som trdnger igenom? Som gor att jag vill
resa mig, ga ut, andas. Fast han inte med ett ord sdger det, inte

ndamner de kdnslorna vid namn (AD, 2018-09-18. Helsingfors).

Efter deras forstaldsningar bad jag dem ldasa brevet igen, nu utifran
ndgon av de kinslor de utldst, som en enkel gestaltning. Mitt lyss-
nande skiftade dd fokus frdn texten (den svenska 6versattningen)
som sddan till deras ldsning avden.

Hur lyssnar jag? Forsta genomldsningen de goér, med brevet pa
svenska framfor mig, for att folja innehallet. Tanker att om jag
gor det upprepade ganger sd kommer jag tillslut veta vad inne-
bérden i de olika delarna &r, kunna urskilja ord. Andra gdngen

de ldser (med en vald kdnsla som ingéng) s forsdker jag lyssna

mer till deras uttryck, rést, andning. For att uppfatta vilken
kdnsla deldser med (AD,2018-09-18. Helsingfors).

[
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Bild 11: 50%-seminarium. SKH. Birthe Wingren, Johan Fagerudd. Foto: Per Bolkert.
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Fore och efter detta arbete holl jag dven ett antal workshoppar pa
SKH med tre finsk- och svensktalande skddespelare: Mari-Helen
Hyvarinen, Johan Fagerudd och Birthe Wingren. Vildste, lyssnade
till, reflekterade 6ver (individuellt och skriftligt) och diskuterade
breven. Att inte vara ensamilyssnandet paverkade mig.

Vi lyssnar gemensamt, ett slags koncentrerat, forstarkt lyss-
nande: En l&ser och tre lyssnar [..]. Att vi r flera som lyssnar
forstarker. Att viadr ddr for att lyssna. Uppgifterna jag ger att re-
flektera individuellt skriftligt gor att vi alla maste koncentrera
oss (AD, 2018-08-28. Stockholm).

Tva manader senare antecknar jag:
Vildste sedan breven pd finska och svenska och skrev ner vilka

kanslor viuppfattadeibrevet. Sen pratade var och en om de ord

de skrivit. Det blev vildigt nyanserat och motsadgelsefullt i sig.

Allt fran sorg, uppgivenhet, till skam, tacksamhet, gladje .. (AD,
2018-11-12. Stockholm).

Bild 12: 50% seminarium. SKH. Foto: Per Bolkert.

/&

Detta arbete presenterades vid mitt 30%-seminarium pa SKH i
november 2018, som hade fokus pa flersprakighetens emotionella
funktion®. Ahérarna fick under seminariet uppgiften att lyssna
till materialet och skriftligen reflektera vad de uppfattade. Ett
ljudcollage med de olika résterna som ldser brevet Elvi hyva®®
spelades uppiborjan avseminariet. Fér att lyssna pa ljudcollaget
skanna QR-koden:

Att som dramatiker skriva ett verk pd sprak en inte forstar kraver
oftastett ndra samarbete med 6versattare®.Idet hir fallet bestod
oversdttningen av tre delar: en grovoéversdttning av grundmateri-
alet till svenska sd att jag sjdlv skulle kunna foérstd innehallet, en
bearbetning avdessa Oversdttningar sa att texten kunde anvandas
iverket och en 6versattning av min nyskrivna text (dramats talade
text) till finska respektive ryska. Slutligen 6versattes dven all text
till svenska respektive finska sd att allamedverkande skulle kunna
forstd hela manuset.

Aven den andra delen av 6versittningen kan sigas vara en
form av utvidgat lyssnande: att inte bara forstd vad som sdgs i
breven utan hur det sdgs - i det hér fallet hur Kaarlo uttrycker
sig. Mdlet var att bevara denna personliga stil utan att korrigera
sprakliga fel.

84.Seminariet beskrivs i kapitel 1"Inledning”, s. 36-37.

85. Mixat 2018 av Carolina Jinde, doktorand i film och media (2017-2022).
Disputerade vid SKH den 30 september 2022.

86. Det var fallet med verket ASIA/ARENDE, men daremot inte med UniZona & Polyzona.

Tillbaka till breven, ett steg ndrmare rosten i breven? Inte fil-
trerad genom en tillrdttalagd oversdttning utan mer rakt pa
med alla krdngligheter och ologiska glapp/hopp som finns i
ursprungsbreven. Eller som jag via de finsktalande som l&st
breven, forstar finns i breven [..]. Alla fragor som kommer vid
genomgangen av breven: vad menar han, varfér det ordet, dr
det sjdlvcensur eller bara of6rmaga att uttrycka sig, vem for-
soker han skona, sig sjdlv eller Hilma och Elvi? (AD, 2018-12-18.
Stockholm).

Dessa frdgor som uppstod under lyssnandet till résten i breven
stdllde jag i en fiktiv dialog med min gammelmorfar. Det gjorde
jag genom att en dagbok som jag forde speciellt for detta®”. Genom
att rikta mig direkt till honom med mina fragor upplevde jag att
jag kom honom och de mdjliga svaren ndrmare. Frédgestdllandet i
sig,bade till mig sjdlv ochifiktivform tillandra, dr en arbetsmetod
som jag blivit medveten om under forskningen. Men eftersom den
inte specifikt har med flerspradkigheten att gora sd gar jag inte in
mer detaljerat pd den hér.

Under 6versdttningsarbetet férde skddespelaren Mari-Helen
Hyvdarinen som bearbetade grovoversadttningarnaav breven ochjag
en kontinuerlig dialog om hur 6versattningen skulle géras. Vihade
en 6verenskommelse om att Kaarlos eget sprak och personliga stil
skulle bevaras sdlangt det gick utan att begripligheten foérlorades.
For att uppnd det gick vi igenom grovoversdttningen av breven pa
detaljniva. Mari-Helen forklarade den exakta ordalydelsen utan
tanke pd att det skulle 1dta som svenska. Det var ett sdtt att "fa

87.En metod som jag blev tipsad om av min davarande doktorandkollega koreograf Eleanor Bauer
som disputerade vid SKH den 25 maj 2022.

dnnu en dimension av vad orden i meningarna i breven verkligen
sdger och ett grepp om nyanserna och spraket somanvands” (M-H.
Hyvérinen. E-postbrev, 2022-08-22).

Bild 13: Arbetsstudio, Garnisonen, SKH.

Efterdeninledande fasen avarbetet som bestod av att férséka for-
std grundmaterialet sd pdborjade jag skrivprocessen. Redan under
2018 hadeidéer ochinre bilder som 1ag till grund f6r manuset upp-
statt. Min intention var dock att hélla tillbaka dessaidéer och inte
paborja skrivandet for tidigt, innan lyssnandet hade fatt tillrack-
ligt utrymme och tid. Iarbetsdagboken stéller jag en mangd fragor
kring mojliga val:

Vilka skardsternavara? Vilka perspektiv skajag vélja och vad far
det for konsekvenser? Vad dr det som styr hdr? Temat: det fraim-
mande spraketochdetforlorade. Férvem drdet som spraket blir/
blivit frimmande, f6r vem har det férlorats? (AD, 2019-01-07).
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https://www.researchcatalogue.net/view/539081/1753442

Under en knapp vecka arbetade jag koncentrerat och skapade i
princip dramaturgin for hela verket och skrev utkast till de flesta
scener. Det tidigare arbetet med att lyssna var en forutsittning
liksom att ha grundmaterialet ndra till hands.

Det enda jag kan skriva dr forstds de svenska replikerna - och
mormors lite uppblandande, fragment av finska. Men sen beho-

ver jag det faktiska materialet intill mig nar jag skriver: breven,

dokumenten och breven. Att faktiskt inte behéva vdnta pd en
oversdttning, att det redan dr dar. Att det handlar om att férsté
och situera materialet (AD, 2019-02-25. Stockholm).
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dokumenten. [..] Skillnaden frdn min vanliga process, eller en
process som inte baserar sig pd dokumentdra materiel och/eller
andra befintliga roster/material: att jag inte har allt inne i mig,
inommig,attjagmastesékautanfoér (AD,2019-02-21. Stockholm).
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Den delen av 6versdttningen som bestod av att éversitta den av
mig nyskrivna texten, alltsd dramats talade text, till finska skedde
dven denidialog mellan Mari-Helen och mig. Var évergripande
riktlinje var att denna dialog skulle vara relativt modern och inte
efterlikna ett sprdk fran 1930-talet. Denna 6versdttningsprocess
pdgick i huvudsak under tre manader efter vilken det gjordes
mindre bearbetningar. De kortare partierna som oversattes till
ryska av dramatikern Keren Klimovsky hade en mycket specifik
stil. De kan sdgas utgora en egen talgenre bestdende avavhumani-
serande framlingsfientliga uttryck som glider pa en retorisk skala
frdn invandrare till terrorist. Dialogen med Keren ledde till den
idé som 13ag till grund f6r hennes 6versattning och dven ledde till

Att soka utanfor sig sjalv och sin egen kompetens och erfarenhet ar
nagot specifikt bade for arbetet med dokumentdrt material och fér
komponerande av flersprakig dramatik - om en inte sjdlv behars-
kar allainblandade sprak. Ddrmed blir dramatikern beroende av
andra under sjdlva skrivprocessen,om dninteifysisk gestalt. Tack
vare mitt forarbete sd uppstod dnda kdnslan av att det var jag som
skrev texten eftersom jag rent konkret skrev in den finska texten
for hand i verket. For mig dr den fysiska upplevelsen av att skriva
med papper och penna forknippat med mitt eget skrivande, inte
att skrivaavndgon annans text. Darfor upplevde jag skrivandet av
gammelmorfars ord som att de kom fran mig - ur min hand, kropp.
"Som att jag kan skriva pa finska: skriver med Kaarlos ord, genom
hans ord, siatter demikontext, skriverin demiscenerna” (AD, 2019-
02-22. Stockholm). Mitt skrivande blev pa sd vis mer organiskt.

Dokumenten pd finska och svenska som vavs ihop med dialo-

ger mellan Tanja-Kaarle-Vilma-Evi. Att skriva pa finska genom
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Bild 14: Ur skrivbok, 2019.

Detta arbete med sprak jag inte behdrskar innebdr en stor grad av
kontrollforlust,da det inte gar att bedoma slutresultatet utan hjalp
avndgon som uttolkar/speglar det at mig. En rddsla som haratt gora
med osdkerheten kring kvalitet att gora, i mitt fall att inte kunna
beddma den finska text jag anvdnde mig av. Det férde med sig en
kéansla av kontrollforlust.

Kanske kom sig rddslan, osdkerheten over kvaliteten, sig av
attjaginte harkontroll, kontrollfoérlust? Jag anvinder texter pa
finska som jag inte egentligen forstar till fullo. Fér mig fram-

mande element (AD, 2019-03-19).

en bearbetning av scenen®. Utan denna dialog och att lyssna till
ndgon med en specifik spréklig och kulturell kompetens, hade
denna scen haft ett delvis annorlunda uttryck.

Att arbeta ndra och i dialog med de personer som &versatter
mina flersprakiga verk har visat sig nddvandigt. Detta dr inte
ett bestdllningsarbete som kan ske separat. Som dramatiker
behdver jag lyssna till den som Oversétter och vice versa, jag
behéver forstd hur dversittningen gors och vara med och fatta
beslut (AD, 2019-03-20).

88. Merom det i kapitel 5 "Politisk potential”.

Aktivt lyssnande: Att lyssna till
(de flersprakiga) skadespelarna

Bild 15: Workshop Klockriketeatern Helsingfors. Foto: Meimi Taipale.

Aktivtlyssnande kan betraktas som en metod som har syfte att
leda fram till konstndarliga beslut. Det krdver att det redan finns
ett material att forhalla sig till, exempelvis ett scenutkast. Som
dramatiker harjagaldrig tidigare arbetat med ett sd aktivtlyssnan-
de som under komponerande av ASIA/ARENDE. Det har dels med
mojligheten som forskningen gett i form av tid och resurser, dels
med komplexiteten i verket och dess flersprakighet. I mitt arbete
med dramatik anvdnder jag mig av, som beskrivningeniborjan av
kapitlet forsoker fdnga, ndgot som inom komposition kallas "inre
lyssnande”. Ostersjo beskriver relationen mellan detta inre lyssnan-
de och 6verviagda konstndrliga beslut: “concidered decision making
also takes shape through innerlistening in the silent writing situ-
ation of musical composition. The musical ear is the place where
listeners make creative choices in the sonic domain” (Osters;jo,
2020,s.17). Deinre lyssnandet 4r en metod jag anvént sen lange och
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bestar for mig som dramatiker ofta avatt fér mitt inre éra spela upp
den dialog/text jag skrivit eller haller pa att skriva for att gora val
kring texten. Detta krdver koncentration och tid och gors fér mig
bdstirorelse: under en promenad eller tagresa. Det inre lyssnan-
det sattes ur speli komponerandet av ASIA/ARENDE. En annan typ
avmetod for lyssnande krdvdes, ndmligen att skddespelarna laste
materialet under min skrivprocess. Det skedde under en period
om ca ett och ett halvt r, dd jag omviaxlande ldste manuset med
skadespelare (i olika konstellationer) och bearbetade manuset. Den
hdrdelenavarbetet byggde till stor del pa ett aktivt lyssnande fran
min sida, dd jag genom att hora hur skddespelarna ldste manuset
fickidéer om férandringar. Arbetsledare fér dessa ldsningar var re-
gissoren Meimi Taipale. Hon hade dven som arbetsuppgift att vara
min dialogpartner och arbetsledare, sa att jag helt skulle kunna
fokusera pd att lyssna och gora anteckningar i manuset. Dd och da
badjag Meimioch skddespelarnaatt testa en variation avndgot text-
parti utifrdn enidéjag fickistunden.

Lapril 2019 laste vi for forsta gdngen utkast av ndgra scener i
olika versioner pd Klockriketeatern i Helsingfors. Det aktiva lyss-
nandet ledde fram till ett konkret beslut rorande texten. Genom
att ldsa tre olika sprakliga versioner av en scen kom jag fram till
attden s.k. UD-kdren och NKVD-kéren skulle viaxla mellan att tala
finska ochryska,istdllet for svenska och finskasomienavdeandra
versionerna.larbetsdagboken reflekterar jag 6ver varfor just den
version jag valde var mest intressant:

[l hdr far de tva-tre olika spradken och vidxlingen mellan dem
en tydlig dramaturgisk funktion. [..] Att Kaarle sjdlv vaxlar
mellan modersmaélet finskan och det nya spraket ryskan far

ocksd en funktion: hur han kastas mellan hopp och férsvar

7

i de enda replikerna han har: finska: 'jag vill hem’. Ryska: 'jag
erkdnner inte’. Vilja den har versionen av den anledningen
(AD, 2019-04-05. Helsingfors).

Under lasningen blev det ocksa tydligt hur olika vilyssnade bero-
ende pd vara sprakliga repertoarer och att vara olika perspektiv
var en styrka.

Hur olika vi upplevde det: jag och de andra: de som forstar bade
svenskan och finskan upplevde det mer som en upprepning av
samma saknér Arkivarien 6versitter, medanjag-liksom Tanjai
pjasen-upplever finskan "musikaliskt” - som musik och behover
Gversdttningen. Intressant om gruppen av skadespelare under
ldsningarna har olika spraklig ingdng, upplever det olika. (AD,
2019-04-05. Helsingfors)

Denna transkulturella erfarenhet som gruppen hade rymmer for-
utom kunskap om olika sprak, olika kulturella erfarenheter som
dven bidrog till olika perspektiv pd materialet. Verket i sig bade
krdvde en transkulturell ensemble och berikades av den.

Efter den forstaldsningen i Helsingfors gjorde jag en bearbet-
ning av hela manuset, dels efter erfarenheterna fran ldsningen,
dels efter samtal med min handledare Johanna Garpe. Lyssnandet
fick dterigen en viktig funktion dd jag lyssnade tillinspelningarna
avldsningen i Helsingfors under arbetet.

Forst da, ndr jag hor, kan jag t.ex. fa en uppfattning om finskan
irelation till Tanjas repliker pd svenska [..] Hur hon/jag/en per-
son som inte forstér finska upplever flédet av finska. Floden av

finska. Hurmyckethonkan stdutmedutanatt férsékaavbryta/

fd kontakt. Ndr jag ldser texten dr det oméjligt att veta: dd laser
jag den svenska Gversdttningen. Har dr tva parallella spar: att
forstd innebdrden av texten och att hora hur det faktiskt later

ochvilkarum/zoner som skapas (AD, 2019-04-10. Stockholm).

Bild 16: Workshop Klockriketeatern, Helsingfors.

forutsdttning: hurskajagsomicke-talareavett sprakkunnahéav-
datexten, att jag vet tillrackligt om den for att kunna uttala mig
med legitimitet och vinna skddespelarnas fortroende. Allt for-
arbete det kraver. Olika perspektiv, samtal med olika personer
(AD, 2019-05-24. Helsingfors).

Att jag som icke-finsktalande noggrant satt mig in i materialet
framstod som centralt. For att hdvda att jag skapat verket behover
jag vara sa fortrogen med det att jag kan diskutera och, ndr sd be-
hovs, forsvara samtliga val med de inblandade, i det har fallet ska-
despelarna. For att nd dit kravs ett aktivt lyssnande. Efter denna
lasning bearbetade jag manuset ytterligare, men forst efter att ha
lyssnat tillinspelningen fran Helsingfors.Iarbetsdagboken skriver
jag om hur jag utvecklar metoden att lyssna och bearbeta:

Attupptickamojligheterilyssnandet:skaddespelarnastveksam-

Under den f6ljande ldsningen av den nya manusversionen i maj
2019 framtrddde en viktig aspekt avlyssnandets praktik. Gruppen
utgjordes av en ny sammansattning skddespelare, varav nagra
inte mott texten, varandra eller mig tidigare. En av dem ifraga-
satte delar av den finska texten redan efter den forsta genomlas-
ningen. Just det som jag och Mari-Helen efterstrdvat att behdllai
bearbetningen uppfattades av personen som dalig finskai stéllet
for en specifik talgenre.

heteri motet med texten kan ge idéer som kan varaanvandbara
for att gora texten mer levande. Men framforallt att hora flédet,
den musikaliska aspekten av texten. En helt ny upplevelse: att
lyssna mig till en bearbetning. Lyssnar, antecknar, lyssnar om,
antecknar osv. Scen for scen och sen helheten utan att stoppa.
Manuset tillslut fullt av lappar, anteckningar, markeringar. Nar
jag vl gor bearbetningen dr jag ratt sdker pd vad som ska goras
(AD,2019-06-05. Oxie).

Attjag kdnner materialet pa finska tillrdckligt val for att kunna
h&vda att jag gjort ett medvetet konstndrligt vali det att jag be-
hallit gammelmorfars sprék trots dess dlderdomlighet, sprak-
ligafel,icke-logik foratt kunna std ndgotsanar stabilt ndr texten

/jagblevifragasatt. Detdrvdlndgotatt betrakta som en specifik

Detédralltsdinte bara det somjag anser fungera (t.ex. ett flode), utan
det som skaver som hjdlper migidet har stadiet: hur lyssnandet
efter skddespelarnas tvekanleder migiarbetet. Dennatypavaktivt
lyssnande till en inspelning kan alltsd fungera som en arbetsmetod
under perioder da en inte har mdjlighet att traffa skddespelarna.
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Bild 17: Manus ASIA/ARENDE.

Under en virmebolja i Paris kimpade jag for att slutfora bearbet-
ningen avmanuset. Lingtifrdn skddespelarna, 6versdttarnaochmin
dialogpartner framtradde ndgra av de specifika omstdndigheterna
kring att skapa ett flersprakigt verk. En av dessadratt texten behver
vara sd fardig som mojligt innan en lamnar den vidare till 6versatt-
ning, pd sd vis kan flera vindor mellan dramatiker och 6versdttare
undvikas. Det krdver en hog grad avnoggrannhet: att pa replikniva
arbeta igenom verket om och om igen. Vidare att det rent praktiska
arbetet med att hitta skddespelare med ratt spraklig kompetens for
respektiveroll krdver tid och arbete. Om eninte hittar den personen
kan detta leda till att rollen, och dirmed pjdsen, behdvas skrivas
om. Att just det skulle hdnda hade jag borjat bli orolig for. Men,
ndr jag befann migi Paris fick jag, efter langt s6kande, kontakt med
den person som fortsdttningsvis kom att ldsa rollen som Kaarle.
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Ytterligare en stor utmaning med detta ensamma arbete dr att
inte kunna omfatta alla perspektiv ndr en ldser texten sjdlv, om
eninte behdrskar alla de inblandade sprdken.Iarbetsdagboken
konstaterarjag:"Det garinte att vara oberoende avandraidet hdr
arbetet” (AD, 2019-06-28. Paris).

Bild 18: Workshop Ode bibliotek, Helsingfors.

Iseptember 2019 méttes den nya konstellationen av skddespelare
och ldste den bearbetade versionen som forberedelse infér den
offentliga readingen i Stockholm i november.Iarbetsdagboken
uppmarksammar jag skillnaden fran tidigare lasning och be-
tydelsen av formdgan att lyssna hos alla inblandade:

Lyssnandetigruppen:dennya gruppen somldser slutversionen
tillsammans for forsta gingen. Att lyssna in varandra, att lyss-
na till texten. Personer som har den formagan (AD, 2019-09-19.
Helsingfors).

Férmadgan och viljan att lyssna visade sig vara central, inte bara
fér mig som dramatiker, men dven for skddespelarna. Hur vi som
individer reagerar pa olika texter har forstds dven med en mangd
andra aspekter att gora, som till stor del kan forklaras genom var
forstdelsehorisont.

Bild 19: Reading SKH. Ensemblen. Foto: Per Bolkert.

Vid mitt 80%-seminarium pa SKH ldstes "version 2019” av ASIA/
ARENDE i sin helhet infér publik. Mitt lyssnande p&verkades i
och med att det satt personer i rummet som aldrig tidigare hort
pjasen.Jag blevrddd att de som inte forstod finska skulle uppleva
sig utestdngda. Dessa féraningar visade sig staimma for ndgra av
dhorarnairummet, for andra inte alls®. Men de reaktioner jag
fick som tydde pd en upplevelse av exkludering gjorde att jag pa-
borjade en process som ledde fram till en omarbetning av verket.

89. Merom det i kapitel 7 "Kommunikativ potential”.

Ahérarnas lyssnande paverkade allts3 sjdlva kompositionen av
verket. Under den hdr bearbetningsfasen anvidnde jag inspel-
ningen fran readingen som jag upprepade ganger lyssnade till
medan jag promenerade. Lyssningspromenaderna anvidnde jag
som metod under hela den har perioden. Direkt efter en av prome-
naderna skrev jag: "Vad lyssnar jag efter? Vad hor jag? Det jag vill
hora? Forsoker jag lyssna efter skarvarna, det som skaver? Eller
det som flyter, fungerar’? Utifrdn de senaste kommentarerna jag
fatt?” (AD, 2020-01-31. Stockholm). Aven ett visst ifrigasittande
av detta som metod hann ta form:”Vad gor det med mig det har
lyssnandet? Gor det bara att jag skriver in pjdsen sd som den dr i
mitt medvetande dnnu starkare, eller far jag syn pa saker?”(AD,
2020-02-11). Det skulle kunna vara en risk att lyssnandet enbart
fungerar bekrdftande dd en blir sd bekant med materialet att det
till slut kdnns helt "naturligt”. Att hitta metoder for ett kritiskt
lyssnande skulle kunna motverka problemet. Vad ett sddant lyss-
nande skulle innebéra lamnar jag at framtida undersékningar.

Efter att ha bearbetat hela verket bestamde jag mig for att
vdnta med att besluta mig f6r om jag skulle anvdanda den bearbe-
tade versionen (version 2020) med Skuggkoren eller den tidigare
utan Skuggkodren (version 2019) innan jag hért den nya versionen
lasas av skddespelarna. Ett beslut som skulle avgoras genom ett
aktivtlyssnande.

Lyssnandet... tvinga mig sjdlv att dra ut pd processen - att inte
fattar vissa beslut innan jag lyssnat pa alternativen. I vanliga
fall skulle jag nu bestdmt mig for ALT2- skuggkdren. Den ger
mig storre frihet. Men nu ska jag forsdka att vanta med det
beslutet tills efter ldsningen i Helsingfors om 2 veckor. Plag-

samt? Att ge ett material till skddespelarna som jag inte star
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for, som jag inte tycker dr klockrent .. Liskigt. Men vill halla
mojligheterna 6ppna, eller snarare horainnanjag beslutaroch
dven hora derasreaktioner pd de 2 versionerna. Vad respektive
version ger och inte ger (AD, 2020-02-14. Oxie).

Efter lisningen och samtal med sdval skddespelare som andra
beslutade jag mig for att version 2020 var den version jag ville ga
vidare med. Effekten av den Skuggkor jag skrivit in hade varit
omojlig att forestdlla sig utan att lyssna. I arbetsdagboken finns
en beskrivning av hur nagot intressant hander efter att vi provat
olika versioner av en scen, ndmligen att Vilmas rést multipliceras
ochatt detta forstarker dramaturgin och 6ppnar upp beréttelsen.
Det avgjorde mitt val.

Det forsvarade lyssnandet: Coronapandemin

Bild 20: Reading via Zoom. Vanja Hamidi Isacson.

hh

Den nya versionen (Version 2020) av verket skulle ldsas av studenter
vid TeaKiHelsingfors tillsammans med professionella skadespelare
vid en offentligt reading under varen 2020. Infér den readingen ar-
betade vivid ettantal tillfdllen fram till Corona-pandemins utbrott.
Arbetet blev uppskjutet och ndr det sedan dterupptogs hade lyssnan-
det blivit kraftigt forsvarat pga. smittorisken. Ibland arbetade vialla
via zoom, t.ex. dd jag satt i karantdn infor readingen i Helsingfors
efter minresa fran Sverige. Eftersom zoom, dd alla befinner sigiolika
rum, inte dterger mer an den rést som talar hogst var det mer eller
mindre omdjligt att lyssna till pjasens kdrpartier.

Bild 21: Repetition TeaK, Helsingfors. Mari-Helen Hyvérinen och Turo Marttila.

Vid nagra tillfdllen arbetade vissa av oss tillsammans och nagra
padistans viazoom.Korledaren Mari-Helen fick ibland leda skade-
spelarna somldste Skuggkdren 6vervideoldnk,dd de 6vrigaarbetade
hemifrdnivantan pa testresultat.

Vikten avett aktivt och utvidgatlyssnandet och vilka omstandig-
heter som kravs for att vi ska kunna lyssna till varandra blev dn
mer framtrddande under de omstdndigheter som pandemin férde
med sig. Narvaro, fysisk och psykisk, ratt rumsliga och akustiska
forutsattningar for att kunna hora och horas dr ndgra av dessa
forutsattningar.

Trots dessasvarigheter kopplade till Corona-pandemin genom-
fordes den offentliga readingen som ocksa streamades - vilket
mojliggjorde att betydligt fler personer kunde tadelavarbetet och
att (pd distans) lyssna.

Lyssnandet som praktik i komponerandet

av flersprakig dramatik
Fysisk och mental ndrvaro, narhet till den som talar/tiger, god
akustik, minimala stérningar och mojligen dven ett gemensamt
sprak (bildligt eller ordagrant) 4r komponenter som underldttar
lyssnandet och att uppfatta vad som kommuniceras. Men dven
om dessa kriterier ar uppfyllda sd dr det inte tillrdckligt. Ett 6ppet
lyssnade dr inte mojligt utan bade viljan att lyssna och uppfatta
det som kommuniceras. Det dr ocksd mojligt att lyssna till ndgon
som dog ldngtinnan ens egen fodsel och som talar (exempelvis
genom ett modosamt forfattat brev) pa ett sprak en inte forstar.
Att lyssna och uppfatta vad som kommuniceras genom och bort-
om orden. Att lyssna eller hora dr inte det centrala utan att vara
mottaglig. Det dr denna 6ppenhet och vilja som kravs for att skapa
ett flersprakigt verk.

Bild 23: Reading TeaK, Helsingfors. Ensemblen.




Bild 24: Repetition SKH. Ensemblen.

UniZona & PolyZona:
att komponera ett
flersprakigt verk

UniZona & PolyZona (2021)

Av Vanja Hamidilsacson i samarbete
med Alejandra Goic, Parwin Hoseinia,
Klas Lagerlund, Rita Lemivaara, Ruben
Lopez och Linda Mallik.

Med texter av Karin Boye (Jag vill méta)
Thorbjern Egner (Kldttermusvisa),
Forough Farrokhzad (p0 000 o3 jl go/Man
az to mimordam), Miguel Hernandez
(Nanas de la Cebolla), Clarice Lispector
(Saudade), Elias Lonnrot (Kalevala, ur
runa 4), Maria Elena Walsh (E/ Reino del
Revés) och Pablo Neruda (Soneto XVII)
samt traditionella folksdnger och ramsor.

Roller och sprak

RUBNI: Ruben Lopez (chilensk varietet
av spanska + svenska)

PARNI: Parwin Hoseinia (persiska +
svenska)

RITNI: Rita Lemivaara (finska + svenska)
ALENI: Alejandra Goic (chilensk varietet
av spanska + svenska)

KLANI: Klas Lagerlund (portugisiska +
svenska)

Verket i sin helhet finns att ldsa och lyssna
till genom att skanna QR-koden:

UniZona & PolyZona bestar av ett antal scener/sekvenser dar
karaktdrerna Aleni, Klani, Rubni, Parni och Ritni, som skiftarialder
mellan 10-15, leker pd en skolgdrd, utovar maktkamp, férklarar sin
kdrlek eller icke-kdrlek och reciterar dikter. De vaxlar mellan att
tala unisont, polyfont och i solon och duetter. Texterna dr befint-
liga dikter, sdnger och ramsor pd spanska, portugisiska, svenska,
persiska och finska som skddespelarna och jag valt. Texterna dr
bl.a. skrivna av Thorbjgrn Egner, Karin Boye, Forough Farrokhzad,
Miguel Hernandez, Clarice Lispector och Pablo Neruda. Jag harinte
skrivit ndgon av texternaiverket forutom ndgra fa replikeriscenen
"TE AMO/NO TE AMO”. Verket har jag tagit fram i dialog med fem
flersprakiga skddespelare, tvd avdem frilansande och tre avdem
anstdllda vid Unga Klara - min samarbetspartneridetta projekt.
UniZona & PolyZona hade till en bérjan bendmningen "projekt 3”
i min forskningsplan. Vad jag visste var att jag inget visste om
verket: vilka sprak det skulle innehdlla (aven om jag hade énske-
mal om att anvdnda arabiska och franska), vilken form det skulle
ha, vilka skddespelare jag skulle arbeta med och i vilket samman-
hang. Men ett uttalat mal var att det skulle vara ett samarbete, dels
for att verket skulle kunna innehdlla manga réster, dels for att jag
ville nd ut med verket och mitt arbete. Men dven av ekonomiska
skal, ett storre verk med en stor ensemble skulle inte rymmas inom
min projektbudget. Konstnarligt hade jag en vag bild av ett kdrverk
med roster som talar en mangd sprak. Ursprungsidén hade jag haft
en lang tid. Den bestod, som sd ofta med idéer till nya pjdser, aven
inre bild -den hdr gdngen aven tunnelbanevagn dar réster pa olika
sprak tranger fram ur svenskan och tar 6ver. Det dolda, privata
spraket som kommer fram och hors, blir synligt eller hérbart.

Ett scenkonstverk som jag tog del avvia videoinspelningar och
inspirerades av under den har perioden var det belgiska projektet
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Encyclopédie de la parole, sirskilt Joris Lacoste «Suit N° 2»%°, Skade-
spelarna star uppstalldaiolika formationer vid notstall och fram-
forinsamlade texter pd olika sprdk (dock alltid samma sprak under
ett och samma textparti) som ett korverk. De anvander tydliga be-
toningar, intonation, melodi och gestik. Kérformen, attityden till
spraket och lekfullheten som jag tycker att forestdllningen ut-
stralar tog jag med mig iniarbetet med UniZona & PolyZona.

Attverket skulle tas framidialog med flersprdkiga skadespelare
var ocksd en utgdngspunkt, liksom att det till skillnad frdn ASIA/
ARENDE varken skulle bygga pd mitt personliga material, eller att
innehallet skulle komma enbart frdn mig. Verket skulle vara dia-
logiskt/heteroglossiskt ur flera perspektiv.

Arbetet med ASIA/ARENDE (2017-2020) ledde mig in p& den
musikaliska aspekten av flersprakigheten som blev ett utskott
pa grenen flersprdkighetens dramaturgiska potential. Att helt
och héllet fokusera pa detta och limna mina andra kategorier at
sidan for att djupdykaiflersprakighetenirelation till musikalitet
blev ledstjarnan for "projekt 3”. Att prova mina fragestillningar
pa andra dramaturgiska modeller &n den aristoteliska var ocksa
ettuttalat mal.

Under min forskning har konceptet sprakliga repertoarer visat
sig vara mycket anvandbart, bdde som en metod att tala om sprak
i motet med skddespelare och i forsknings- och undervisnings-
sammanhang®'. Begreppet ger individen en méjlighet att reflek-
tera 6ver sprak, dialekter, sociolekter och andra sprakliga variete-
ter som dr - eller varit - en del av personens liv genom relationer,

90. Koncept: Encyclopédie de la parole. Dramaturgi och iscensattning: Joris Lacoste.
Musik: Pierre-Yves Macé. Urpremidr Kunstenfestivaldesarts, Brussels, maj 2015.

91. Tva undervisningstillfallen da jag anvént konceptet ar under en forelasning vid masterprogrammet i
scenkonst vid SKH ht-2021 och en workshop med masterstudenter vid TeaK i Helsingfors vt-2022.
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sammanhang och platser. Genom att rita mind maps eller friare
teckningar sker en visualisering som ocksad underldttar ett samtal
om den sprakliga repertoaren. Att anvidnda sprakliga repertoarer
som koncept kan alltsd fungera som en metod att reflektera, visua-
lisera och diskutera olika aspekter av sprak.I"projekt 3" ville jag att
de flersprdkiga skddespelarnas sprakliga repertoarer skulle utgora
starten och ramen for arbetet.

Ensemblens sprak

Unga Klara, nationell scen for barn och ungaiSverige, hariett antal
forestdllningar arbetat med inslag av flersprakighet, t.ex.iBrev till
en dngel®? och Vitsvit®. Flera av skddespelarnaideras fasta ensem-
ble varvid tidpunkten fér samarbetet flersprakiga. Farnaz Arbabi,
enav tva konstndrliga ledare, regissor och dramatiker har tidigare
skrivit och regisserat flersprakiga verk — férutom just Brev till en
dngel dven Utvandrarna®.1kombination med Unga Klaras norm-
kritiska och processinriktade arbetsmetod var det anledningen till
attjag 2019 kontaktade Arbabi och Gustav Deinoff, teaterns andre
konstnarliga ledare, for ett samtal om ett mojligt samarbete.
Samarbetetinleddes med att jag presenterade min forskning
vid enavUngaKlaras personaldagariapril 2020.Innan dess deltog
jag dvenien repetition av Ogonblicketiregi av Deinoff*®. Pjisen
inneholl flera av de sprdk som ensemblen behadrskade. Vid det till-

92. Urpremidr 2004, Angereds teater. Manus och regi Farnaz Arbabi.
Spelades dven pa Unga Klara 2015 i regi av Jasmin Sandra.

93. Urpremidr 2015, Unga Klara. Manus Athena Farrokhzad, regi Farnaz Arbabi.

94, Urpremiar 2006, Regionteatern Blekinge Kronoberg i samarbete med Riksteatern.
Manus och regi Farnaz Arbabi.

95. Urpremiar 7 februari 2020, Unga Klara. Manus Erik Uddenberg.

fallet traffade jag ndgra av de skddespelare som jag sedan kom att
arbeta med. Den dag jag besokte dem arbetade de for forsta gang-
en med ndgra textsekvenser som inneholl flersprakighet. De hade
nyligen fatt eller gjort 6versdttningar av texterna fran svenska till
derasrespektive sprak. Efterat skrevjagiminarbetsdagbok:”Upp-
lever attlyssnandet 6kar bland skddespelarna. De férstar inte var-
andrasrespektive sprak. Kdnslan avatt de berdttar ndgot hemligt/
intimt/privat forstarks av spraken” (AD, 2020-01-22). Jag fick alltsd
ett forstaintryckavvilka sprdk de somindivider hade tillgdng till
och hur de som ensemble arbetade med dessa.

Ogonblicket ér inte skriven flersprakigt, grundmanuset dr
skrivet helt pd svenska. Den bygger pa en berdttarstruktur dar
flersprakigheten vdvs in genom att vissa av karaktdrerna berattar
nagradelaravberattelsen pa sinarespektive sprak. Strukturen skil-
jer sig frdn UniZona & PolyZonamen har den likheten att spraken ar
finska, persiska, spanska och portugisiska.Iden férstnamnda dr de
respektive spradken knutna till specifika karaktdrer/skddespelare,
medan de i UniZona & PolyZona efterhand blir "allas”, och spraken
sd att sdga cirkulerar mellan karaktdrerna/skddespelarna.

Infér min presentation for Unga Klaras personal den 22 april
2020 skrevjagiarbetsdagboken:”Vad dr det jag vill formedla till
UK skddespelarnaidag? Attjaginte vet vad verket/pjasen skainne-
hélla .. att det &r en inbjudan till dem. [...] Pjdsen (ska) vdxa fram
imotet med skddespelarna och deras sprakliga repertoarer” (AD,
2020-04-22).]Jag presenterade utgangspunkterna for arbetet. Barn-
och ungdomsperspektivet skulle vara grunden for verket, ramen
det musikaliska undersékandet, verket skulle ha en icke-linjar
struktur, malgruppen flersprdkiga barn och ungai Sverige och
verket skulle vara max fyrtiofem minuter langt. Arbetsprocessen
var tankt att borjamed en kartldaggning av skadespelarnas sprak-

ligarepertoarer och sedan bestd avworkshoppar omvaxlande med
skriv- och 6versdttningsperioder som skulle f6ljas av en repeti-
tionsperiod och en offentlig reading. De medverkande i arbetet
var: tvd externa skaddespelare, Unga Klaras ensemble, en dialog-
partner, dvs. arbetsledare och regissor, jag sjdlv som dramatiker
och forskare, 6versittare och ev. en person som dokumenterade
processen. Den dialogpartner som medverkade var Linda Mallik
som dr operaregissor, musiker och dirigent. Ndgra 6versdttare
deltog aldrig eftersom vi enbart arbetade med befintliga texter.
Skadespelarna gjorde grovoversattningar av dessa foratt viandra
igruppen skulle forsta texterna, men dversattningarna anvandes
inteimanuset (med undantag fér scenen”TE AMO/NO TE AMO”).
Dokumentationen stod jag sjdlv for genom ljudinspelningar av
workshoppar och repetitioner, ndgra videoinspelningar, min
arbetsdagbok och anteckningar samt nagra fa skriftliga reflektio-
ner av ensemble och regissor.

Utgdngspunkterna och tidsramarna holls i princip genom
arbetsprocessen, som avslutades med en offentlig streamad
reading. Coronapandemin omdjliggjorde en offentlig reading pa
Unga Klara med barn- och vuxenpublik, vilket varit den initiala
planen. Pandemin férsvdrade dven vart arbete och ledde till
att sommarens och vinterns arbete helt skedde via zoom. Inga
workshoppar med skddespelarna frdn Unga Klaras holls under
hosten, dd jagistéllet arbetade med de tva externa skddespelarna.
Utvecklandet av verket skedde i tre steg: kartldggande av skdde-
spelarnas sprdkliga repertoarer och insamlande av textmaterial,
workshoppar kring textmaterialirelation till musikalitet, prévan-
de av scenskisser och manusutkast. Det fjarde och sista steget i
arbetet var repetitioner infor readingen da andringar i manus fort-
farande gjordes men i mindre utstrackning.
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Sammansittningen av ensemblen var ndgot som upptog en hel
del tid och arbete. Som nimnts i samband med ASIA/ARENDE
dr detinte alltid sjalvklart att hitta skddespelare med de sprakliga
repertoarer som kravs.Ijunindrjag bérjade arbetet med Rita, Klas,
Parwin och Nina (som sedan inte deltog) var hela ensemblen inte
klar. Vi trdffades alla tillsammans forsti december. De tva externa
skddespelarna hade jag méjlighet att anlita utifrdn deras sprakliga
repertoarer och pd sd vis kunde jag paverka kombinationen av sprak
iverket.Iarbetsdagboken resonerar jag kring det:

Vilka kombinationer av sprak villjag ha? Hur ménga bér kunna
tala samma sprak- férutom svenska? Ska jag férsoka hitta tva
arabisktalande skddespelare eller snarare persisktalande? Ar
detinte bra omjagarbetar med arabiska, dédrjag trotsalltharen
erfarenhet? Vilken arabiska? Olika dialekter eller samma? (AD,

2020-04-16. Oxie).

Min 6nskan var alltsd att arbeta med tva arabisktalande skades-
pelare for attjag dd skulle ha en personlig relation till och kunskap
ommer dn ett av pjdsens sprak (finskan). Men dven for att sprdken
tydligt skulle skilja sig frdn varandrarent fonetiskt och melodiskt.
Enannanviktig aspektvar att de europeiska spraken inte skulle
varaimajoritet i verket. Det ligger i linje med utgdngspunkten att
motverka eurocentrism. Det allra viktigaste for mitt valavsprdk var
dockatt de tvd skddespelarna talade samma sprak och att det skulle
vara mdjligt att skapa scener mellan tva karaktirer som kunde
anvanda sig av translanguaging. Bild 25 visar en skiss ur min an-
teckningsbok dédrjagijuniritat upp en tankt sammansattning av
sprak for verket.

LA
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Bild 25: Skiss sprak per skadespelare, Hamidi Isacson 2020.

Samtliga av de arabisktalande skddespelare jag kontaktade var
dock redan uppbokade. Via en Facebook-annons fick jag i stdllet
kontakt med tvd spansktalande personer med chilensk bakgrund:
Ruben Lopez och Alejandra Goic, bdda med intresse for flersprakig
scenkonst. For mig var det viktigt att deras spanska var just en syd-
amerikansk varietet av spanska for att minska dominansen av
europeiska sprakiverket. Bild 26 visar min forsta skiss pd verkets
sprakliga sammansattning och vilka av skddespelarna som hade
enrelation till de respektive sprdken - som jag mindes det da.
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Bild 26: Skiss sprak per skadespelare, Hamidi Isacson 2020.

Under arbetet skedde en forandring av ensemblen dd den skade-
spelare som talade kurdiska inte lingre kunde medverka, vilket
paverkade sammansdttningen av sprak.

Nu [.] bestar spraken av fyra "europeiska” sprak och ett "utom
europeiskt” tvirtemotvadjag énskat. (Aven om spanskan iren
chilenskvarietet och portugisiskaninte begransad till Europa.)
Alla indoeuropeiska. Forsoka fa med ytterligare skaddespelare
férmangfalden, polyfonins skull eller forenkla och fokusera pa
detjaghar? (AD,21-01-08. Oxie).

Valet foll pa att forenkla och halla mig till de personer jag redan
arbetade med och de sprdk som de talade. Det beslutet menar jag
synliggor att relationen mellan dramatikerns intention och prin-
ciperintealltid 6verensstimmer med vad som dr praktiskt genom-
forbart. Kompromisser sker alltid i konstnarligt arbete. I arbetet
med flersprakig dramatik och scenkonst menarjagattdet dr extra
viktigt att ha en klar bild av vilka kompromisser en dr beredd att
gora och vilka konsekvenserna blir.

Sprakliga repertoarer

Kartldggandet av skddespelarna som lingvistiska subjekt - som
poeten, litteraturkritikern och dramatikern Athena Farrokhzad
formulerade det - gjordes forst med Unga Klara-ensemblen i juni
2020 via zoom och sedan i september med Ruben och Alejandra.
Uppgiften de fick av mig var att rita/illustrera sina sprakliga re-
pertoarer: sprak, dialekter, sociolekter etc. Sedan beskrev de sina
sprakliga repertoarer for oss andra och vi hade ett samtal utifrdn
det. De féljande citaten dr hdimtade ur det samtal som Farrokhzad
modererade direkt efter readingen den 10 maj 2021 (i fortsdttningen
benimnt samtal 2021-05-10).
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Bild 27: Mind map, Rita Lemivaara, 2020.

Rita Lemivaaras mind map innehaller olika varieteter av svenska,
finska och engelska samtett”balettsprdk”. Under var sprakworkshop
sa hon att hon delade sin sprakliga identitet pa tre: finska/ moders-
malet, svenska/vardagsspraket och engelska som hon har en stark
relation till och kdnner sig friare att improvisera pd dn svenskan.

Bild 28: Mind map, Klas Lagerlund, 2020.

Klas Lagerlund uttryckte att uppgiften att kartldgga sin sprakliga
repertoarer var svar ndr det gllde att dra gransen for vilka sprdk
som skulle innefattas. Han valde att gora en separat lista pd den
hogra sidan avbilden 6ver de sprak han har tillgadng till i lagre grad.
Sa hér beskrev Klas processen med kartldggningen:

Vifick géra som en mind map, en karta darvi skrevvilka huvud-
sprak-vilkasprdkkanmanflytande,vilkasprakarkopplade till
de sprdken. Om svenska var en stor bubbla, sd fanns de skandi-
naviska sprdken som smabubblor, sd fanns det ndgra sprak som
man kan ett ord av, men som dnda finns i ens sprakliga reper-

toar, for de finnsimin kropp (K. Lagerlund. Samtal, 2021-05-10).
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Bild 29: Mind map, Parwin Hoseinia, 2021.

Parwinrelaterade bland annat sina sprak till olika platser och per-
soner. Farsi/persiska till férdldrar och Iran, norska till sin biologiska
faster, svenskan till Karlskoga, teckensprak till Orebro. Men hon
ritade dven in en mangd andra sprak, vilket hon reflekterade 6ver
under samtalet:

Detsomvarintressantmed dethdrmed sprékrepertoarernavar
attdetvarvilkasprdksomhelstsomenharupplevt. Tillexempel
har jag vuxit upp med vdnner som pratar wolof frdn Gambia,
sd det fick det vara med, och franska och svenskt teckensprak.
Men s blev det ocksé en gallring dér, och det blev persiska for

attdet dr mitt modersmal (P. Hoseinia. Samtal, 2021-05-10).
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Bild 30: Mind map av Alexandra Goic, 2021.

Iseptember 2020 trdffades Ruben, Alejandra och jag tillsammans
for forsta gdngen via zoom och de fick samma uppgift: att rita sina
sprakligarepertoarer. Deras mind maps dr gjorda 2021da de, liksom
Parwin, inte sparat sina ursprungliga ritningar. Bdde Ruben och
Alejandra skiljer "spanska" och en varietet av spanska kopplad till
Chileisinaritningar. Alejandrakallar den f6r "chilenska”, Ruben for
"chilensk spanska”. Jag anvdander genomgdende "chilensk varietet
av spanska”. De har bdda med sig den fran uppvaxten och det ror
det sig dessutom om en varietet som talas av personer som dr fédda
och bosattaiSverige -inte i Chile.
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Bild 31: Mind map Ruben Lopez, 2021.

IRubens mind map har han skrivit "svensk brytning”irelation till
den chilenskavarieteten av spanskan. Denna brytning verkade pa-
verka honomiarbetet, pd sd vis att han kdnde sig "s6kande” ndr han
anvande spanskan. Det gidllde dven de andra skddespelarna, férut-
om Rita, ndr de anvinde sina respektive sprak (férutom svenska)
under arbetet med UniZona & PolyZona. Dagen efter en workshop
i oktober skriver jag: "Ingen av dem, férutom R (Rita), verkar upp-
leva att spraket som inte dr svenska dr det som ger dem mest flyt,
livlighet. Bdde R (Ruben) och A (Alejandra) sdger att de kdnner sig
sokande i spanskan. Likasd de andra” (AD, 2020-10-13).

Enligt ensprdkighetsideologin ses endast de personer som
talar ett visst sprak som s.k. infédda talare® som legitima talare.

96. Begreppet "infodda talare” och "modersmalstalare” har problematiserats och ifragasatts av socio-
lingvister som menar att dessa idéer ar kopplade till ensprakighetsideologin (Blackledge 2005) .

N

I mitt arbete med verket vill jag utmana synen pa vem som dr en
legitim talare. Den tdnkta publiken f6r UniZona & PolyZona ar
barniSverige, varav manga har en flersprakig erfarenhet. Manga
delar ocksd erfarenheten att inte vara inf6dd talare av alla sina
sprdk, dvs. antingen av svenska eller ndgot av sina "andra sprak”.
Darfor tyckerjagatt det dr viktigt att lata talare som talar vissa av
sina sprak med brytning horasiverket: t.ex. ndr de talar persiska,
svenska och portugisiska.

Foratt synliggora komplexiteten i den sprakliga repertoaren
ochvad sprak innebdr dr det viktigt att specificera vilka varieteter
av de olika sprdken som menas. Nar det gdllde spanskan hade jag
entydligidé omatt vi skulle arbeta med en sydamerikansk varietet
ochinte den varietet av spanska som talas i Spanien.

R och A presenterade sina mind-maps 6ver spraklig repertoar
och sen de texter de tagit fram: R en barnsdng pa spanska och
Aendiktsomdven finns tonsatt pd spanska. [..] Insdg efterdt att
inget avde material de kommer ta fram blir pd chilenskvarietet
av spanska? Eller? Hur komma &t den specifika dialekten? (AD,
2020-10-09. Malmod).

Ett sdtt att betona den chilenska varieteten av spanskan och pa
sd vis decentralisera spanskan och inte utgad ifrdn en europeisk
standard var att de medvetet skulle strava efter att den chilenska
varieteten skulle horas. Darfor bad jag dem betona den chilenska
varieteteniarbetet med de texter som dr skrivna pd en spanska som
t.ex. Pablo Nerudas Soneto XViI.

Skadespelarna hadealltsd olikaingdngaride sprak, som de, for-
utom svenskan, arbetade med. For tva avdem var det deras forsta
sprak ("modersmal”), fér tvd av dem ett sprdk som de framst fatt

genom sina férdldrar och for en av dem ett sprdk som han lart sig
under en kort tidsperiod. Att arbetet vickte kdnslor kom fram vid
samtalet med Farrokhzad som stéllde frdgan: "Sprék dr ju ndgot sa
otroligt behédftat med kdnslor glddje, skam, arv, minne, sorg [..]. P&
vilket sdtt har era egna mer eller mindre komplicerade relationer till

Rita:

Skam..SomyvivetharjuFinland och Sverige enlite speciellrela-
tion. Sarskilti Stockholm dr det ganska komplicerat. Till exem-
pelfinns det en historia om alkoholism, att som finne kan man

inte bete sig hur som helst. Hela min tid inom teatern har varit

de spraknitalar pd scenen markts? Har ni behévt jobba med era egna
kéanslor?” (A. Farrokhzad. Samtal, 2021-05-10). Skddespelarna svarade:

Parwin:

Jag slutade drémma pd persiskanérjagvar tondring, jag kommer
snabbtinidetnarjagdrblandfolk.Nardetédrvanligtbarnspréksa
kan jag. Till och med véra férdldrar mixar, det har blivit vanligt.
S det drjattemycket repertoar av ord som férsvunnit. Sa det dr
skam 6ver det. Farrokhzad dikter (Min kommentar: Forough
Farrokhzad ) dr ju ett helt annat sprak dn ramsan. Det har varit
lite krangligt. Det dr ndgot jag jobbar med (P. Hoseinia. Samtal,
2021-05-10).

Klas:

Jag drju den enda som inte ar tvasprékig i det hér projektet fran
barndomen. Sdjagfickviljaettsprdk somjagintekanegentligen.
Portugisiskadrettsprak somjaglart migforattjagvariBrasilien
i tre manader och chockldrde mig snabbt. Men det dr det tredje
spraket, forutom engelska, somjagtalar,sd darférvalde videt. Sa
for mig har det varitjattemycket skamidet hdr projektet. For att
jagkdnnerattjaginte gorportugisiskanrittvisa.Jagharfatthélla
migiatt det inte handlar om innehéllet utan om musikaliteten.
Men det harvarit okej ndr vi pratar unisont, ndr man inte hors sa
mycket. Men i de ldngre partierna har det varit lite pinsamt (K.
Lagerlund. Samtal, 2021-05-10).

att putsa bort det finska i min svenska. Men jag har inte varit
sd skambelagd &ver att vara fran Finland, men just ndr en talar
svenska sd ska en..sdrskiltinom var kdra bransch. Det har varit
galet skont att bara sldppa loss finskan med det har. Har tar fin-
skan 6ver, och den dr sd mycket starkare dn svenskan (R. Lemi-
vaara.Samtal, 2021-05-10).

Dessaolika typeravskamkanslor som skddespelarna ger uttryck for
isamtalet kanrelateras till sprdkideologier, dvs. kdnslor, tankar och
associationer kring sprak. En viktig aspekt avarbetet med UniZona
& PolyZonavar att inte forstdrka stereotyper omolika sprak. Ettled i
ett medvetandegdrande kan vara att syna sina egna kanslor, tankar
och associationer kring respektive sprak. Ett sddant arbete gjorde
jagibérjan av processen med ASIA/ARENDE®". 1 komponerandet av
UniZona & PolyZonavar det mer av en hallning jag som dramatiker
hade:att spraken skulle gestaltas nyanserat. Detta gillde f6r samt-
liga sprak men tydligastdr det nogifallet med finskan. Medvetet har
jag stravat efter att ldta det ta plats och forsckt motsédga stereotyper
som t.ex. att finskan alltid skulle lata arg.

97.Se kapitel 1"Inledning"”s. 44-45.
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Grundtexter

Arbetet med verket borjade med ett sokande efter ett materiali form
av grundtexter som kunde lampa sig fér ett musikaliskt-dramatur-
giskt undersdkande. Infor var forsta traff bad jag skddespelarna att:

Vilja en text (dikt/sdng/ramsa eller annat) som du har en rela-
tion till pd ett sprdk som du talar - men inte svenska (och helst
inte engelska). Texten ska (helst) pd ndgot vis ha en koppling till
din barndom/ungdom: (pdminna om etc.). Férbered dig att (pd
10 min) ldsa/framfora texten och att forklara dessinnehdll (be-
hover ej vara en ordagrann dversattning) samt att sdga négot
kort omvad den betyder fér dig (E-postbrev, 2020-05-20).

De texter som de presenterade var genremadssigt: en ramsa, en
barnsdng, en tonsatt dikt och en saga. I arbetsdagboken skriver
jag:"Parwin: en persisk ramsa som hon ldrde sig och lekte pd barn-
hemmet hon bodde pd somliten. Hur de anvinde den for att dimpa
oro.Den férsta text hon tankte pd ndr hon fick uppgiften. Typ som
Ole dole doft” (AD, 2020-06-10). Parwin sjdlv beskrev valet av text
sd har:"[..] det [var] sjalvklart for mig att vdlja ndgot jag har hallit
pamed [ihop] med mina kusiner, det var den har férsta Attal mattal
tottole[..]” (P. Hoseinia. Samtal 2020-12-04).

Efter vara forsta zoomworkshoppar definierade jag, utifran
skadespelarnas respektive val, vilka olika genrer vi skulle arbeta
med: dikter, ramsor och barnsdnger. Sagan som genre valde jag bort
dd de innehéller fér mycket text och berdttande. Skddespelarna
spelade in videofilmer dar de laste de texter de valt och skickade
till mig under sommaren sd att jag kunde arbeta vidare.

N

Tittar pd Rita och Klas videos med ramsor och dikter pa finska
respektive svenska och engelska. Ramsorna som ofta dr situ-
erade: ndr en ska bada men det ar for kallt tex. Kopplat till ett
gorande. Det tragiska och upphojt poetiskaidikterna: Kalevala
och Boye-dikten ’jag vill méta’. De unga kvinnorna (?) som ar
subjekt. Hon som inte vill gifta sig med en gammal man och
vdljerattdrdnkasig,ochhonsomvillvararedo forlivet'vapen-
165’ Det storslagna. 'Tondrstonen’ det existentiella. Att mota

en sjdlsfrande genom poesin (AD, 2020-07-20. Oxie).

Processen med grundtexterna fortsatte sen tills samtliga texter
var utvalda. Tvd av texterna foreslog/valde jag, dels Pablo Nerudas
Soneto XVII, dels Forough Farrokhzads py,0u0 o 5l (o/Man az to
mimordam. I december skrev jag ett mejl till Parwin som tidigare
valt en annan dikt av Farrokhzad:

Jag skulle vilja hitta en dikt av Farrokhzad som dr riktad till ett
'du’ och som en ung person kan relatera till. P4 svenska hittade
jag dikterna:'jag dog av dig’ och 'en annan fodelse’ i samlingen
'Mitt hjarta sorjer gdrden’ Skulle du ha tid att leta efter dem
pa persiska om jag fotar den svenska texten och mejlar dig?
(E-postbrev, 2020-12-04).

Parwin hittade den persiska originaldikten och den anvdnde vii
verket. Ruben och Alejandra gjorde sedan samma arbete med att
vdlja texter. De kinde ibland igen varandras valda texter, somifallet
med barnsdngen Caballito blanco.Ibland gjorde de det inte, som i
fallet med den tonsatta dikten av Miguel Herndndez Nanas de la
Cebollasom Alejandravalde. Denvar starkt forknippad med hennes
mamma som brukade sjunga sdngen fér henne nar hon skulle sova:

"Jag kdnner mycket kdrlek och tanker pA min mamma som saknade
sin familj” (@anteckningsbok 2020-10-07). Pablo Nerudas sonett sokte
jag reda pd ndr jag komponerade scenerna "TE AMO/NO TE AMO”,
som jag ville skulle baseras pd en ambivalent karleksdikt. Alejandra
tog aven fram ytterligare en barnsdng utéver hennes ursprung-
liga da jag bestdmde att de tva skulle ha varsin dikt i prologen och
epilogen. Hon fickiuppdrag att komma med nagra forslag. Avdem
valde vi tillsammans med Linda sedan dikten E/ Reino del Revés
av Maria Elena Walsh.

Skddespelarna férde genom valet av texter med sig sina olika
erfarenheter och kanslor kopplade till dessa. Pa sd vis 6verférdes
denna forkroppsligade erfarenhet dven till verket, exempelvis gen-
om Parwins ramsa som hon anvant for att lugna sig sjalv, Klatter-
musvisan som for Klas varit en dterkommande lek med systern eller
sdngen Alejandras mamman sjong for henne som godnattvisa.
Ddrmed kan arbetsprocesseni sig ha varit avgérande for att verket
UniZona & PolyZonaladdades med mening.

Bild 32: Vimeostreaming av samtal, SKH.

Isamtalet efter readingen blev det tydligt att det faktum att skade-
spelarna inte visste hur deras texter skulle anvdndas nédr de valde
dem pédverkade deras val. Athena Farrokhzad frdgade:

Det ar heller inte ovdsentligt vad det r for texter, dels for att ni
alla valt dem, men ocksd for [..] att det finns ndgot kongenialt
att ett flersprakigt verk som haller pd med nagot som har en
valdigt tydlig sprakligklddnad. Men sen tdnktejagatt det ocksa
var ganska brutala texter [.] Att vdldigt manga av texterna, av
det jag uppfattade rent innehallsligt, handlade om kamp och
vald pd olika sdtt [.]. Vad tanker du om det som du rent inne-
hallsmassigt kom med? (A. Farrokhzad. Samtal, 2021-05-10).

Skaddespelarna svarade:

Rita:
Vanja lurade oss att ta lite med av oss sjdlva i texterna. For vi
visste inte att det skulle bli pa det har sattet (R. Lemivaara.
Samtal, 2021-05-10).

Parwin:
Ja, vi hade ingen aning om att det skulle bli sd hér, en sdn har
forestdllning. Jag tror att jag hade valt annorlunda om jag vetat
(P.Hoseinia. Samtal, 210510).

Rita:
Men det dr det som dr sd himla rikt, och fint. Nu dr det en ganska
liten del av Kalevala med [..] Men den &r ju en sé brutal historia,
omenkvinnasomdrdnkersig fératthonintevill gifta sigmeden
gubbe. Men jag hade aldrig valt den omjag hade vetat att viskulle
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gora ndgot sant hir av det! Det dr det som dr sd spannande med
sdnthirarbete. Det var bra (R. Lemivaara. Samtal, 2021-05-10).

Parwin:
Att vi inte anpassade oss, att det blir en dynamik mellan den
hir dramatiska dikten och sen den hir lekfulla ramsan (P. Ho-
seinia. Samtal, 2021-05-10).

Eftersom jag sjdlv inte heller visste exakt hur jag skulle anvdnda
texterna ndr jag borjade sd var detta en ovisshet vi delade. Det var
forstiefterhand som jag forstod att skddespelarna hade uppfattat
detsomattjaghadeentydligidé omverketredanistartenavarbetet.
Flera av texterna hade alltsd en kdnslomassig laddning for skade-
spelarna. Att grundtexterna ddremot inte hade en personlig kopp-
ling eller emotionell tyngd for mig gjorde att jag kunde férhalla mig
fritt tilldem. Till en borjan varjag darfor lite osdker pd omjag skulle
upplevaatt verket hade min rést. Men dd komponerandet dr gjortav
mig sd upplever jag helheten som min komposition d&ven om jaglanat
andras roster genom andras texter. Valet att anvidnda grundtexter
skrivna avandra dn mig sjdlv foljer utgdngsidén: att verket skulle
vara heteroglossiskt/dialogiskt. Verkets karaktdrer talar genom an-
dras befintliga dikter, ramsor och sdngtexter. Enligt Castagnos syn
pa ny dramatik och den nya dramatikern, kan dramatikern ses som
den”orkestrerande kraften bakom texten”. While ‘writing through’
the other (often multiple) voices, the playwright remains the cre-
ative or orchestrating force behind the text” (Castagno, 2012, s. 10).
Detta synsatt ligger ilinje med mitt arbete med flersprakig drama-
tik och hjdlper mig som dramatiker att omférhandla och expande-
ramin uppgift som dramatiker. Det dr inte nédvandigt att vara den
ursprungliga upphovspersonen for allt textmaterial for att ha en
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central roll f6r skapandet av verket. Termen orkestrering anknyter
till den musikaliska aspekten av skapandet, men skiljer sig ndgot
frdn den termjag sjdlvvaltatt anvdanda bade for detta arbete och for
ASIA/ARENDE - namligen komponerande. Att pastd att jag skrivit
UniZona & PolyZona skulle vara missvisande, att diremot sdga att
jag komponeratverket dr helt rimligt.

UANCRE
SUND
v

Bild 33: Manusutkast.

Bild 34: Workshop, SKH. Ruben Lopez.

Musikalitet

Nérvaletav grundtexter mer eller mindre var gjort gick Alejandra,
Ruben och jag 6ver till att undersdka texternas musikaliska poten-
tial. Under oktober och november trdffades vi ett tiotal gdnger.
Dennadelavarbetet var den mest provande och experimentella fér
min del dd jag annu inte komponerat verket och en miangd mdijlig-
heter var 6ppna. Tillsammans skapade vi en tilldtande atmosfar
ddrjag upplevde att det var mojligt att soka och utveckla metoder
for undersdkandet av materialet. Upptackten hur jag kunde kom-
poneramed hjilp av musikaliska spelsattsbeteckningar for tempo,
dynamik och karaktdr skedde till stor del under dessa workshop-
par. Det foljande utdraget ur arbetsdagboken fran oktober dr ett ex-
empel. Viarbetade dd med texten Caballito blanco som Ruben valt.

Séngen - den lilla vita hdsten - har en tydlig rytm i sig. Som de
forst héller sig till. Sen [..] sd provar vi att de aktivt bryter mot
rytmen. Vi provar fyra spelsitt: Doloroso (Vemodigt), Agile
(Latt), Staccato (Upphackat), Furioso (Rasande). Forst héller de
sig ganska smatt i uttryck, 1dg volym, ljus. Men nér jag ber dem
ldgga pé Forte sd hander nagot. Effektivt medel att nd ett storre
uttryck utan att behdva anvanda varderande/jamforande ord.
[.]IStaccato bryts texten ner till obegriplighet —ord/ljud. Ndr de
gor det i dialog s blir det som tva personer som inte kan kom-
municera - den ena i ldgre tempo (som ett barn som hakat upp
sig — som A sdger) och den andra uppldxande, férbannad ibland.
De hir termerna ger ju odndliga variationsmojligheter. Sarskilt
med en storre grupp skddespelare och dessutom med olika
sprak. Furioso blir som ett gral mellan tva dlskande. Tycker om

det starka uttrycket som kommer med termen. Att inte ens be-

héva skapa en situation, relation, dialog .. ! [.] Sen lagger jag pa
en stegring i tempo och volym: accelerando (6kande tempo). De
ldser texten tre gdnger med samma spelsdtt rakt igenom. Alle-
gro(snabbt)-svartdddenredandrsnabb, mendnda mojligt (AD,
2020-10-15. Stockholm).

Att anvdnda spelsdttsbeteckningar var ndgot jag provade redan i
slutet av arbetet med ASIA/ARENDE for Skuggkoérens partier. For-
hoppningen var att dessa korpartier dirmed inte skulle bli psykolo-
giserande och fd variation och nyansering. Dessa musikaliska verk-
tyg blevnagot konkret att hdlla mig till under arbetet och jag larde
mig skillnaden mellan karaktdr (t.ex. furioso: rasande), dynamik (ex.
forte: starkt) och tempo (ex. andande: lugnt, gdende). Ett friare for-
héllningssatt till de etablerade termerna hade varit mojligt. Kanske
hade vi kunnat skapat vdra egna, sd somifallet med termen spékan-
de som uppstod genom att en felaktig éversadttning fran italienska.
Men begrdnsningen gav mig och skddespelarna en tydlig ram att
arbeta inom. Att forsoka vdlja en term ddr vi kunde uttrycka det
viville, eller att underséka vad en term kunde leda till for uttryck,
istdllet for att bara skapa helt fritt var en kreativ begrdnsning. Om
vianvdnde termerna som en musiker/tonsdttare hade gjort dr en
annan sak; vi tolkade dem utifrdn var forstdelse. Det gav oss en
metod att arbeta med texterna vi tagit fram. Detta dr ett annat till-
vigagangssatt dn vad jag ndgonsin tidigare haft och en ny ingdng i
skapandet av ett dramatiskt verk. Det kan ocksa ses som en metod
att utmana mig sjdlv och mina invanda arbetsmetoder. [ det har
fallet for att kunna finna en annan dramaturgisk struktur: ett icke-
linjért narrativ, vilket var min uttalade malsattning med verket.
Arbetet med att skapa UniZona & PolyZona har bestatt av
dessa delar: att skapa situationer dar texterna far betydelse och
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relationer mellan dessa texter. Att vélja spelsdttsbeteckningar
som ger texterna en struktur med vindpunkter. Att kombinera
rosterna och spraken. Allt detta menar jag utgor ett kompone-
rande. Under workshopparna med skddespelarna Ruben och
Alejandra (hosten 2020) formulerade jag i arbetsdagboken for
forsta gangen att det var vad jag gjorde: ’[...] det blir allt tydligare
attdet blir ett slags '’komponerande’ utifran givna férutsiattningar/
element (text, tempo, spelsitt) —inte ett traditionellt dramatiker-
arbete” (AD, 2020-10-19). Det var en upptdckt och 6verraskning att
minroll som dramatiker héll pd att utvidgas. Aven pa det viset att
jag sa tydligt skrevin regiinstruktioneriverket genom spelsatts-
beteckningarna.Jag hade redan angett hur verket ska framforas,
eller &tminstone vad som dr riktningen.

Férutom att undersdka barnsdngerna/ramsorna Vamos a
jugar och Caballito blanco utifran en mangd olika kombinationer av
tempo, dynamik och karaktdr arbetade vi under workshopparna
dven fram grunden till det som i verket blev "DIKTRECITATION
1-5".Idén till de scenerna fick jag efter det forsta métet med Ruben
och kom sig av att han frdgade om jag pratade finska och sa att det
lat som det pd mitt sdtt att tala svenska. Det 6verraskade mig och
satteigdng en process. Efterdt skrevjagimin anteckningsbok: "Ett
sprak somligger bakom sprdket en talar-vantar pd att bryta fram.
Personen forsoker halla tillbaka men det gar inte — det tar 6ver lite
itaget” (Anteckningsbok, 2020-08-13.)

Forattkomponera scenen"DIKTRECITATION 4” och det sprak-
liga maktdvertagande inom en och samma person som sker kombi-
nerade jag Karin Boyes Jag vill méta (som Klas Lagerlund valt) med
Nanas de la Cebollaav Miguel Herndndez. Alejandra och Ruben fick
instruktionen att en i taget ldsa Boyedikten som om de befann sig
ienaula framfor hela skolan pd en skolavslutning. Den andra per-
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sonen skulle sedan avbryta den férstamed fragment ur Hernandez
dikt och den forsta var da tvungen att upprepa exakt samma text
pa spanska. De provade d&ven att arbeta en och en och sd att sdga av-
bryta sig sjdlva. Genom att anvdnda olika spelsdttsbeteckningar for
derespektive spraken/dikterna sd skapades en kontrast mellan de
tva.Islutversionen avscenen som ldstes vid readingen i maj gjordes
denidialog: Aleni avbrét Rubni med den spanska dikten som han
upprepade tills den helt tog 6ver och trangde undan Boyedikten.
I Unga Klara-skddespelarnas versioner ("DIKTRECITATION 1, 2,3
och5”) arbetade de pd det senare viset, alltsd en dikt pd ett sprak
trangde undan den ursprungliga dikten och spraket.
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Bild 35: Workshop, SKH. Ruben Lopez och Alejandra Goic.

Ruben, Alejandra och jag arbetade under oktober och november
dven fram grunden till de scener som innehdll translanguaging,
och som i manuset fick titeln "TE AMO/NO TE AMO”. Det var i
huvudsak under den hér perioden som komponerandet av verket

skedde. Den forsta versionen av UniZona & PolyZona ar daterad
2020-11-26 och innehaller uppslag och utkast till scener. Samman-
lagt finns ca tio olika versioner av pjasen, en del med endast mindre
férandringar.Idecember 2020 trdffades hela ensemblen viazoom
for forsta gdngen. Viarbetade dd med skddespelarnasindividuella
texterirelation till musikalitet och spelsdttbeteckningar utifrdn
det arbetssdtt som Alejandra, Ruben och jag redan etablerat men i
mycket mer komprimerad form och omfattning. En delavarbetet
skedde ocksd som tidigare genom att jag mejlade skddespelarna
olika uppgifter och de spelade in ljud/videofilmer till mig som jag
sedan arbetade vidare utifran.

Bild 36: Zoomworkshop. December 2020.

Linda Mallik bérjade arbeta med verket i starten av2021. Hon tog da
overrollen somarbetsledare sd attjag helt skulle kunna fokusera pad
att komponera, dokumentera och reflektera 6ver processen. Lindas
uppdrag formulerade jag sa har:

Arbetsledare for repetitioner i dialog med mig.

Regissor: iscensidttning av readingen av det flersprakiga verket
UniZona & PolyZona (ca 45 min) med fokus pd det musikaliska.
Dialogpartner: Att i dialog med mig undersoka det flersprakiga
materialet ur ett musikaliskt perspektiv:

— Vilken musikalisk potential har materialet.

— Hurkan det utldsas/tolkas.

(E-postbrev, 2020-12-07).

Linda kom in i projektet med sin musikaliska kompetens och gav
sitt perspektiv pd arbetet.Iarbetsdagboken skriverjag:"Flersprakig-
hetensinneboende potential? Linda Malliks frdgor och reflektioner
tar mig tillbaka till utgdngspunkten f6r UniZona & PolyZona. Vad
dr det jag undersoker hdr som ar specifikt for flersprakigheten och
inte bara musikalitet i skrivandet i allméinhet?” (AD, 2021-01-08).
Under var forsta gemensamma workshop i januari 2021 arbetade
vi darfor delvis utifrdn hypotesen om att varje sprak har specifika
kvaliteter. Skddespelarna ombads for sina respektive sprak att sédtta
ord pa dessa kvaliteter samt att undersdka demirelation tillen av
de valda texterna.

Mellan véra tvd gemensammaworkshoppar fortsatte jagarbet-
et med att komponeraverket. T handledningssamtal med Johanna
Garpe diskuterade vi verkets dramaturgi och relation till musikali-
tet,ndgot som paverkade det slutliga verkets utformning. I arbets-
dagboken skriver jag att helheten borjar bli fardig: "Helheten
skriven? Thopsatt snarare dn skriven .. sammanfogad. Alla scener
ien foljd som kdnns organisk” (AD, 2021-01-15).
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Bild 37: Workshop SKH. Ensemblen och Linda Mallik.

Under workshopparnaijanuari 2021 provade viscenerna och labore-
rade med spelsdttsbeteckningarnairelation till texterna. Viarbetade
mycket med verkets forsta del "LEKA 1-5” som tog form under dessa
tillfallen. Vi provade prologen och epilogen samt diktrecitationerna
ett antal gdnger. Dadremot hann vialdrig arbeta med scenernaisin
helhet; detaljerna tog allt fokus. Manuset var ocksd omgjligt att lasa
iett flode utan att vi forst gatt igenom det rent tekniskt (vem som
laser vad ndr och hur) eftersom det innehdller parallella sekvenser
som mdste tajmas plus instruktioner fér hur varje del ska ldsas. De
ljudinspelningarjag gjorde hjdlpte mig attiefterhand lyssna och ut-
vecklascenerna. Hirkomalltsd denlyssningspraktik somjag anvant
mig aviarbetet med ASIA/ARENDE ater att bli viktig. I februari och
borjan avmars arbetade jag pa sd vis vidare med manuset utan att
traffa skddespelarna. Men vi hade en del kontakt via mejlangdende
dndringar, exempelvis denna korrespondens med Rita och Parwin:
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Jag undrar om ni har tid att kika pd en ny version av scenen
'diktrecitation’ och spela in era respektive partier till mig?
(Rita:Kalevalaoch Parwin: Farrokhzad). Var tvungen att korta
dem négot och vill gdrna hora hur de later innan jag slutfor
manuset. Sdg girnavadnitycker om dndringarna. Parwin:vill
du ocksa skriva 'jag dlskar dig’ pa persiska med latinska bok-
stdver at mig? (E-postbrev, 2021-03-07).

Iefterhand kan jag se att en viktig del av undersékandet under
dessa workshoppar var textens/verkets potential till gestaltning
och kommunikation till en tankt publik. Malet har inte i forsta
hand varit att finna en form for en iscensdttning av verket. Da vi
arbetade mot en reading stravade vi efter att finna en form for att
kommunicera verkets potential mot en tankt publik.

Reading

I'slutet av mars 2021 borjade den del av arbetet som var fokuserad
pa slutresultatet: den offentliga readingen. I mars medverkade vi
idet vimeostreamade symposium om flersprakig scenkonst som
jag initierat och projektlett pd institutionen for scenkonst®. Efter
dethade vi trerepetitioner infér den offentliga readingen som holls
den 10 maj. Linda ledde repetitionerna i dialog med mig och vi ut-
formade dem tillsammans pa férhand. Min roll blev dock mindre
aktiv under repetitionerna dn under workshop-fasen av arbetet.
Delsforatt tiden var knapp, men dels for att texten i sin slutversion
var fardig vid det laget.

98. Se kapitel 1"Inledning", s. 21.

Bild 38: Repetition SKH. Ensemblen.

For att anknyta till kapitlets fragestdllning - hur jag kan vidare-
utveckla metoder for att arbeta med flersprakighet i dramatiskt
skrivande - sd bestod processen att ta fram verket UniZona & Poly-
Zonautifran min synvinkel av ett utbyte och en dialog mellan mig,
skddespelarna och dialogpartner. Ramarna var formulerades av
mig, liksom de uppgifter skddespelarna hade. De bidrog sedan till
innehadll (grundtexterna), form (sprdken och improvisationerna)
ochtillsammans med gestaltning. Genomsittarbete och sina frdgor
paverkade de komponerandet. S hdr skrevndgra av medverkande
skddespelarna om sin delaktighet:

Klas:
Jag var delaktig eftersom det dr mina val av texter/dikter/sdng-
er som senare anvandes i pjasen. Dessutom har ju véra sprak,
andrasprdk och sprdkkunskaper utgjort begrdnsningen for
pjasensinnehédll och darfdr format den till vad den dr. Man kan
sdgaattjag harvarit aktivt passivt delaktig skapande, eftersom

jag gjort aktiva val i uppgifterna och workshopparna, men inte

sjdlvvaltvilkavaleller texter som sen skavaramediden slutliga
pjdsen (K. Lagerlund, 2021-05-10).

Ruben:
Dédjagvaritmed ochvalt ut texter och utifran 6vningariden tidi-
gare processen (har jag) sdklart inspirerat till manusunderlaget.
Aven mina upplevelser av chilensk spanska (som jag delat med
migtill Vanja) harbidragit till slutresultatet (R. Lopez,2021-05-10).

Genom den hdrarbetsprocessen har jag undersokt metoder for hur
jag som dramatiker kan komponera ett flersprakigt verk i ndra dia-
log med flersprakiga skddespelare utifrdn deras sprakliga reper-
toarer och befintliga grundtexter. Innan arbetets start hade jag en
idé om att en storre del av texten skulle bestd avnyskrivet material
pd svenska som kunde uppstd ur improvisationer och forslag fran
minsida, och att dessa texter skulle 6versdttas till respektive sprak.
Detta skedde till viss del i scenen "TE AMO/NO TE AMO”,i 6vrigt
intealls. Det berodde pa attjag tidigt bestamde mig for att helt och
hélletutgd ifrdn grundtexternaoch attarbetet med dessairelation
till musikalitet tog mycket tid. Att arbeta med helt nyskriven text
utifrdn skddespelarnas sprakliga repertoarer hade krdvt en mycket
mer omfattande workshops- och skrivperiod. Det dr definitivt en
mojlig vag att ga i komponerandet av ett flersprakigt verk i sam-
arbete med flersprdkiga skaddespelare. Att skriva ett verk pd svens-
ka som sedan 6versdtts utan skddespelarnas inblandning hade i
stdllet minskat detta samarbete, da 6versidttare hade kunnat géra
en stor del av arbetet. Det dr en metod jag tidigare anvdnt dd jag
skrev for Teater JaLaDa. Jag ser stora fordelar med det kollaborativa
arbetet som 6kar skddespelarnas inflytande 6ver verket och pd sa
vis forstarker dess polyvokalitet.
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Sammanfattande
kommentar: att
skriva och komponera
flersprakig dramatik

Flersprakigt dramatiskt skrivande krdaver andra metoder dn de
traditionella. De tva huvudsakliga metoderna for skapandet av
verken ASIA/ARENDE och UniZona & PolyZona har varit lyssnande
och komponerande. Under processen med det férstndmnda verket
utveckladejag olika former avlyssnande: aktivt och utvidgat. Dessa
metoder vidareutvecklade jagiarbetet med ndsta verk, som skapa-
des genom ett ndra samarbete med flersprakiga skddespelare. Jag
utvecklade dven en metod for att utifran deras sprakliga repertoarer
komponera verket. Genom processen blev det tydligt att det varjust
detjag gjorde: komponerade. Min roll som dramatiker expanderade
ddjaglat minrdst std tillbaka for andra roster. Genom denna metod
blev verket ytterligare polyvokalt.

Det finns ndgra specifika forutsattningar for att skapa ett
flersprakigt verk ndr upphovspersonen inte behédrskar samtliga
inblandade sprdk. Fér arbetet med UniZona & PolyZona har jag som
dramatiker varit beroende av skddespelarnas sprakliga kompetens
och delaktighetiprocessen. En viaxelverkan mellan workshoppar
och skrivarbete var nddvandig for att mojliggora dialog mellan
skddespelare och dramatiker. Detta behover naturligtvis inte
vara fallet om dramatikern sjdlv har kunskap om samtliga sprak
som hen anvdnder, eller om henistallet for att forlita sig pa skade-
spelarnas kompetens arbetar med 6versdttare. Oavsett sd menar
jag att detiprincip alltid kraver mer tid och en storre arbetsinsats
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for att utveckla ett flersprakigt verk dn for ett ensprakigt. Doku-
mentation av arbetet 4r nédvandigt dd dramatikern som i mitt
fall inte behdrskar samtliga sprdk som anvéands. Ljud- och video-
inspelningar samt anteckningar mojliggor for dramatikern att
fatta sjdlvstdndiga konsntérliga beslut. Ett utvidgat lyssnande
och 6ppenhet infor det som dramatikern inte sjdlv forstar ar en
forutsittning for denna typ av arbete.

Arbetet kinnetecknas ocksd av transkulturalism pa flera plan.
Detkravsatthelaarbetsgruppen (hdr dramatiker och regissor) och
ensemblen har en transkulturell erfarenhet fér att gestalta en be-
rittelse somir transkulturell, somifallet med ASIA/ARENDE. Om
grundmaterialet i stéllet tas fram genom dialog med en flersprakig
ensemble utifrdn deras sprakliga och kulturella bakgrund, som
under arbetet med UniZona & PolyZona, sd kommer det medfora
att verket i sig kdnnetecknas av transkulturalism. Med sina frag-
ment av texter fran olika sprakomraden och kulturer kan UniZona
& PolyZona ses som exempel pd det.




What is a playe

That whichis played oute

A system giving itself to

a behavioure

An organism shouting: bring

me to lifel

]

want to merge myself in the text
want this plurality

want to merge myself in the sound of voices
Not just my voice

Tale Nass, The Performative Hybrid Text as a Feedback Loop, A prologue (2020).

intro

Malmé 2016. Middag hos vannerna S och M. Vi hilsar: jag med
nagra fraser pd arabiska, de pd svenska. H (min man) och paret vi
dr bjudna till talar arabiska: nordafrikansk (algerisk respektive
marockansk)dialekt.Paretssexdrigasonochjagvaxlarndgraord
pd svenska-hans malmoitiska och min utsldtade "rikssvenska”
mots, sen sdger han pd marockanska att haninte dar hungrig och
garin pd sitt rum. Visdtter oss till bords, efter ett kortare samtal
pé svenska mellan mig och S fortsatter de prata arabiska. Ibland
6versatter Htill svenska, hanstempo minskarda. Vid ett tillfalle
vaxlarmin man ochjag nagrafraser pd franska. Annars sitterjag
mesttyst,lyssnar.Forstarendel, mycketinte. Eftermiddagen, till
myntatéet, kommer B, marockansksvensk som talar arabiska
och svenska, och A, svensk som forutom svenska talar arabiska.
De hélsar pd S och M, deras son - som nu kommer ut fran sitt
rum - och pa H pd arabiska. Vi hélsar pd svenska. Jag och A pa-
bdrjar ett samtal pd svenska i ganska ldngsamt tempo och med
14g volym - hon har en anstrykning av norrlandsk melodi. Min
man ansluter pd svenska. Jag frdgar honom ndgot om buss-
tider pd franskaisnabbare tempo.Bbdrjar berdttaenhistoriapa
arabiska —hans rost stiger i tonhojd och volym med markerade
pauser - alla andra tystnar. Deras skratt markerar slutet av his-
torien och B Gversitter 4t mig — tonhojden och tempot sjunker
nagot. Jag kommenterar pa svenska. Samtalen fortsétter sen
béljafram och tillbaka -arabiskan och svenskan vdvs samman,

6verlapparvarandra och flyterihop.



Genom att dagligen uppleva situationer dar flera sprdk anvands och
ddrmed erfara hur flersprdkigheten far betydelse for en specifik
situation och pdverkar relationerna mellan de som dr inblandade,
har detta blivit en forkroppsligad kunskap for mig. Kanske var det
just flersprdkighetens dramaturgiska potential som fick mig att
borja skriva flersprakigt.

Ord, meningar, textsjok, mellanrum, tystnader, pauser, anvis-
ningar eller férslag om hur kroppar och rster ror sig och talar dr ele-
ment jag som dramatiker anvidnder for att komponera den struktur
som utgor ett dramatiskt verk. Jag skriver fram situationer, karak-
tdrer eller roster, relationer mellan dessa och deras handlingar samt
placerar demitid och rum. Flersprakigheten: sprakensrytm, melodi,
dynamik, klang, dess specifika ord och uttryck samt vad som upp-
star ndr spraken anvands integrerat dr ytterligare element att kom-
ponera med. Genom arbetet har jag upptackt att valen av sprak far
betydelse fér hela den dramaturgiska strukturen. Aven hur spraken
integreras eller separeras frdn varandra, om de enbart talas och for-
stds avvissa karaktdrer eller avalla, far dramaturgiska konsekven-
ser. Alterneringen mellan sprak far betydelse for rollkaraktdrernas
relationer och konflikter, och for hela den dramatiska situationen.

Idetféljande underscker jag flersprakighetens dramaturgiska
potentiali ASIA/ARENDE: Kaarle Vihtori Turunen (ASIA/ARENDE) och
UniZona & PolyZona genom att stélla fragan: Vilken dramaturgisk
funktion har flersprakigheten i verkets 6vergripande dramaturgi
och/eller dramaturginiolika scener eller delar av scener?

Jag synliggor den dramaturgiska potentialen genom att sam-
manfora dramatikerns praktik och process - genom arbetsdag-
boken och reflektioner — och verket som sddant genom min egen
och andras analyser. Dessa olika perspektiv utgér ssmmantaget
undersokningen av den dramaturgiska potentialen.

D3 mitt forskningsprojekt fokuserar pd den dramatiska texten
dr det inte forestdllningsdramaturgin utan textens dramaturgi
jag syftar pdidet hdrliksom de kommande kapitlen. Min arbets-
process bestdr av att mejsla fram ord som ska kommunicera.
Orden och texten (den talade dialogen och rollkaraktdrernas
namn, scenanvisningarna och scentitlarna) ar kommunikation -
via skddespelare ochregissor - till en tilltankt publik.Iverket finns
mojligheter till gestaltning. Det dr mitt ansvar och min uppgift
att skriva in den. Om texten inte har potential att kommunicera
har jag misslyckats. (Att skddespelare och regissor sedan kan
vdlja andra véagar dr oftast bortom mitt ansvar och min kontroll).
I skrivandet/komponerandet av flersprakig dramatik har det an-
svaret blivit dn storre®. I arbetet med ASIA/ARENDE och UniZona
& PolyZona har jag skrivit in tydliga instruktioneriverken, bl.a. fér
att peka pd vagar for kommunikation. Spelsédttsbeteckningarna
(tempo, karaktdr och dynamik) bleven form avregiinstruktioner
inskrivnaimanus foratt ange att verket inte bara kommunicerar
genom orden utan ocksd genom hur orden sags.

Nadr jag skriver att forskningen handlar om texten och dess
dramaturgi, men inte forestdllningens, innefattar jag alltsd det
dramatiska verkets potential till gestaltning och att kommunicera
till en publik. Detta ingdr i dramatikerns praktik.

Jag utgdridet foljande, liksom i kapitel 5-7, ifrdn teorier som
presenteratsikapitel 2”Sprak som social praktik och handling”. Be-
greppet polyvokalitet och andra begrepp kommer att férdjupas och
utvecklasirelation till de tvd verken efter eninledande diskussion
om s.k. ny dramaturgi och ny dramatik, handlingsbaserat drama och
drama utan handling.

99. Se kapitel 7 "Kommunikativ potential” for en fortsatt diskussion.



Kapitlet innehaller utdrag ur verken'?, samt tillh6rande ljudfiler
som mojliggor for 1dsaren att hora hur dessa utdrag kan lata nar
de ldses av skddespelare. Ljudinspelningarna ska inte betraktas
som fardigrepeterade iscensdttningar, utan som ett férsok att
gora textens potential horbar. Lyssnar gor en genom att med sin
mobiltelefon skanna den QR-kod som visasirelation till utdraget
ur verket.
Analysen av"version 2019” dr, férutom av mig, gjord av:

« Sofia Aminoff: finlandssvensk dramatiker, dramaturg,
litteraturvetare och 6versdttare. Svensk- och finsktalande.
 Annette Arlander: finldandsk konstnar, professor och fors-
kare inom performancekonst. Svensk- och finsktalande.
+ Jesper Karlsson: finlandssvensk dramatiker, producent
och mangsysslare inom teater. Svensk- och finsktalande.

100. | dessa utdrag saknas dversattningen av all svensk text till finska som finns med i verket for lasfor-
staelsen. Detta val ar gjort utifran att avhandlingen r skriven pa svenska och i forsta hand riktar sig
till en ldsare som forstar svenska. Under arbetet med skadespelare och regissor var det viktigt att all
textvar dversatttill alla sprak, sa att hela gruppen kunde forsta alla repliker och scenanvisningar.

Flersprakighetens
dramaturgiska
och musikaliska
konsekvenser

Enavde fradgorjag hade med mig iniforskningsprojektet var om
arbetet med flersprakig dramatik i sig skulle leda till nya former
av dramaturgi eller dramaturgiska modeller. Min forskning ut-
gdr inte frdn ndgon specifik typ av dramaturgi. Flersprakigheten
och fragestéllningarna dr applicerbara pd verk med olika drama-
turgiska modeller och som bygger pd olika traditioner - vilket de
kommande analyserna av verken ASIA/ARENDE och UniZona &
PolyZona visar. Min konstndrliga praktik dr dock praglad av den
europeiska och vdsterlandska tradition jag verkar och dr skolad
inom. Den hér texten behandlar endast teori om dramaturgi som
utvecklats i Europa och USA.

Inom dramaturgibegreppet innefattar jag, utover det som ror
dramaturgiska modeller och begrepp som vandpunkt, d&ven den
dramaturgiska mikronivdn: dramatiska situationer, relationer
och handlingar samt musikalitet’". Aterigen 4r det ur dramati-
kerns perspektiv jag betraktar begreppen: hur jag strukturerar
och komponerar verkets samtliga element badde pd en mikro-och
makro-niva. Termer jag anvander for att beskriva dramaturgi ar
komposition och struktur.

101. Det senare hade kunnat frikopplas fran dramaturgi-kategorin till en egen, men for att forenkla
forskningsprojektet har jag valt att lata dem inga i samma kategori.



*Ett dromspel — Erinran

Allt kan ske, allt &r mgjligt och sannolikt.
Tid och rum existera icke; pa en obetyd-
lig verklighetsgrund spinner inbillningen
ut och vaver nya moénster: en blandning
av minnen, upplevelser, fria pahitt, orim-
ligheter och improvisationer. Personerna
klyvas, férdubblas, dubbleras, dunsta
av, fortatas, flyta ut, samlas (Strindberg,
1979, s. 225).
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Verket ASIA/ARENDE foljer en (traditionell) aristotelisk dramaturgi
med en tydlig borjan, mitt och slut och ett antal dramaturgiska
vandpunkter samt identifierbara karaktédrer. Det var inget jag
strdvade efter eller nskade, men ett resultat avarbetsprocessen.

Det blev trots allt en klassisk dramaturgi i verket. Hade andra
bilderavett mer fragmentariskt verk innan jag startade: roster.
Men sa fort jag skapade ramen: att Tanja blir inldst i arkivet sd
hamnadejagvidldar.Flersprakighetenintendgot somsjéalvklart
ledertillenannan dramaturgi (AD, 2019-05-05).

Inspirationen bland dramatiska verk var den svenske 1900-tals
dramatikern August Strindbergs Ett drémspel, vilket tydligt redo-
visasiverket genom att jag citerar pjasens férord eller Erinran®.

Ilinje med dromspelslogiken hade det varit fullt majligt att
skapa en friare struktur. Barbro Smeds definierar drémspelets
associativa dramaturgi som "en helt fri struktur, dar bade karak-
tarer och hdndelser "fortétas, for-intas, dubbleras, speglas, uppgar
ivarandra och vinds upp och ner” -somien drém” (Smeds, 2008,
s.24),ochanknyter ddrmedtill Strindbergs férord. Sjalv férsdkte han
efterlikna "drommens osammanhdngande men skenbart logiska
form” (Strindberg, 1979, s. 225).

I ASIA/ARENDE finns ett linjirt narrativ, &ven om berittelsen
ror sig parallellt ochlinjdrtitva tidsplan. Pa sd vis dr struktureninte
helt fri eller osammanhdngande. Ddremot kan vissa av karaktdrer-
na sdgas stimma in pa beskrivningen ovan. I arbetet med verket
UniZona & PolyZona strdavade jag medvetet efter att inte skapa ett
linjart narrativ. I stdllet utgick jag ifran musikaliska former som
struktur for verket - vilket jag dterkommer till.

I relation till ASIA/ARENDE som har ett tydligt linjirt narrativ
och dérjagdr’barare’ av berattelsen sd vill jag att det hiar verket
ska innefatta andra roster/eller ha sin uppkomst/ursprung? ur
olikardster,inte min egen. Och att detinte harett tydligt narra-
tiv, A-O, Aristotelisk dramaturgi[..] (AD, 2020-04-16).

Mina erfarenheter fran tiden fore forskningsprojektet visar att
ett flersprdkigt verk per automatik inte i grunden behéver avvika
fran en aristotelisk modell och ett linjart narrativ. Men de flesta av
mina flersprikiga pjaser - och sirskilt ASIA/ARENDE och UniZona &
PolyZona-innehéller ett antal gemensamma element eller kdnne-
tecken. Flersprakigheten far dramaturgiska och musikaliska kon-
sekvenser. Om de kan kategoriseras som nya former av dramatur-
gier dr en svarbesvarad frdga, men min undersokning tyder pa att
flersprakigheten medfor nya strukturer. Det ligger i linje med vad
Turner och Behrndt hdvdar, ndmligen att dramaturgier féordndras
eftersom madnniskans syn pavarlden férandras. De menar vidare att
utvecklingen av nya dramaturgier dr politisk genom att de far oss
att se verkligheten med nya 6gon (Turner & Behrndt, 2016, s. 7-8).
Flersprdkighetsideologin, som genomsyrar flersprakiga verk, kan
anses medfora en ny syn pd vdrlden, badde pd individniva och sam-
hallelig och strukturell niva.

Som tidigare sagts'" kommer jag i stillet for begreppet ny
dramaturgianvinda handlingsanalys genom BSImodellen for att
diskutera mina verk dd det dr mer anvdndbartirelation till min
praktik. Mitt dramatiska skrivande dr praglat av ett handlingsbase-
rat sdttatt se pd dramatik. Handlingsanalysen enligt BSImodellen
har lange varit grunden for undervisningen vid Teaterhogskolan i

102. Se kapitel 2 "Sprak som social praktik och handling”, s. 66.



Malmé (THM), bdde for skddespelar- och dramatikerutbildningen,
sd dven under min tid som student vid kandidatutbildningen "Att
skriva for skadespelare” (2004-2007),dd Erik Rynell var huvudlarare
(Rynell, 2008, s. 45). Att ldra sig skriva spelbart, dvs. med situa-
tioner dadr rollerna har tydliga viljor och konflikter var grunden i
min utbildning. For att dessa situationer ska finnas i texten i sig
maste de ju skrivasin/framavdramatikern. Christina Ouzounidis,
enav de tva forsta studenterna vid utbildningen, skriver i sin av-
handling om begreppet:”Vi sdger spelbarhet och menar handling,
vilja, driv, nerv, sving, bdgar, eller kanske precist inskrivna under-
texter”(Ouzounidis, 2016, s. 253). Undervisningen vid THM har
forstas forandrats sedan jag gick utbildningen, &ven om idén om
handling fortfarande kan sdgas vara basen. Men som Ouzounidis
skriver behover dettaisiginte leda till en sdarskild dramaturgi”[..]
handlingsbaserad spelbarhet implicerar med nédvandighet var-
ken enhetlig berdttelse, igenkdnnbara subjekt eller en viss typ av
dramaturgi. Utesluter heller inte litteraritet, poesi, musikalitet”
(Ouzounidis, 2016, s. 55). Sjdlv hade jag fram till mitt doktorand-
projektiprincip alltid skrivit handlingsbaserad dramatik med ett
tydligt fiktivt narrativ'®, dven i mitt arbete med flersprakig dra-
matik (som jag pdborjade under magisterutbildningen vid THM),
fram tills attjag skrev UniZona & PolyZona.Da dessa termer (hand-
lingsbaserat drama och drama utan handling) inte dr kopplade till
enviss estetik, utan endast baseras pa verkets kontext véljer jag
attanvinda demirelation till verken ASIA/ARENDE och UniZona &
PolyZona.En analys av de tvd verken utifran dessa begrepp ger mig
ndamligen en tydlig uppfattning om vad som kdnnetecknar dem:
ifall de &r handlingsbaserade eller inte. ASIA/ARENDE definierar

103. Pjaserna JaLaDa (2011) och Samlaren (2017) ar tva undantag.

jag som ett handlingsbaserat drama med ett fiktivt narrativ, och
UniZona & PolyZona som ett drama utan handling, eller fiktivt nar-
rativ. Detta menar jag har relevans for flersprakighetens potential
iverken. D3 entilltdnkt publik (eller den som laser verket) inte kan
avldsa kontexten, en tydlig bakgrund, intention eller situation sa
forlorar ordens semantiska innebdrd virde till fordel f6r dess musi-
kaliska aspekt. Intention kan fortfarande finnas dar trots avsaknad
avbakgrund: vad karaktdrerna forsoker géra med sina handlingar
(dvs.talhandlingar). Men det dr dd snararerelevant hur de sidger det
som de sdger dn vad de sdger. Sa dr fallet i UniZona & PolyZona dédr
mitt enda medel att fora in intention var genom scenanvisningar-
na:karaktdrernasrorelser ochriktningarirummet och scenernas
namn, men framfor allt genom spelsdttsbeteckningarna. Dessa
dr lanade frdn musikalisk komposition och betecknar tempo,
dynamik och karaktdr. Genom beteckningarna skrev jag fram
intentionen och det relationella. Som dramatikern Jérgen Dahl-
qvist'®framholliett samtal 4r handlingen att sdga: "Entten tent-
ten”"% dubbel; det dr bdde en relationell handling och en musikalisk
handling (J. Dahlqgvist. Samtal, 2021-12-24). Aven om det fiktiva nar-
rativet upploses sd dr den situerade handlingen grunden.

Att som dramatiker skrivain noggrannainstruktioneritexten
ar, enligt Rynell, ett tillvigagdngsatt som anvints av dramatiker
som Beckett for att undvika att texten gestaltas med hjdlp avhand-
lingsbaserade skddespelarmetoder, vilket skulle kunna ga emot
verkets grundkoncept. I stdllet for att betrakta detta grepp som
ett undvikande avndgot, menar jag att det utifrdn en dramatikers
praktik kan ses som ett formmadssigt undersokande och sékande

104. Aven doktorand vid THM (2022-).
105. "Entten tentten” &r en rad ur den finska ramsan som anvéandes i UniZona & PolyZona.



efter ett skrivande som dr ndgot annat dn handlingsbaserat, dvs.
inte har ett linjart narrativ.

Under workshopparna med UniZona & PolyZona blev det tyd-
ligt for mig att intentioner som jag ansdg synliga i texten, genom
spelsédttsbeteckningarna och scenanvisningarna, inte var lika
tydliga for regissor och skddespelare. Det tog dtminstone ldngre
tid for arbetsgruppen att fa syn pa intentionerna dn vad jag tror att
det skulle ha gjort om verket varit handlingsbaserat, som i AS/IA/
ARENDE.1det verket finns ocksa delar dir den musikaliska aspek-
tenav spraket blir mer framtrddande, ndmligenide korpartier som
UD-kéren och framfor allt Skuggkdren har. Dessa korer saknar bak-
grund (det gar inte att utldsa var de kommer ifran eller vilka de dr -
forutomifallet med UD-kéren som dr kopplade till Utrikesministe-
riet) ochintention (de haringen tydlig vilja). Detta 6verensstimmer
med vad Ouzounidis skriver om den grekiska kdren, ndmligen att
den "vanligtvis inte dr involverad i konflikten utan representerar
folket, fungerar som vittnen, och dirmed inte dr involverad i for-
loppet av talhandlingar [..]” (Ouzounidis, 2016, s. 262). Det var ndr
jag skrevin Skuggkoreniverket som jag forsta gdngen anvande mig
av spelsdttsbeteckningar som instruktioner f6r hur kérpartierna
skulle ldsas. Ddrav far deras partier en musikalisk funktion.

Aven rytmisering kan, exempelvis hos Beckett, ses som ett sitt
att gora det fiktiva narrativet underordnat. "Rythm and visuality
bothlessen the element of fictional context, which inits turnlessens
theimportance of fictional action” (Rynell,2008, s.243). Detta pekar
paatt musikalisering somrytmisering kanvaraett tillvigagangssatt
iarbetet med flersprakig dramatik som inte baseras pa bakgrund,
situation och intention, dvs. ett fiktivt narrativ. Detta leder in pa
flersprakighetens polyvokala, dialogiska och musikaliska potential.
Fradgan om flersprakighet for med sig nya former avdramaturgier

aterkommer jag till ldngre fram nar kdnnetecken for flersprakig-
hetens dramaturgiska och musikaliska konsekvenser ringas in.

Redaninnanjag paborjade forskningsprojektet 2017 upplevde
jag att en viktig och kreativ aspekt av det dramaturgiska arbetet
med flersprakig dramatik 4r den musikaliska potentialen som har
att gora med hur orden pd de olika sprdken kan struktureras och
komponeras: rytmik, tempo, sprdkmelodi, dynamik och kontrast.I
magisterarbetet Att vdxla och mixa sprak (2012) skriver jag om min
pjds Hakim & Nadiaivilken jag anvdnde nordafrikansk arabiska,
franska och svenska:

[]iarbetet med rytmisering av spraket inspireras jag bl.a. av
artister som anvander translanguaging i sin musik, t.ex. Keny
Arkana, enrapartist som anvédnder sig av franska, arabiska och
spanska i sina lattexter. Eller Cheb Khaled med sin algeriska
dialekt: en hybridisering av arabiska och franska. P4 s vis blev
anviandandet av translanguaging i skrivandet av dialogen bade
kreativ ochlekfull (HamidiIsacson, 2012, s.32).

Den musikaliska aspekten blev under forskningsprocessen dn
mer betydelsefull i och med arbetet med ASIA/ARENDE, som i sin
tur ledde till verket UniZona & PolyZona. Den senare dr inte en hel-
tdckande undersokning av flersprakighetens musikaliska potential
utan ska snarare forstds som att jag 6ppnar upp en dorr till fram-
tida konstnarlig praktik och forskning. Det hdr sdttet att arbeta, att
komponera ett dramatiskt verk, har likheter med det som kallats
Composed theatre. Det dr ett samlingsbegrepp for de riktningar
inom samtida teater som pa olika sdtt bygger pa ett kompositoriskt
musikaliskt tinkande for teaterforestdllningens olika element.
I boken Composed Theatre: Aestethics, Practices, Processes



(Rebstock & Roesner, 2012, s. 326) ger David Roesner och Matthias
Rebstock begreppet ett teoretiskt ramverk som sedan férdjupas
och presenteras genom presentationer och diskussioner kring en
rad scenkonstndrers arbete. Composed Theatre kan 6verforas till
ett dramatiskt skrivande som dd innebadr att textens dramaturgi
skapas och byggs musikaliskt enligt kompositoriska principer.

Musikens terminologi kan tas som exempel pd metaforer for att
talaom dramaturgi och strukturer "Inom musiken finns en gammal
och kdnd vokabuldr pd olika nivder och inom olika genrer, som be-
tecknar kompositionselement och metoder att komponera” (Smeds,
2008, s.60). Under arbetet med UniZona & PolyZona expanderade min
roll som dramatiker och jag valde att betrakta min praktik som ett
komponerande i stéllet for renodlat skrivande. Castagno beskriver
den sprakbaserade dramatikerns praktik som en orkestrering
“[.Junlike a single playwright s voice [..] the new playwright may
orchestrate a polyphony of voices across an array of characters”
(Castagno, 2012, s.51). Sjdlv véljer jag termen komponerande som for
mig har en tydligare koppling till dramaturgi.

Utifrdn tendenserinom amerikansk dramatik under1990-talet
och en grupp sprakbaserade dramatiker (language playwrights) som
t.ex. Len Jenkin, Suzan-Lori Parks och Eric Overmyer har Castagno
definierat ett antal kannetecken fér vad han betecknar som ny
dramatik och strategier for att skriva detsamma (Castagno, 2012,
s.11). New Playwrighting Strategies (NPS) erbjuder ett teoretiskt och
praktiskt forhdllningssatt till karaktdr, sprak och dramatisk form
som utmanar de normer som enligt Castagno varit radande och
baseras pd Aristoteles Poetik fran 325 £ Kr. och dess regler om kon-
flikt, protagonist och karaktarsspecifik dialog (Castagno, 2012, s.9).
Den forsta upplagan av NPS kom redan 2001 och den andra 2012.
Badaupplagornahar haftenstarkinverkan pd manga nuverksamma

dramatiker och anvdnds inom dramatikerutbildningar inom och
utanfor Amerika. EU-projektet “EU Collective Plays! (“Collaborative
playwriting”) som utgick ifrdn Castagnos strategier finansierades
av Europeiska Unionens Creative Europe Programme (Castagno,
2020). Genom projektet togs fem s.k. polyvokala pjaser fram som han
menar ror sig pd skalan mellan postdramatiska och dramatiskaiett
“Postdramatic/dramatic continuum” (Castagno, 2020, s.12). Enavde
dramatiker som deltog var Tale Neess, som disputerade med avhand-
lingen The performative Hybrid Text As a Feedback Loop 2020.Den
behandlar manga av de aspekter jag tar upp hdr, sdsom polyvokali-
tet och hybriditet. Naess menar att resultatet av dessa strategier “is
neither a dramatic nor postdramatic play, but instead a variation of
an endless number of hybrid forms” (Naess, 2020), vilket liggerilinje
med mittval attinte anvanda termen postdramatisk fér mina verk.
Castagno foreslar ett antal termer och strategier som dr nod-
vandiga for att arbeta utifrdn ett nytt forhallningssatt till drama-
tik (Castagno, 2012). Flera avdem dr hogst relevanta for mitt arbete
med flersprakig dramatik och har pdverkat mitt sitt att se pA mina
egnaverk. Ddjag komikontakt med Castagnos strategier forst efter
att jag skrivit bdde ASIA/ARENDE och UniZona & PolyZona har jag
inte aktivt anvant dessa i mitt skrivande. Det dr forst i efterhand
som jag kan betrakta verken utifrdn detta perspektiv.Nagraandra
av Castagnos nyckeltermer som kdnnetecknar arbetet med AS/IA/
ARENDE och UniZona & PolyZona, om dni olika utrickning, ir:

 Found texts (Grundtexter)dr befintliga verk som kan
fungera som kalla till ett nytt verk (Castagno, 2012, s. 19).

 Multivocal characters (Multivokala karaktérer) samlar en
mangfald av talstrategier inom en och samma karaktar, som
kan vaxla mellan olika spraknivaer (Castagno, 2012, s. 22).



» Speech genres (Talgenrer) dr definierade som sprak
vilka dr specifika for en sdrskild grupp; yrkes- eller
kulturella grupper som sdrskiljs genom sprakménster
och rytm (Castagno, 2012, s. 23). (Min 6versattning av
samtliga begrepp).

ASIA/ARENDE ir, med Castagnos term, baserat pd ett stort antal
grundtexter: dokumentdrt material sdsom finska byrdkratiska
dokument frdn 1930-talet och privata brev pd finska skrivnaavmin
gammelmorfar Kaarlo Thurén mellan 1932 och 1937 samt skrivelser
av min gammelmormor Hilma Thurén. Dessa grundtexter utgor
sjdlva kdrnan i verket — det var utifrdn dem som jag skrev resten
av texten. Detta ledde till att verket innehdller en mdngd olika
talgenrer: det byrdkratiska spraket som den s.k. UD-koren och
UD-chefen talari kontrast till det sprdk som karaktdren Kaarle
anvanderisina brev - en slags kombination av ett formellt brev-
skrivarsprdk och en dialektalt och delvis sonderfallande finska.
Férutom det forekommer spradkvarieteter som Tanjas rikssvenska
medelklassprak, Eevis svenska med tydlig finsk brytning och
Arkivariens finlandssvenska. Arkivarien kan for 6vrigt sdgas vara
en multivokal karaktar som vidxlar mellan finlandssvenska och fin-
ska-bdade en nutida och en byrakratisk finska fran 1930-talet. Dar-
till finns Kaarles och NKVD-korens ryska som dr en Stalinryska
med nirmast standardiserade avhumaniserande uttryck'. P4
svenska tillkommer Skuggkoren - den kor som jag forde in i be-
arbetningen av verket under 2020 och vars text dr ett svenskt eko
aven del av den finska dialogen. Med tanke pd alla dessa olika tal-
genrer och grundtexter som verket bestdr av sd kdnns Castagnos

106. Se mer i kapitel 5 "Politisk potential”, s. 202-203.

definition avden dialogiska pjasen “Language systems interact and
collide” (Castagno, 2020, s.11) hogst relevant fér ASIA/ARENDE.
Aven UniZona & PolyZona utgar ifrdn ett antal grundtexter,
niamligen befintliga dikter, ramsor och sdnger pa olika sprak.
Dessa grundtexter utgor dven de olika talgenrer som karaktdrerna
vaxlar emellan: hégstamda dikter, lekfullaramsor och starkt ryt-
miserade sdnger. Samtliga karaktdrer kan betraktas som multi-
vokala karaktdrer som snabbt vdaxlar mellan dessa spradknivaer
och stilar. Anvindandet av grundtexter gor att verket relaterar till
andradikter, verk, poeter och kulturer - dessa stdr sd att sdga inte
ensamma och isolerade. Dirav att verket - utéver den interna
-kédnnetecknas av en extdrn dialogism i linje med Castagnos
definition. “Internal dialogism refers to the play’s capacity to in-
teract with itself; external dialogism targets its interaction with
the world outside of the play, or with other genres or contexts”
(Castagno, 2020, s.11). UniZona & PolyZona kan ses som dialogisk
pa fleranivéer,da verket helt och hdllet bygger pa befintliga texter
avandra forfattare, inte av mig. Det dr inte min r6st som résterna
/karaktdrernaiverket anvidnder for att uttrycka sig. Deras ord dr
inte sprungna ur mitt forsok att som dramatiker fdnga en viss
karaktdrs "rost”, eller ge uttryck for en specifik vilja eller drivkraft,
som vanligtvis i mitt skrivande. Castagno beskriver just detta
som ett kdnnetecken for ny dramatik: “Polyvocality breaks down
hegemonies that privilege the single playwright’s voice” (Castagno,
2020, s.12). Dessutom dr ett genomgdende dragipjdsen att karakta-
rerna”lanar”,"anvander” och "tar 6ver” texter och ord avvarandra
-gordem till "sina egna” for en stund, innan ndgon annan tar vid.
UniZona & PolyZona-som rymmer flera olika genreriformavbarn-
ramsor, sdnger och poesi — kan dven betraktas som en hybrid-
pjds, som kdnnetecknas av kollision mellan olika réster, stilar



och genrer (Castagno, 2012) och dr resultatet av ett polyvokalt
forhdllningssatt, vilket innebar att en mangfald av sprédkstrategier
och killor samexisterar inom en pjds (Castagno, 2020, s. 22).

Att definiera ASIA/ARENDE och UniZona & PolyZona som dialo-
giska polyvokala pjdser synliggor verkens kdrna:att de dr baserade
pdmanga olika texter, kdllor, roster och sprak samt sprakliga nivaer/
stilar, dvs. sprakgenrer. Utifrdn Castagnos termer kommer jag hdr
ytterligare analysera pd vilket sdtt de kan definieras som dialogiska.
Tabellen nedan pekar pa skillnaderna mellan en monoligisk och
dialogisk pjds, men listan ska inte ldsas som en strikt uppdelning;
dessa kdnnetecken kan vara mer eller mindre tydliga for en pjas
(Castagno, 2012, s. 21).

Monologic: Dialogic:

Unity Difference

Linearity Juxtaposition

Consistent Hybrid (multiple sources, genres)
Genre tracking Turns

Integral character Splitor bifurcated characters
Created materials Found, borrowed materials
Drama Metadrama

Languagereflectsculture Languageisa counterpoint
toculture
(Castagno,2012,s.21).

ASIA/ARENDE och UniZona & PolyZona befinner sig bada till stérre
delen pd den hogra sidan av tabellen och kdnnetecknas av: diffe-
rence, juxtaposition, hybrid, turns, split or bifurcated characters,
found, borrowed materials, language is counterpoint to culture.
UniZona & PolyZonahar inslag av metadrama i prolog och epilog -

ndr skddespelarna gor entré som sig sjilva, inte sinarollkaraktarer.
ASIA/ARENDE har diremot inga direkta metainslag.

En mycket intressant upptickt i arbetet med ASIA/ARENDE
har att géra med det som bendmns som “split or bifurcated cha-
racters” och som Neess beskriver som: “A character does not need
to be consistent or speak with one voice. It can transform, and by
that split into a choir of voices [...]” (Nass, 2020). Just det hdnde
med karaktdren Vilmas rost ndr jag foérde in Skuggkoren i verket
2020 och dessa repliker ldstes i kanon: hennes rost blev en kor. I
arbetsdagboken skriver jag efter den forsta ldsningen avden nya
versionen i Helsingfors:

Vilmas rost splittras i flera .. multipliceras. Har far SKUGG-
KORENS repliker pa svenskaikombination/relation till Vilmas
pa finska ytterligare dimensioner/funktioner dn éverséttning
.. forstarkande dramaturgiskt oppnar upp for att Vilmas be-
rdttelse inte dr enbart dr en enskild individs 6de utan manga
kvinnors 6de .. att vinta pad ndgon som aldrig kommer, oviss-
heten, bitterheten, kampen (AD, 2020-02-28. Helsingfors).

Detta dterknyter ocksa till Strindbergs Erinran och beskrivningen
av karaktdrernaihans dromspel: att en till synes sammanhdllen
karaktdr utvidgades till en kér som talar ett annat sprak ar helt
logiskt inom denna drémspelslogik. Detta géller d&ven Eevis rost
ide scener dd hennes repliker pa finska ekas pa svenska av Skugg-
koren. Denna effekt hade delvis kunnat uppnas ensprakigt, men
flersprakigheten forstarker den ytterligare och gor att hennes rost
har potential att kommunicera till fler: bdde finsk- och svensk-
talande. Orden splittrad och kluven har dock en negativ klang som
kopplad till flersprakigheten kan associeras till uppfattningar om



att flersprakigheten i sig skulle féra med sig en splittring inom en
karaktdr-enidé somrelaterar till den ideologiska konstruktionen
"halvsprakighet”. Darfor vdljer jag istdllet att anvdnda den bakhti-
anska termen double-voicing (dubbelréstad) som innebir en inter-
naliserad dialogisering “a concentrated dialogue of two voices,
two world views, two languages (Bakhtin, 1981, s. 324). Utifran det
begreppet kan karaktirerna Vilma och Eevi i ASIA/ARENDE och
samtliga karaktdreriUniZona & PolyZona sdgas vara dubbelrdstade.
Avslutningsvis konstaterar jag att UniZona & PolyZona helt och
ASIA/ARENDE till stor del faller in under definitionen av en dia-
logisk och darmed polyvokal pjds, vilket 4r den term som jag fort-
sattningsvis kommer att anvanda.

Arbetet med verken innehaller dessutom, i olika grad, allade
komponenter som enligt Trencsényiand Cochrane kdnnetecknar
new dramaturgy: “[..] there are three characteristics that gatherall
these directions under the term new dramaturgy: post-mimetic,
interculturalism and process-conscious” (Trencsényi & Cochrane,
2014,5.12)"". Det begrepp jag sjalv valt att anvinda om mina verk
istédllet for interkulturalism dr transkulturalism som utgdr ifrdn
tanken att kulturer dr oskiljaktigt kopplade till varandra pa ett
komplext satt.

For att aterknyta till frdgan om flersprakigheten har potential
attleda till nya dramaturgiska former sd menar jag att &ven om en
skriver ett flersprakigt handlingsbaserat verk med en aristotelisk
dramaturgioch fiktivt narrativsd kommer strukturenatt férdndras
iochmedflersprdkigheten;den far dramaturgiska och musikaliska
konsekvenser. Viktiga kdnnetecken for det flersprakiga dramatiska

107. Arbetsprocesserna som diskuteras i Kapitel 3 "Att skriva och komponera flersprakig dramatik”
kan ses som exempel pa liknande kannetecken.

verket dr: heteroglossia, polyvokalitet, dialogism, musikalitet,
multivokala och eller dubbelrdstade karaktdrer. Vidare att verket
iolika grad baseras pd existerande grundtexter och innehaller olika
talgenrer samt att arbetsprocessen kinnetecknas avdialog och att
dramatikerns roll expanderas och kan, helt eller delvis, beskrivas
som ett komponerande. Aven transkulturalism menar jag ir ett
viktigt kinnetecken: bdde inom verket och for arbetsprocessen.
Flersprdkigheten har ocksd potential att medféra parallella dra-
maturgier eller narrativ. Beroende av vems perspektiv eller vilkas
perspektiv som dominerar i verket styrs publikens uppfattning av
narrativet. | ASIA/ARENDE ir det huvudkaraktiren Tanjas perspek-
tivsomrader: en karaktdr sominte forstar finska. Fér en personien
hypotetisk publik som inte forstar finska, men svenska, ses och upp-
levs berdttelsen ur hennes perspektiv: finskan dr obegriplig. Men, en
person som forstar bdde svenska och finska upplever inte det samma
som Tanja: att var exkluderad. Istdllet har hen tillgdng till hela berat-
telsen. Detta skapar parallella narrativ beroende pd vem publiken dr
och dess sprakliga repertoar. Som dramatiker har jag ett ansvar att
tahidnsyn till detta nir jag skriver verket'® sa langt det dr mojligt.

Som dramaturg Synne Behrndt menar sd synliggors dven be-
rattarperspektivet for en publik genom flersprdkigheten. Det blir
tydligt att det r Tanjas perspektiv - attinte forstd finska - som dr
verkets berdttarperspektiv (S. Behrndt. Samtal, 2021-05-04).

[ UniZona & PolyZona, med dess fem sprak, ar det knappast
mojligtatt ha en uppfattning om hur kombinationen avsprdk skulle
kunna avldsas och det dr inte heller lika viktigt da verket inte har
en linjar handling som kommuniceras.

108. Se vidare diskussion i kapitel 7 "Kommunikativ potential”.
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ASIA/ARENDE:
Kaarie Vihtori Turunen

Fordjupning av konflikt och tematik

Verkets grundpremiss, att protagonisten Tanja inte forstdr finska,
farkonsekvenser for heladramaturgin. Hennes sprakligarepertoar
mojliggér och nédviandiggor flersprakigheten. Om karaktiren
Tanja hade forstatt och talat finska hade inga partier pa svenska
behovts och verket hade kunnat vara helt finsksprakigt med en
liten del pd ryska. Nu har verket ("version 2020") i stdllet féljande
struktur: en inledande och avslutande scen enbart pd svenska
(forutom ndgra finskanamn), samt tre delscener pd svenska (varje
scendrisigindeladiolikaantal delscener, se bild 40).1tva scener
anvands till storsta delenryska.Ien delscen anviandsiforsta hand
finska och ryska integrerat, med en mindre del svenska inflikat.
Ovriga elvaav totalt nitton delscener innehalleriolika grad finska
och svenska samt en mindre del ryska integrerat.Itva delscener
anvander sig Tanja dven av engelska for att férs6ka kommunicera.
Bild 40 var ett sdtt for mig att visualisera férdelningen mellan
sprakeniverket.

Grundpremissen —att Tanja inte kan finska-hangerihop med
verkets tema. Tidigt i skrivprocessen skriverjagiarbetsdagboken:

Att férsoka forstd sin historia/bakgrund men spraket (det for-
lorade spréket) déljer den, oméjliggor forstielsen. Ar detta ver-
kets huvudkonflikt? Att vilja forstd men inte formad pd grund av

det som ska forstas dr pa ett sprak en inte behérskar. Kampen

for att "erévra’/atererévra spraket, sin egen historia, bakgrund.
Déblirjusjilva flersprakigheten central for temat: det forlorade
spraket (finskan) déljer ndgot fér Tanja. Hindrar henne fran att
forsta. Flersprakigheten far en tydlig dramaturgisk funktion:
hindrar/férsvdrar Tanjas forsdk att forstd vad som hdnt hennes
slaktingar (AD, 2019-02-13).

Flersprdkighetenisig knyts pd detta vis till ett av verkets centrala
teman och kan sigas aktivera konflikten och hiandelseférloppet'®.
Enbitiniden forsta skrivperioden upptacker jag att hindret be-
hover forstarkas.

Har jag slarvat med konflikten .. hindren. Trott att det har
skulle vara en annan typ av dramatik som inte behdver detta?
Tanja vill ta reda pd vad som hint hennes gammelmorfar men
hindras av att all information ar pa finska, och att den &r frag-
mentarisk, att manniskorna som var med dr déda. D& maste
jag gora finskan som ett verkligt hinder. Att det krdvs ndgot av
henne for att forsta: inte bara att allt serveras pa guldfat. Inte
detatthonblirinldstiarkivet som dr "konflikten” utan att Arki-
varien/UD faktiskt kanske inte vill att hon ska fa veta. Férsoker
hindra henne:ldserin henne for att hon ska ge upp, inte komma
ut med mappen, inte kopiera den, inte forstd, inte f4 informatio-
nen? Isd fallvillvdl Arkivarien inte 6versétta/tolka/férklara for
henne? D& maste det till ndgot som gor att hon lyckas fa 6ver-
sattningen/tolkningen/férklaringen (AD, 2019-02-24).

109. Nagot jag blev uppmarksam pé i ett samtal med Annika Nyman (220504).

ASIA/ARENDE Kaarle Vihtori Turunen

ar ett flersprakigt dromspel pa finska,
finlandssvenska, sverigesvenska och
ryska som behandlar teman som sprak-
forlust och familjetrauma. De tva tids-
planen 2010-tal och 1930-tal flatas ihop,
liksom spraken.

Verket handlar om TANJA som kommer
fran Sverige till Utrikesministeriets arkiv
i Helsingfors for att ta reda pa vad som
hande hennes finska gammelmorfar
som férsvann i Sovjetunionen under
1930-talet.

| arkivet méter Tanja ARKIVARIEN som
blir hennes ingang till det forflutna. Hon
moter sina ddda slaktingar: mormodern
(EEVI), gammelmormodern (VILMA) och
gammelmorfadern (KAARLE) som alla
talar finska — ett sprak Tanja inte forstar.

| arkivet finns ocks& UD-KOREN, UD-
CHEFEN och SAKERHETSPOLISEN som
forsvarar Tanjas sdkande.

Genom slaktingarnas egna ord och
Utrikesministeriets byrakratiska skrivel-
ser vecklas Tanjas sléaktingars 6de ut:
familjen som splittrades och aldrig ater-
forenades. Vilmas kamp for att Kaarle
skulle atervanda till hemlandet efter att
ha rest till Sovjet for att sOka arbete,
men i stdllet fangslades som "illegal
gransodvertradare”, hamnade i Stalin-
regimens Gulagsystem, domdes for
spionage och kontrarevolutionar rérelse
och arkebuserades 1938.

Foérutom UD-kéren finns ytterligare

tva kéren: NKVD som talar ryska och
SKUGGKOREN som talar svenska.

e



*Tanja forstar bara artalen som star i
dokumenten men inte innehallet. Hela
hennes bild av historien reduceras
darmed tillanonyma datum, emedan
hennes malsattning ar att lara kdnna
de verkliga manniskorna, sina forna
slaktingar, och darmed aterknyta till sin
egen historia (Jesper Karlsson, 2019).
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Spelet mellan Arkivarien och Tanja om mappen och informationen
om hennes sldktingar och deras 6de startar i scen 1:1, dd grund
forutsattningen for hela verket presenteras. Ur verket: "TANJA
(med en anteckningsbok) Karle Vitori Turunen. F6dd attonde mars
nittonhundratvd, Rukolati...?”. Arkivarien som har tillgdng till bade
svenska och finska rdttar hennes uttal avortsnamnet. Detta dr en
avde scener som helt och hallet dr pd svenska férutom enstaka ord
ochnamn pd finska somantyderatt det dr ett flersprakigt verk. Har
etablerasatt Tanjainte forstar eller talar finska, menatthon haren
relation till spraket som hon tidigare forsokt ldra sig.

Om Arkivarien dr ovillig eller &minstone tveksam till att1dta
Tanja ta delavmappen och sin historia s ar Sakerhetspolisen, som
dyker uppiscen 2:2, direkt fientlig. I skrivprocessen bestimde jag
mig for att spetsa till grundpremissen och gora det farligt f6r Tanja
att soka svar pd sina fradgor om sldktingarna genom karaktédren
Sakerhetspolisen. Han anvdnder finskan som ett instrument for
makt och vagrar kommunicera direkt med Tanja. Ur arbetsdag-
boken: "Oka hotet, faran, hindren fér Tanja att ta reda pa vad som
hinde: genom spraket och genom SAKERHETSPOLISEN. Hon be-
hover vinna 6ver en bundsférvant for att klara sitt 'uppdrag” att
kopiera mappen och tareda pd vad som hande” (AD, 2019-02-26).
Spraket blir hdr ett hinder fér Tanja att forstd sin egen sldkts his-
toria. Detta har betydelse for hela verket dd det gor Tanja beroende
av andra for att fa veta vad som hdnde sldktingarna*.

Nér Arkivarien och UD-kdren gor entré tillsammans med
UD-chefen kompliceras situationen fér Tanja 4n mer; UD-korens
byrakratiska finska "viller” 6ver henne i scen 2:2. Hon soker stéd
fran Arkivarien men utan resultat.

Ur scen 2:2 (version 2019/2020)''°

Avenimoétet med de déda sliktingarna har grundpremissen en av-
gorande betydelse, nagot jag reflekterar 6ver tidigt i skrivprocessen.

Att Vilma och Kaarle enbart talar finska frimmandegdr dem
frdn Tanja. De &r slaktingar men forstér inte varandra dven om
de (trots orimligheten i det) md&ts i samma rum sd maste de
ha en tolk for att forstd varandra. Forstdrker svdrigheterna for
Tanja att forstd vad som hdnde dem (AD, 2019-03-06. Oxie).

Det forsta métet mellan Tanja och Vilma skeriscen 3:1,da Arkivarien
kliver in som tolk mellan de tvd kvinnorna och tidsplanen.

Ur scen 3:1 (version 2020)

Iarbetsdagboken skriver jag om scenen:

Vixlingen mellan svenskan och finskan: Tanjas fragor, kom-
mentarer pad svenska [..] och Arkivariens 6versdttningar/tolk-
ning fran finska till svenska till henne forstarker kidnslan av att
det dr ett mysterium/gata som Tanja forsoker forsta: forstarker

hennesvilja/drivkraft: att frstd vad som hdnde sina sldktingar.

110. Angivelsen Version 2019/2020 betyder att texten dr exakt den samma i bada versionerna.
Utragen finns att [asa i sin helhet via QR-koderna.

Ur scen 2:2 (version 2019/2020)

UD-KOREN mumlar & viskar
Kahdentenakymmenentendakuudentena pa-
ivana tammikuuta tuhatyhdeksansataakol-
mekymmentakolme. Asia: Turunen, Kaarle
Vihtori, palautus Neuvostoliitosta.
Kuudentena paivana helmikuuta tuhatyh-
deksdnsataakolmekymmentakolme. Asia:
Neuvostoliittoon salatein mennyt Kaarle
Vihtori Turunen.

Kymmenentena paivana kesakuuta tuha-
tyhdeksansataakolmekymmentéakolme.
Asia: Neuvostoliittoon salatein menneiden
palauttaminen.

Kolmantena paivana heindkuuta tuhatyh-
deksdnsataakolmekymmentakolme. Asia:
Neuvostoliittoon salatein mennyt K. V.
Turunen

Tammikuun kahdentenakymmenente-
nayhdekséntena paivana tuhatyhdeksan-
sataakolmekymmentakahdeksan. Asia:
Neuvostovenajalle salatein menneen
palauttaminen.

Ensimmaisena pdivana helmikuuta tuhaty-
hdeksadnsataakolmekymmentakahdeksan.
Asia: Turunen, Kaarle Vihtori; Loikkari,
palautusanomus.

Yhdentenatoista paivana maaliskuuta tuha-
tyhdeksansataakolmekymmentakahdek-
san. Asia: Loikkari Kaarle Vihtori Turunen,
palautusanomus.

(26:e dagen januari 1933. Arende: Turunen,
Kaarlo Vintori, aterlamning fran Sovjetunionen.
6:e dagen februari 1933. Arende: Kaarlo
Vihtori Thurén som via hemliga vagar akt till
Sovjetunionen. 10:e dagen juni 1933. Arende:
Aterldmnande av person som via hemliga vag-
ar akt till Sovjetunionen. 3:e dagen juli 1933.
Arende: K. V. Turunen som via hemliga végar
akt till Sovjetunionen. Januari den 29 dagen
1938. Arende: Aterldmnande av personer
som via hemliga vagar akt till Sovjetryssland.
10:e dagen februari 1938. Arende: anhéllan
om aterlamning av 6verldpare Turunen, Kaarle
Vihtori. 11:e dagen mars 1938. Arende: An-
hallan om aterlamnande av 6verldpare Kaarle
Vihtori Turunen.)

Ur scen 3:1 (version 2020)

Vilma dyker upp. Vilma och Tanja &r mycket
lika varandra.

VILMA skriver:

Yhdeksas kahdetta saapui kortti, ettd hanet
tovereineen siirretaan toiseen tyépaikkaan,
jonka osoitetta ei viela tietanyt.

(Den nionde februari kom ett kort att han for-
flyttas med sina kamrater till en ny arbetsplats,
vars adress han annu inte kanner till.

TANJA

Gammelmormor? Vilma!

Visste du vad som hant honom? visste du
atthanvari ett lager!

VILMA

Mihin he sinua vievat? Vield kauemmas
pois?

Sinun taytyy tulla kotiin, kotiin minun ja
Eevin luo. Emme pérjaa taalla ilman sinua.
Meilla ei ole taalla mitdan! Kukaan ei halua
antaa minulle t6ita nyt kun sina olet siella.
Kukaan ei halua olla meidén kanssa tekemi-
sissa. Eevi on aina nalkdinen. Han tarvitsee
uudet talvivaatteet. Han tarvitsee sinua. Me
tarvitsemme sinua. Mina tarvitsen sinua.
(Vart tar dom dig? Annu l&ngre bort? Du ska
hem, hem till Eevi och mig. Viklarar oss inte
har utan dig. Vi har inget har! Ingen vill ge mig
arbete nu nar du ar dar borta. Ingen vill kdnnas
vid oss. Eevi ar alltid hungrig. Hon behdver nya
vinterklader. Hon behover dig. Vibehover dig.
Jag behover dig)

TANJA

Hur klarade ni er? hur klarade du dig helt
sjalv med mormor? Var bodde ni? Arbetade
du? Hade ni nan som hjalpte er?

UD-KOREN med en rést
Rouva Vilma Turunen
(Fru Vilma Turunen)

VILMA
Kylla, mina olen.
(Ja, det ar jag.)
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Att hon dessutom inte forstar spraket forstarker hennes vilja:
hon méste kimpa dnnu mer [..] Hon behver andra médnniskor
[.]. Arkivarien bliridet hir fallet hennes "allierade”, trots initialt
motstand .. (AD, 2019-03-06. Oxie).

Genom detta sprakliga hinder fér kommunikation, som flersprakig-
heten medf6r, menarjag att verkets konflikt och tematik inte bara
aktiveras, utan dven forstarks och férdjupas; den gestaltas genom
spraken.

Dramaturgiska vandpunkter:
forskjutning och fordjupning

Endramaturgisk vandpunkt kan beskrivas som en punktihand-
lingen ddr en grians 6vertrdds och tvingar situationen och dramat
atttaenannanriktning.I handlingsbaserad taldramatik med ett
linjdrt narrativ brukar det réra sig om en konfliktupptrappning
mellan karaktdrer som eskalerat tillen punkt ddr ndgot nytt maste
ske. Vindpunkten kan nds genom en replik eller fysisk handling.
Under min analys av ASIA/ARENDE blev det tydligt att samtliga av
de stora dramaturgiska vindpunkterna dr sammankopplade med
flersprakigheten. Deinfaller ocksa tidsmdssigt i skilda 6gonblick
for de olika karaktdrerna, beroende pa deras sprakliga repertoa-
rer, och blir pd sd vis forskjutna.l och med att vaindpunkterna blir
utstrackta 6ver en ldngre tid, menar jag, att de utvidgas och dven
fordjupas. De avgérande 6gonblicken infaller vid olika tillfdllen
hos de olika karaktédrerna och flersprdkigheten for med sig om-
tag vilketleder till att de fordjupas. I det foljande ges de tydligaste
exemplen pd dessa forskjutna och fordjupade vindpunkter ur

verket i kronologisk ordning. De presenteras utan ljudfiler, dd ut-
dragen dr relativt korta.

Redaniscen 2:3 bestdimmer sig Arkivarien for att 6versdtta
dokumenten fran finska till svenska fér Tanja. Det sker ndr Sdker-
hetspolisen och UD-chefen férsvunnit och UD-kéren lovat att inte
avsldja henom - alltsd nédr hotet om repressalier inte finns nar-
varande fysiskt genom de personer som representerar makten.
Detta dr en avgorande vandpunkt; den leder till att Tanja far till-
gang till sina sldktingars 6de och till sin historia.

Ur scen 2:3 (Version 2020)
Ingen ljudfil i detta exempel

Dodsbeskedet dr en av verkets viktigaste vindpunkter. I féljande
scen (7:4) berattar Kaarle pa finska for forsta gdngen for Vilma och
Eevivad som hande honom. Tanja hor men forstdr inte - i stdllet
avldser hon situationen utifrdn Vilma och Eevis reaktioner. Vid
Arkivariensreplik pd svenska:"De skot honom” forstdr d&ven Tanja
vad som hdnt hennes gammelmorfar.

Ur scen 2:3 (Version 2020)

Arkivarien kontrollerar att Sdkerhetspolisen
gatt.

ARKIVARIEN till UD-kéren

Vihdoinkin paasimme siita tyypista.
Antakaa hanen tietaa. Mutta tama jaa
meidan valiseksi asiaksi.

(Antligen av med den dar typen. L&t henne &
veta. Men det stannar mellan ossl)

UD-KOREN med en rést
Tama jaa meidan valiseksi asiaksi.
(Det stannar mellan oss))

ARKIVARIEN med dokumentet: till Tanja
Utrikesministeriet ber generalkonsulatet
i St: Petersburg att vidta de atgarder som
arendet fororsakar.

TANJA
Arendet?

UD-KOREN med en rést

Asia: Neuvostoliittoon salatein mennyt
Kaarle Vihtori Turunen.

(Arende: Kaarle Vihtori Turunen som via hemliga
vagar akt till Sovjetunionen)

ARKIVARIEN

Turunen, som via hemliga vagar akt till
Sovjetunionen.

Hans fru har vant sig till ministeriet och
bett om atgarder fér att fa

sin man som sjovagen akte till Sovjet-
unionen utan pass aterlamnad. Hustrun
har fatt uppfattningen att Turunen vill
atervanda till sin familj som hamnat i néd.

*
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Ur scen 7:4 (version 2020)

VILMA
Olen vasynyt hdanen valheisiinsa!
(Jag ar trott pa hans logner!)

KAARLE

Mita mina sinulle kirjoittaisin? Luuletko
etta voisin kertoa millaista siella oli? Kuinka
ndimme néalkaa, kuinka ihmiset kuolivat?
Kuolivat ndlkaan, kylmyyteen, sairauksiin.
Suruun! Luuletko etta voisin kirjoittaa siita!
(Vad skulle jag skriva till dig? Tror du jag kunde
beratta hur det var dar? Hur vi svalt, hur folk
dog? Dog av hunger, kold, sjukdom. Sorg! Tror
du jag kunde skriva det!)

SKUGGKOREN med en rést (EXPRESSIVO)
Vad skulle jag skrivit
Vad

Tror du

jag kunde beratta
visvalt

folk dog

Dog

av hunger

kold

sjukdom

sorg

Dog

Tror du

jag kunde

skriva det

VILMA Skuggkéren éverlappande fran //
Totuuden!//Olisit kirjoittanut totuuden! Etta
olit hankkinut itsellesi ryssahuoran! Pannut
hénet paksuksi ja unohtanut meidat! Unoh-
tanut minut ja Eevin!

(Sanningen! du skulle skrivit sanningen! Att du
skaffat en rysshora! Gjort henne med barn och
glémt oss! glomt Eevi och mig!)

SKUGGKOREN med en rést
(EXPRESSIVO ACCEL.)
//Sanningen

du skulle skrivit sanningen
Attdu

skaffat enrysshora

gjort henne med barn

glémt oss

glémt

Glémt Eevi och mig
Glomt

mig

*

Vad skulle jag skrivit
Sanningen (Sanningen)
Folk dog (Dog)
Rysshora (Rysshora)
Hunger

Koéld

Glomt (Glomt)
Sjukdom

Sorg

Glomt

Glémt mig

mig

mig

KAARLE

Ne ampuivat minut. Ryssat ampuivat minut.
(Dom skot mig. Ryssen skot mig.)
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Ur scen 7:4 (version 2020)
Ingen ljudfil i detta exempel

I den féljande scenen (9:3-9:4) meddelas Kaarles dédsdom - forst
paryska, sedan pa finska och sedan genom Arkivarien pa svenska
till Tanja. Detta dr enda gdngen i verket samtliga tre sprak anvands
for exakt samma text och vindpunkten blir pa sa vis férskjuten, ut-
vidgad och férdjupad. Forst kommer dédsdomen pa ryska vilket
ger en kommunikativ effekt genom att situera dodsdomen till
Ryssland: att det var dar den utdelades. Men domen blir obegrip-
lig for alla som inte forstdr ryska: lika obegriplig sprékligt som
innehallsmassigt. Nar dodsdomen sedan upprepas pa finska sker
en begriplighetsgérandeprocess inom verket for de finsktalande
karaktdrerna, medan Tanja fortfarande tror att det gar att paverka
skeendet genom sin uppmaning till Arkivarien att agera. Processen
avslutas med Arkivariens sammanfattning avdomen pa svenska
till Tanja som tar emot informationen utan att forstd dess inne-
bord eller logik.

Ur scen 9:3-9:4 (version 2019/2020)
Ingen ljudfil i detta exempel

[ foljande exempel (scen 10:1) upprepas beskedet om Kaarles déds-
dom och déd, den hdr gdngen dr det Tanja som uppmanar Arki-
varien att berdtta for Vilma. Har handlar det inte om att féra fram
informationen i sig - utan att nd fram till Vilma for att hon ska
acceptera sanningen. Det hédr dr en av de dramaturgiska och aven
emotionella vindpunkter i verket dar flersprakigheten dr helt av-
gorande. Tanja, som nu har accepterat att Kaarle skots, vill fa Vilma
att forstd och acceptera och dirmed upphéra att vinta. Dd hon inte
kan nd fram till Vilma med svenskan ber hon Arkivarien att fram-
fora budskapet pa finska. Arkivarien blir hdr dterigen "tolk” eller
mellanhand mellan de tva sprdken, tidsplanen och kvinnorna.

Defyraexemplen visar att flersprakigheten far konsekvenser
for verkets vandpunkter och har potential att forskjuta, expandera
och fordjupa dessa.

Ur scen 10:1 (version 2019/2020)
Ingen ljudfil i detta exempel

Musikalisk potential

Den musikaliska potentialen av flersprakigheten synliggjordes for
mig tidigt under arbetet med ASIA/ARENDE, ndgot jag skriver om i
arbetsdagboken i mars 2019:

Ur scen 9:3-9:4 (version 2019/2020)

NKVD-MAN

CornacHo nATbAECAT-BOCbMOM CTaTbe —
naparpadam WecTb 1 AeBATb, 3a LWNNOHAaX
cobupaHue n nepepava rocyfapCcrTBeHHbIX
CEKPETOB U KOHTPPEBOJIOLMOHHYHO

AeATes/IbHOCTb, Bbl MPUroBOpPEHbI KCMEPTU.

(Soglasno pitdesiat-vos'moi stat'ie — paragra-
fam shest' i deviat', za shpionazh sobiranie

| peredacha gosudarstvennykh sekretov i
kontrrevoliutsionuiu deiatel'nost, vy prigovore-
ny k smerti.,)

(Ni doms enligt paragraf femtioatta-sex och
femtioatta-nio for spionage, insamling och
spridning av statshemlighet och kontrarevolu-
tionar rorelse till doden)

UD-KOR

Kaarle Vihtori Turunen. Teidat tuomitaan
pykalan viisikymmentakahdeksan-kuusi ja
viisikymmentadkahdeksan-yhdeksan mu-
kaisesti vakoilusta, valtionsalaisuuksien
keraamisesta ja ulkomaille levittamisesta
seka vastavallankumouksellisesta liikeh-
dinnasta kuolemaan.

(Ni doms enligt paragraf femtioatta-sex och
femtioatta-nio for spionage, insamling och
spridning av statshemlighet och kontrarevolu-
tionar rérelse till ddden)

TANJA
Vart tar ni honom!

En NKVD-man fér ut Kaarle.
9:4
Tanja kvar i dokumentkaoset.

TANJA
Stoppa dom! Du méaste stoppa dom.

ARKIVARIEN

Det finns inget vi kan géra.

Det var hans dédsdom, de fabricerade
hans dédsdom.

TANJA
()

ARKIVARIEN

De démde honom till déden enligt para-
graf femtioatta-sex och femtioatta-nio
for spionage, insamling och spridning av
statshemlighet och kontrarevolutionar
rorelse.

*

Ur scen 10:1 (version 2019/2020)

TANJA

Vilma. Du kan sluta véanta. Det ar forsent.
till Arkivarien

Du maste séga det till henne.

Arkivarien tystar UD-koren

ARKIVARIEN
Rouva Vilma Turunen.
(Fru Vilma Turunen.)

VILMA
Kylla.
(Ja)

ARKIVARIEN

Minun on ilmoitettava teille ettd miehenne
on kuollut.

Hanet ammuttiin helmikuun kahden-
tenakymmenentendkolmantena paivana
tuhatyhdeksénsataakolmekymmentéakah-
deksan Jekatrineburgissa.

Tassa on kaikki tiedot.

(Jag maste meddela att er make ar dod.

Han skots den tjugotredje februari nitton-
hundratrettioatta i Jekatrineburg. Har ar alla
uppgifter.)

Arkivarien éverracker dokumentet fran arkivet

*
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Snarare ett komponerande dn skrivande? Komponera de olika
delarna, partiernapd finska och svenska:infoga, rytmisera, upp-
repa, dela upp mellan karaktédrerna/rgsterna. [.] Jag ser méjlig-
heternaattarbetadnnumermusikaliskt med texten:brevenoch
dokumenten: upprepningar, fragmentisering osv i samarbete
med skddespelare och regissér: behover hora hur det later for
att veta/fatta beslut om hur mycket som ska goras pa det viset.
Sarskilt nar det gdller UD-kéren: Textpartier som viskas, ropas,
upprepas under andras repliker osv. Verkligen anvdnda dem/
betrakta dem som en kor? Musikaliskt. (AD, 2019-03-15).

Ett halvar senare dagen efter en ldsning av pjasen med skade-
spelarna i Helsingfors skriver jag:

Skrev 'kontraster’ i anteckningsboken under ldsningen igar:
kontraster och dynamik som ett dramaturgiskt verktyg dar
flersprédkighetenblirytterligareendelavverktyget. Kontraster-
na mellan kérens manga réster: mummel, rop pa finska och de
enskildardsterna och dialogerna. Kontrasternamellan svensk-
anoch finskansklang och allanyanseridet: finlandssvenskan,
sverigesvenskan, svenskan med finsk brytning, Kaarles finska,
den byrédkratiska finskan (AD, 2019-09-20. Helsingfors).

Aveni slutet av 2019, dagen efter 50%-seminariet, gor jag anteck-
ningar om den musikaliska potentialen:

Denmusikaliskaaspektenigen:hurderasolikaréster samman-
vavs, kontrasterar, rytmiserar, hur spraken later: de olika sprak-
melodierna, résternas fordndring i och med det. Och nu nér de

laserryskanmervarierat,nyanserat, sd blirdeninte bara brutal,

valdsam. Hor plotsligt att deras roster blir ibland ljusare, inte
morkare paryska (AD, 2019-11-29. Stockholm).

Ianteckningarna dterkommer ord som "komponerande”, "kontrast”
och”rytmisering”. Efter lasningarna med skddespelarna finns dven
anteckningar om hur sprdken och de sprakliga varieteterna later,
dess klang och hur de kontrasterar mot varandra-somifallet med
ryskan ovan.Ettavde elementiverket som direkt visade sig ha stor
musikalisk potential var UD-kéren som rabblar, viskar, mumlar
och ropar fragment ur de byrdkratiska dokumenten pa finska,
ofta samtidigt som Tanja har repliker pa svenska (och/eller Tanja
och Arkivarien for en dialog pa svenska.) Detta bidrar till att skapa
tempo och rytmisering i scenen. Det skapar ocksd ytterligare ett
lager av roster vilka Tanja och Arkivariens repliker star i relief till,
vilket jag kallar for jjudtextur. Det kan liknas vid det som Lehman
beskriver som textscape: “Text, voice and noise merge in the idea
of a soundscape” (Lehmann & Jiirs-Munby, 2006, s. 148).

I'scen 2:3 blir sammanfldtandet av finska och svenska det som
gor partierna flersprdkiga. Detta far forutom en dramaturgisk/
musikalisk funktion dven en emotionell - det forstarker Tanjas
stress och frustration 6ver att inte forstd — somifoljande exempel.

Ur scen 2:3 (version 2019/2020)

Den senare delen av scenutdraget dr uppbyggt kring ordet "Etsiva
Keskuspoliisi” pa finska och "Detektiva centralpolisen” pa svenska®*.
Repetitionen pd de bdda spraken forstiarker hotet och kontrollen
i badda tidsplanen: Tanjas nutid, genom svenskan, och Vilma och

Ur scen 2:3 (version 2019/2020)

Lasinstruktion: de repliker dar det star
"FORTS." efter UD-kéren lases parallellt
med foljande repliker.

ARKIVARIEN med dokumentet: till Tanja
Utrikesministeriet ber generalkonsulatet i
St: Petersburg att vidta de atgarder som
arendet férorsakar.

TANJA
Arendet?

UD-KOREN med en rést

Asia: Neuvostoliittoon salatein mennyt
Kaarle Vihtori Turunen.

(Arende: Kaarle Vihtori Turunen som via hemli-
ga vagar akt till Sovjetunionen)

ARKIVARIEN

Turunen, som via hemliga vagar akt till
Sovjetunionen.

Hans fru har vant sig till ministeriet och
bett om atgarder for att fa sin man som
sjovagen akte till Sovjetunionen utan pass
aterlamnad. Hustrun har fatt uppfattningen
att Turunen vill atervanda till sin familj som
hamnatinéd.

UD-KOREN viskar, mumlar, ropar
toimenpiteisiin hanen palauttamisekseen
ettd han tahtoisi palata Suomeen huolehti-
maan puutteeseen joutuneesta perheestaan
perheestaan

*Det kollektiva elementet, kor-elementet,
och det massande och upprepande
draget far (ocksd) en dramaturgisk bety-
delse, det skapar form och rytm och
anknyter dessutom till det antika dramats
tradition. Arkivariens 6versattande av
korens text ger rollen en karaktar av led-
sagare, sa som Vergilius for Dante i Den
gudomliga komedin (Aminoff, 2019).

(atgéarder for hans aterlamnande att han skulle
vilja tervanda till Finland for att ta hand om sin
familj som har hamnat i n6d)

TANJA

Mormor. Dom skulle dka efter, hon och
gammelmormor. Dom hade fatt pass och
allt. Han skrev ett brev att dom inte skulle
komma, "kom inte hit", skrev han, "har ar
inte bra, ni klarar det inte”. Tank om det
finns har i mappen!

ARKIVARIEN

Detektiva centralpolisen meddelar att
de inte har nagra tidigare uppgifter om
Turunen.

UD-KOREN viskar/upprepar/mumiar/ropar
Etsiva Keskuspoliisi

Etsiva Keskuspoliisi

(Detektiva centralpolisen

Detektiva centralpolisen)

TANJA
Detektiva centralpolisen.

UD-KOREN viskar, mumlar, ropar Forts.
Etsiva Keskuspoliisi

Etsiva Keskuspoliisi

(Detektiva centralpolisen

Detektiva centralpolisen)

ARKIVARIEN
Sakerhetspolisen. Som var hér tidigare.

TANJA
Han den otrevliga? var han fran sikerhets-
polisen!

UD-KOREN viskar, mumlar, ropar Forts.
Etsiva Keskuspoliisi

Etsiva Keskuspoliisi

(Detektiva centralpolisen

Detektiva centralpolisen)

TANJA
Vad hade dom med det och géra?
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Kaarles datid genom finskan. Den dramaturgiska intentionen
att skapa situation, spanning och stegring med hjdlp av de tvd in-
blandade sprdken och repetition av vissa ord i scenen fick musika-
liska konsekvenser.

Aven den andra kéren, Skuggkéren, vilken jag férde in i be-
arbetningen 2020 far en musikalisk funktioniverket. Skuggkoren
uppstod ur behovet av att tillgdngliggdra vissa partier pa finska
for en icke-finsktalande publik (IFT-publik)™".

Upptackterna jag gjorde i och med ldsningen av de bearbetade
scenerna ror i forsta hand inte den kommunikativa aspekten.
Detvardensomvarifokus,den somvar skdlet till attjag gjorde
bearbetningen. [..] Skuggkoren férmedlar aldrig ren informa-
tion, utan kidnsla. Det var val sd jag gjorde valen. Reduceringen
-bortskalandet avinfo (AD, 2020-03-25. Oxie).

Intentionen var att Skuggkoren aldrig enbart skulle fungera som
tolkar utan dven skulle tillféra andra aspekter. Tidigt i bearbet-
ningen upptdckte jag dess musikaliska potential.

Hur flersprakigheten ger en méjlighet som ensprakigheten inte
ger: att kunna 'upprepa’ text pd bdda (alla) spraken utan att det
blir en ren’ upprepning. Variationsmojligheterna odandliga. Pa
sd vis kan en ny struktur skapas: en struktur med omtag, beto-
ningaretc. Skuggkdren dren sdn upprepning, sominte dren upp-
repning, ndgot nytt men dnda inte. En stilistisk mojlighet. Att
laborera med texten pd en mangd satt for mig som dramatiker.
Att’dteranvinda’ text (AD, 2020-03-18. Oxie).

111. Se kapitel 6: "Emotionell Potential".

Ur scen 4:2 (version 2020)

Genom attlyssnatill ldsningen av partiet ur scen 4:2 framgar dess
musikaliska kvalitet: hur upprepandet av vissa ord som "Harifran”
och”Hem” skapar en viss typ avljud sominitialbokstaven H med-
for p4 svenska och hur det pdverkar skidespelarnas andning. Aven
om min analys inte handlar om gestaltningen av texten sa visar
detta pd vilken stor musikalisk potential flersprakigheten har.
Skuggkoren far dven effekt pd verkets karaktédrer och struktur.

Den andra funktionen Skuggkoren far dr att forstiarka karak-
tdrerna - eller att ge dem en slags betoning? [..] Skuggkoren
fordndrarju verkets strukturisin helhet —inte sd att det far en
direkt effekt pd utvecklingen eller pd ndgon av karaktdrerna
men det fordndrar helt klart strukturen med sina partier [..]
(AD, 2020-03-25. Oxie).

Denna betoning av karaktdrerna som Skuggkorens partier pa
svenska tillfor har med polyvokalitet att géra. Da deras roster splitt-
ras och dubbleras blir partiet ytterligare polyvokalt.

Utvidgade édgonblick

Musikaliseringen av spraket och texten medforde att verkets dra-
maturgi férdandrades genom den fragmentiserade upprepningen
Skuggkoren tillfor. Det var ett sdtt att komma dt den emotionella
kdrnaniVilmas, Kaarles och Eevis repliker. Men det var ocksa ett

Ur scen 4:2 (version 2020)

Lasinstruktion: Skuggkoéren 6verlappar Vilma
vid //: alltsa laser parallellt med Vilma sa att
spraken sammanflatas. Instruktioner om hur
replikerna ska lasas forekommer ocksa:
accelerando - 6kande tempo, forte — starkt
atch

VILMA Skuggkdren éverlappande fran //
Sinun taytyy paasta nyt kotiin. //Aion saada
sinut nyt kotiin.

(Du méaste hem nu. Jag ska fa hem dig nu.)

SKUGGKOREN med en rést (ACCEL.)
//Du maste hem nu

Jag ska fa hem dig

Jag

ska

fa hem dig

nu

KAARLE sidokommentar

Minun taytyy paasta taalta pois! Sinun
taytyy saada minut kotiin! Miksi mitaan

ei tapahdu! Miksi en saa passiani! Oletko
kaynyt ministeriossa? Sinun taytyy sanoa
niille ettd auttavat kansalaisiaan! Kaikki me
suomalaiset tahdomme taalta pois!

(Jag maste harifran! Du maste fa hem mig!
Varfor hander det inget! Varfér far jag inte mitt
pass! Har du varit hos ministeriet? Du maste
saga till dem att hjalpa sina medborgare! Alla vi
finnar vill harifran)

SKUGGKOREN med en rést (FORTE)
Jag maste hérifran

Du

maste fa hem mig

Varfor

hénder inget

Varfor

*

Du maste hem
Hem

Jag

ska fa hem dig

*

SKUGGKOREN med en rést (CALANDO)
Jag maste hérifran

Varfor

Varfoér

Du maste fa hem mig
Hem

*

SKUGGKOREN med en rést (CALANDO)  Forts.
Maste

Jag ska

hem

Hem

*

Harifran
Du maste
Harifran
Harifran

*
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Bild 40: Anteckningsbok 1(2).

satt att skapa variation sd att Skuggkoren inte bara upprepade den
finska repliken pd svenska - vilket jag tyckte skulle bli fér [dngt och
trakigt bade for en publik som talar finska och svenska och en en-
sprakig svensktalande publik. Vidare strdvade jag efter att hittaen
ny ton, ett annat stilistiskt grepp - ett forhojt sprak som narmar sig
det poetiska. Flersprakigheten erbjod en mojlighet att dteranvianda
eller upprepa samma text pd ett annat sprak sd att det blir en form
av betoning. Spraken, i det hir fallet finskan och svenskan, i sig gér
att det blir en variation. Det ger mig storre frihet, mer material att
laboreramed som dramatiker. Nérjag forde in Skuggkoreniverket sa
var det ett eget, helt nytt element, men samtidigt i linje med verket,
ddinnehallet/texten redan fanns dar.

Genom att 'Oversatta’ Vilma och Kaarles och Eevis repliker
tillbaka fran finska dtergar jag till min ursprungsbeteckning
pa svenska - den som sedan blev Gversatt. Alltsd synliggora
jag min egen text i detta arbete .. Nyckelord: 'tala i nyckelord’
som farfar sa ndr det var for manga som pratade ... En metod i
detta. Urskiljadet viktiga, nyckelorden som kan kommunicera
vad det handlar om, istéllet for att redovisa alla repliker i sin
helhet. Skuggpersonerna/Kor-formen majliggér det som inte
drmdjligtienrenlogisk dialog. Fragmentarisering. (AD, 2020-
12-12. Oxie).

Reduceringen av Vilmas och Kaarles text, bortrensandet av den
eventuella informationen som deras repliker innehéller pa finska
kansesidet tidigare exemplet (scen 4:2). I Kaarles finska replik finns
fradgorna:”"Miksi en saa passiani! Oletko kdaynyt ministeriossa? Sinun

'))

tdytyysanoaniille ettd auttavat kansalaisiaan!” P4 svenska: "Varfor

farjaginte mitt pass! Har du varit hos ministeriet? Dumaste saga till

dematthjdlpa sinamedborgare!”.I bearbetningen finns dessa fragor
inte med i Skuggkorens repliker, i stdllet upprepas andra fragment.
LiksomiVilmasreplik,ddringet stryksutanistallet upprepas. Vilma
och Kaarles repliker fldtas ocksd ihop i de fyra sista stroferna. Ut-
draget ur min anteckningsbok (bild 40 och 41) visar hur jag arbetade
med detta parti.

Iarbetet med att tillgdngliggéra materialet f6r en IFT-publik
tillfordes alltsd helt nya dimensioner till verket som, enligt mig
som dramatiker, berikar det. Det gav ocksa en ovidntad mdjlighet
attanvianda min svenska "ursprungstext” - dvs. den dialogjag forst
skrevoch som sedan 6versattestill finskaav Mari-Helen Hyvérinen,
men som blev"osynlig” i den finska 6versdttningen.

I och med att kdrens partier har en f6rhéjd ton, fragmentarise-
rad, upprepande, med fokus pd kdnslorna s tillfér detta kanske
en annan stil: ndgot poetisk ... De tillfor ocksa ett slags mikro-
pauser, som forhoppningsvis inte stoppar flodet, utan skapar
mer rum for Kaarle, Vilma, Eevi och Tanja. Hir mdste en tdnka
pd en iscensdttning- att detta ska goras pd en scen. Inte ldsas i
forsta hand. Att mikropauserna skapar utrymme for scenisk
aktion (AD, 2020-02-12. Oxie).

Efter inspelningen av Skuggkdrens scener 2022 padpekade Turo
Marttila, som ldste karaktdren Kaarle, just att dessa pauser ur
hans perspektiv var mdjliga att anvanda som skddespelare. Det
tyder pd att en mojlig gestaltning finns inskriveniverket. Pa vilket
sdttdetta skulle ta sig uttryck hade ett vidare gestaltningsarbete
kunnat peka pa. Valet av ord som skulle upprepas blev viktigt i
skrivprocessen.

<, /,«\c / "o
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Bild 41: Anteckningsbok 2(2).
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Ur scen 6:2 (version 2020)

(Lasinstruktion: Leggiero betecknar fritt,
latt, luftigt.)

KAARLE

Sitten kun isa tulee niin kdymme saaressa
kesalla ja mina opetan sinut uimaan jos et
vield osaa.

(Sen nar pappa kommer aker vi till 6n och jag
l&r dig simma om du inte redan lart dig.)

EEVI Skuggkdren 6verlappande frén //
Saaressal Meidan piti kdyda//saaressa!
Sinun piti opettaa minut uimaan! Mutta et
tullut!

(On! Viskulle &ka till 5n! Du skulle l&ra mig simmal
Men du kom intel)

SKUGGKOREN med en rést (LEGGIERO)
VA'A

skulle aka till 6n

Du

skulle lara mig simma

Men du kom inte

//du kom inte

TANJA bverlappande vid //
//Du kom inte
Du kom inte

KAARLE
Onko sinulla joululoma koulusta?
(Har dujullov fran skolan?)

EEVI Skuggkdren 6verlappande fran //
Sanoit etta//tulisit! Et tullut!
(Du sa att du skulle kommal Du kom intel)

SKUGGKOREN med en rést (LEGGO.)
//Du sa

du skulle komma

//Du kom inte

TANJA éverlappande fran //
//Du kom inte
du kom inte

KAARLE

Hauskaa talvea sinulle ja my6s hauskaa
joulua.

(Glad vinter till dig och rolig jul ocksa)

EEVI Skuggkdren éverlappande fran //

Mina odotin!//Joka joulu mina odotin sinua,
joka kesa. Joka paiva!

(Jag vantade! Varje jul vantade jag péa dig, varen-
da sommar. Varenda dag)

SKUGGKOREN med en rést (LEGGO.)
//Jag vantade

varje jul

vantade jag

padig

Varenda sommar

Varenda dag

//vantade jag

padig

TANJA 6éverlappande vid //
//véntade

vantade

vantade

*
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Marker ndrjag skriveratt urvaletavvilka ord jag ska upprepa pa
svenska far stor betydelse. Vilka ord lyfts fram - betonas. Det
garattstyrapdsavis-goradettill enslags uttolkning av Kaarle
och Vilmas, och dven Eevis kdnslor. Alltsd ndr en inte upprepar
allt vad de sdger utan vdljer ut 'nyckelorden’. Vilka dr da de? Vad
ar kontentan av vad de sdger. Den kdnslomassiga kdrnan? (AD,
2020-02-12. Oxie).

[ f6ljande utdrag fldtas finskan och svenskan ihop genom Eevis
repliker pa finska och Skuggkorens svenska partier som ér ett re-
ducerat upprepande av hennes replik. Har arbetade jag med beto-
ningar av frasernas personliga pronomen "vi”,"du”, ”jag” och "dig”
genom dess placering i frasen/strofen. Tilltalet antingen inleder
eller avslutar varje fras. Aven Tanja upprepar hir den sistaraden av
Skuggkdrens repliker som ett eko. Det tillfér ett slags borttonande
avvarje parti.

Ur scen 6:2 (version 2020)

Den tidigare versionen av scenen (ur version 2019)""? bestod av exakt
samma talade text men utan Skuggkdrens repliker. I jamforelse
med den versionen blir det tydligt att Skuggkorens partier ger storre
tyngd at scenen - dd den férsta versionen passerar snabbt hinner
den aldriglanda kdnslomassigt pd samma vis som den bearbetade
versionen gor. Detta fenomen véljer jag att i stdllet for mikropaus
att kalla for utvidgade 6gonblick. Det kan jamforas med barocko-

112. Se kapitel 7 "Kommunikativ potential”.

perans da capo-arior da tid och handling kan sidgas stanna upp och
expandera. Ett exempel dr arian "Laschia ch’io pianga” ur operan
Rinaldoav G.F.Hiandel. Min inspirationskélla till de utvidgade 6gon-
blicken kan spdras till dessa operor ddr allt fokus riktas mot det
kdnslomdssiga uttrycket och sdngarens virtuositet. Att anvanda
ett liknande grepp i dramatiskt skrivande kan vara riskabelt da
det kan stoppa flédet och dr inget jag tidigare anvant mig avi tal-
dramatik (ddremotimina operalibretton). Men, ndrmandet till det
musikaliskaledde till detta grepp - @ven om det inte var medvetet
under skrivprocessen.

Indstaexempel upprepar Skuggkoren Kaarle respektive Vilmas
nyckelord som"dog”,”sanningen”, "rysshora”, "glomt”. Hir anvander
jagiden sista strofen en ny form fér Skuggkdren da de vixelvis upp-
repar Kaarlerespektive Vilmas tidigare repliker i en slags dialog dar
deras olika upplevelser och "sanningar” stills emot varandra.

Ur scen 7:4 (version 2020)

Den musikaliska potential som flersprakigheten kan féra med sig
fick, som exemplen visar,dramaturgiska konsekvenseriformavut-
vidgade 6gonblick. Detta dr ett exempel pd hur nya dramaturgiska
strukturer kan uppstd i flersprakiga dramatiska verk.

Ur scen 7:4 (version 2020)

Lasinstruktion: Skuggkoéren dverlappar
Vilma vid //: dvs. laser parallellt med Vilma sa
att spraken sammanflatas. Replikernainom
parentes lases som ekon av de féregaende

VILMA
Olen vasynyt hanen valheisiinsa!
(Jag é&r trott pa hans légner!)

KAARLE

Mita mina sinulle kirjoittaisin? Luuletko
etta voisin kertoa millaista siella oli? Kuinka
nadimme nalkaa, kuinka ihmiset kuolivat?
Kuolivat nélkaan, kylmyyteen, sairauksiin.
Suruun! Luuletko etta voisin kirjoittaa siita!
(Vad skulle jag skriva till dig? Tror du jag kunde
beratta hur det var dar? Hur vi svalt, hur folk
dog? Dog av hunger, kéld, sjukdom. Sorg! Tror
du jag kunde skriva det!)

SKUGGKOREN med en rést (EXPRESSIVO)
Vad skulle jag skrivit
Vad

Tror du

jag kunde beratta

vi svalt

folk dog

Dog

av hunger

kold

sjukdom

sorg

Dog

Tror du

jag kunde

skriva det

VILMA Skuggkdren éverlappande fran //
Totuuden!//QOlisit kirjoittanut totuuden! Etta
olit hankkinut itsellesi ryssahuoran! Pannut
hanet paksuksi ja unohtanut meidat! Unoh-
tanut minut ja Eevin!

(Sanningen! du skulle skrivit sanningen! Att du
skaffat en rysshora! Gjort henne med barn och
glomt oss! glémt Eevi och mig})

SKUGGKOREN med en rést
(EXPRESSIVO ACCEL.)
//Sanningen

du skulle skrivit sanningen
Attdu

skaffat enrysshora

gjort henne med barn
glomt oss

glémt

Glomt Eevi och mig
Glomt

mig

*

Vad skulle jag skrivit
Sanningen (Sanningen)
Folk dog (Dog)
Rysshora (Rysshora)
Hunger

Koéld

Glomt (GIomt)
Sjukdom

Sorg

Glomt

Glémt mig

mig

mig

KAARLE
Ne ampuivat minut.
(De skot mig)

*
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*polyfoni' (grekiska polyphédni'a ‘fler-
stammighet’, av poly'phdénos 'flerstam-
mig’, av poly- och phdoné’ 'ton’, 'ljud’),
musik sammansatt av tva eller flera
sjalvstandiga stammor.

homofoni (av homo- och grekiska phoné’
"ljud’, 'ton’, 'rést’; jAmfdr grekiska homo-
phdni‘a’'enstammighet’, 'samklang’), term
inom musikvetenskapen. (...) (med den
underférstadda motsatsen polyfoni).

enstammighet, monofoni, innebar normalt
en melodilinje, i motsats till flerstdmmig-
het, flera samtidiga melodilinjer.

unison [Bnisu:'n] (italienska unisono, av
medeltidslat. uni’sonus 'entonig’, 'en-
formig' av latin u’nus 'en’, 'en enda’ och
so’nus 'ljud’), musikterm: i enklang (...)
Unison séng kallas d&ven enstdmmig
sang eller allsang.

(Nationalencyklopedin, 2021).

UniZona & PolyZona bestar av ett antal
scener/sekvenser med karaktéarerna:
ALENI, KLANI, RUBNI, PARNI och RITNI,
som skiftar i alder mellan 10-15. De talar
en chilensk varietet av spanska, portu-
gisiska, svenska, persiska och finska.

Karaktarerna leker pa en skolgard,
utovar maktkamp, forklarar sin karlek
eller icke-karlek och reciterar dikter.

Karaktarerna véaxlar mellan att tala
unisont, polyfont ochisolon och duetter.
Texterna ar befintliga dikter, sdnger
och ramsor pa spanska, portugisiska,
svenska, persiska och finska.

Texterna ar skrivna av: Karin Boye (Jag
vill méta) Thorbjgrn Egner (Kldttermus-
visa), Forough Farrokhzad (p3,.0.0 o3 j| 0/
Man az to mimordam), Miguel Hernandez
(Nanas de la Cebolla), Clarice Lispector
(Saudade), Elias Lonnrot (Kalevala, ur
runa 4), Maria Elena Walsh (El Reino del
Revés) och Pablo Neruda (Soneto XVII)
samt traditionella folksanger och ramsor.

Verketinleds och avslutas med att
skadespelarna som gor karaktérerna
kommer in respektive lamnar scenen
som sig sjalva medan de talar fritt med
publiken och varandra.
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UniZona & PolyZona

UniZona & PolyZonakan, som tidigare sagts, ses som en dialogisk
polyvokal hybridpjdsilinje med Castagnos definition. Definitionen
synliggor verkets kdrna: att det dr baserat pd médnga olika texter,
kallor, réster och sprak samt sprakgenrer. I analysen synliggor
jag den musikalisk potentialen genom att forst diskutera verkets
struktur utifrdn de musikaliska begreppen polyfoni,homofonioch
monofoni* samt hur dessa relaterar till flersprakigheten. Sedan
diskuterarjag verket utifran kompositionsmetoder som repetition,
imitation, variation och kontrast/juxtaposition samt "sprakens
dubbla musikaliska kvalitet”. Att UniZona & PolyZona skulle analy-
seras av en person kunnig inom komposition tyckte jag var viktigt.
Darfortillfragade jag tonsdttaren Daniel Fjellstrém, dven verksam
som arrangor och larare i musikteori. Vi har sedan 2012 arbetat till-
sammans med ett flertal férestdllningar. Samtliga har, i olika grad,
innehallit flersprakighet och Fjellstrém dr darfor val fortrogen med
attarbeta med flersprakigt material.

Musikalisk komposition som dramaturgi

Det musikaliska forhallningssattet var min uttalade utgdngspunkt
for arbetet med UniZona & PolyZona.larbetsdagboken skrevjag i
starten avarbetet:"Ramen: olika musikaliska former, som kor, solo,
duett, kanon etc.” (AD, 2020-04-16. Oxie). Inovember hade dessa
idéer utvecklats och blivit mer detaljerade: "Inledning, mitten och

slut dr korpartier med alla och ddremellan solon och duetter, trio
for att variera mangden av roster, sprak” (AD, 2020-11-05. Malmo).
Efter ndgra manaders arbete formulerade jag det unisona och det
polyfona och dynamiken daremellan som utgangspunkt fér kom-
ponerandet.Iarbetsdagboken skrevjag:"Om alla sekvenser/scener
forhaller sig till det unisona och det polyfona - ev. d4ven det homo-
fona, och dynamiken ddaremellan?” (AD, 2020-11-05. Malmg). Dessa
kategorier skrevjagin under scentitlarna. P4 sd vis gjorde jag redan
under komponerandet en kategorisering av vilka scener som hérde
till vilken kategori. Som titeln UniZona & PolyZona antyder har jag
dven haft enidé om zoner som grund for verket, vilket dterkommer i
dessaundertitlar "flersprakig/ensprakig zon"'". Jag var intresserad
avvilka olika sprakliga zoner som skapades. For att visualisera det
ritade jag upp dessa, som i exemplet Bild 42.

LEKA3:HANGPA!

Iscenen skapas ensprédkiga parallella zoner. Polyfoni.

Iden hdr scenen (bild 42) pagar svenskan och den chilenska varie-
teten av spanska samtidigt: svenskan utgor kdarnan och spanskan
kretsar runtomkring. I den andra scenen (bild 43) pagdr samtliga
sprék parallellt i olika zoner och de dr ungefar likvardiga nar det
galler utrymme.

MELLANSPEL:ILOVE YOU!
Iscenen skapas en gemensam flersprakig zon. Polyfoni.

113."Sprakzoner”, &r ett begrepp jag laborerat med (och dven ett tag hade som titel for forskningsprojektet)
men aldrig integreratimin forskning.

L EKA q o

Spancka

Bild 42: Skiss sprakzoner "LEKA 3", 2021.

| LOVE TON

Bild 43: Skiss sprakzoner "I LOVE YOU", 2021.
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Bild 44: UniZona & PolyZona som parlhalshband, 2021.
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Bild 45: UniZona & PolyZonas péarlhalshandsdramaturgi 1, 2021.
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Nér jag forsokt visualisera vad UniZona & PolyZona har fér drama-
turgi, om den nu inte kan sdgas varalinjdr, har jag kommit fram till
en parhalsbandsstruktur (Bild 44).

Den dr cirkuldr och prolog och epilog (grona kulor) har sam-
ma innehdll. Innan "PROLOGEN "finns "INTROT” - den gula lilla
parlan. Scenerna dr sammanfogade, och hdanger ihop, men skulle
eventuellt kunna byta plats med varandra. De forsta parlorna-om
vifoljer halsbandet medurs - motsvarar scenerna "LEKA 1-5”. Jag
har gett dem liknande bla farg, meniolika nyanser. Mellan dem
finns korta "mellanspel” representerade av de sma dttahorniga
parlorna. I mitten kommer de tva rosa tvillingarna"TE AMO/NO
TE AMO” - som egentligen dr en scen. Den f6ljs av den rosa ore-
gelbundna pérlan: mellanspelet “I LOVE YOU” och den gula par-
lan som dr starten infér "DIKTRECITATION 1-4". Dessa scener/
sekvenser har jag gett olika nyanser av gult och de hade i princip
kunnat placerasien annan ordning. Sen féljer den dttahdrniga
gula "CODAN”, dvs. svansen som féljs av den grona EPILOGEN
(som borde avslutas med en liten gul parla). Bild 44 dr ett exempel
pa hurjag forsokt visualisera och tydliggora verkets komposition.
Den digitalaversionen (bild 45) visualiserar huruvida scenerna dr
ensprdkiga eller flersprdkiga.

Langre framianalysen dterkommer jag till hur dessa bilder
forhaller sig till den musikaliska aspekten®.

Nér jag kopplar ihop det dramaturgiska/strukturella och det
musikaliska tankeséttet med flersprakighet- och ensprdkighets-
begreppen, dvs. "parhalsbandsdramaturgi” med termerna poly-
foni, homofonioch det unisona samt flersprakighet- och enspra-
kighetsbegreppen kom jag fram till en struktur som synsibild 46.

De grona cirklarna representerar scener (med namn utskriv-
na), de bla respektive réda cirklarna markerar om scenerna adr

flersprakigt polyfona eller ensprakigt homofona. Relationen mellan
blda ochroda cirklar ger en indikation pd hur manga scener som dr
flersprakigt polyfona (bld) respektive ensprakigt homofona (r6da).
Verket domineras alltsa av flersprakigt polyfona scener/sekvenser.
De homofont unisona scenerna/sekvenserna dr endast tva. Min
utgdngspunkt var att arbeta med flera roster som dr enstimmiga
(unisona)ikontrast till fleraroster som dr flerstimmiga (polyfona).
Det som intresserade mig var det enhetliga, samstdmmaiga - ett
slags konsensus-iférhallande till det spretiga och motsédgelsefulla.
Dessa begrepp relaterar dven till ensprakighet och flersprakighet.
Enunison sekvens kan endast bestd aven gemensam rost, dvs. att
alla talar med samma uttryck och anviander exakt samma text,
och dven om de anvinder sig av translanguaging sd talas endast ett
sprakitaget. En polyfon sekvens kan diremot bestd aven mangd
roster pa olika spradk samtidigt.

Polyfona sekvenser

UniZona & PolyZona domineras av polyfona scener/sekvenser -
deflestaflersprdkiga.Sa @ven prologen.Redan fran borjanavarbetet
hade jag en tydlig kompositionsidé med sekvensen: att de olika
spraken skulle horas/framtrdda"boljande” och skapa en ljudtextur
med variation sd att de individuella spraken kunde framtrada vid
olika tidpunkter och i kombination med andra sprak.Iarbetsdag-
boken skriver jag efter en av de férsta zoomworkshopparna 2020:
"Ser/hor en start pd verket: en mangd roster som "bryter fram”
forst viskande, mumlande, knappt horbart for att sen 6kaistyrka:
brytas upp i solon, duetter, trios osv och sedan ¢ka till crescendo”
(AD, 2020-06-10. Oxie).

*Pjasen inleds med en Prolog med en Mellanspelet "I Love you": kontrapunkt
tydlig kontrapunktisk idé - en sorts sprak- som lederiniden unisona Uppvarmning.
lig kanon. Prologen nar ett dynamiskt Gemensamt for de fyra "Diktrecitationerna”
klimax, avbryts och efterféljs av fem lek- ar att de har ett gemensamt "huvudtema” i
scener, med bade solo- och duopassager, Karin Boyes text som avbryts/avleds av en
ofta ackompanjerande av friare, repetitiva annan text. "Codans” form paminner om
sprakliga bakgrunder/texturer. | kontrast prologens, men flersprakigheten har héar
till dessa @ven unisonainslag. Ytterligare blivit nérvarande. | "Epilogen” tonar allt bort,
enduoiscenen"Te amo/No te amo”, men framfdrallt med hjalp av dynamiken

inte i dialog utan som parallella passager. (Fjellstrém, 2021).
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Bild 46: UniZona & PolyZonas pérlhalsbandsdramaturgi 2, 2021.
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Scen "PROLOG: De dolda spraken
bryter fram"” (version 2021)

(Kanonstrukturen finns angiven i texten
genom att den karaktar som ska starta
under den foregaende karaktarens text star
angiven med namn efter tredje raden).

RUBNI Betonande + "Slarvigt” + Ljust +
Ganska snabbt

X3

Caballito blanco llévame de aqui
llévame a mi pueblo donde yo naci
tengo, tengo, tengo tu no tienes nada
Kanon: PARNI

tengo tres ovejas en una cabaia

una me da leche, otra me dalana

otra mantequilla parala semana
Levantate Juanay prende la vela

para ver quien anda por la cabecera
son los angelitos que andan de carrera
despertando al nifio parair ala escuela

Rubni fortsétter pa maxvolym tills Klani
avbryter.

PARNI

Béljande(upp-ner) + Sopranldge + Betonade
konsonanter + mattligt snabbt

X3

jekrooz jek agha khargoshe, resiid be jek
bache moshe.

Moshe parid to sorakh khargoshe goft ahhk!

Vajsta vajsta karet daram man khargoshe
biazaram

Kanon: RITNI

bia az sorakhet biron, nemikhaj mehmoon?

mamane moshe aghel bod, zane bahosho
kamel bod

jek negahi kard be khargosh goft be bache
mosh

"natars jonam in mehmone khejli khobo
mehrabone"
pas boro pishesh salam kon biaresh khone.

Parni fortsatter pa maxvolym tills Klani
avbryter.

RITNI

Oppna & Idnga vokaler + separerade ord +
framat + Ganska langsamt

X

Matkustan ympari maailmaa

Laukussa leipaa ja piimaa vaan

Jos mua hiukkasen onnistaa

Kanon: ALENI

Niin uuden ystavan saan

Saavumpa keskelle Ranskan maan
Laukussa piimaa ja leipaa vaan
Yksin ei tarvitse ollakaan

Kun uuden ystavan saa

Kun sanon 'Paivaa’
Han sanoo 'Bonjour’
Kun sanon 'Paivaa’
Han sanoo 'Bonjour’

Kun sanon 'Paivaa’
Han sanoo 'Bonjour’
Kun sanon 'Paivaa’
Han sanoo 'Bonjour’

Ritni fortsétter pa maxvolym tills Klani avbryter.

ALENI

Uppat pa slutet+ Snabbt

X

Me dijeron que en el Reino del Revés
Nada el pajaro y vuela el pez

Que los gatos no hacen miau y dicen yes
Kanon: KLANI

Porque estudian mucho inglés

Vamos a ver como
es El Reino del Revés
Vamos a ver como
es El Reino del Revés

Me dijeron que en el Reino del Revés
Nadie baila con los pies

Que un ladrén es vigilante y otro es juez
Y que dos y dos son tres
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En musikterm som dr ihopkopplad med polyfoni och ibland an-
viands synonymt dr kontrapunkt'. Fjellstrém skriver i sin analys:
"Pjasen innehdller genomgiende kontrapunktiskainslag'®. Sarskilt
framtrddande dr kanonidén i Prologen” (Fjellstrém, 2021).

Kanon, en form inom polyfonin, arbetade vi medvetet med
i verkets Prolog. Denna kanon dr komponerad sa att en karaktar
startar och nédstafallerinidesstalvid en given tidpunkt: efter den
foregdende karaktdrens tredjerad. Exaktatt det var efter den tredje
raden kom vi fram under vart gemensamma workshopparbete.
Spraken som introduceras kommer i féljande ordning: chilensk
varietet av spanska, persiska, finska, chilensk varietet av spanska
och portugisiska. P4 sd vis byggs stegvis en komplexljudtextur upp.
Genom denna struktur och dynamikangivelsen"Tilltagande styrka
fradn sd svagt som mojligt till sd hogt som mgjligt (Crescendo PPP
— FFF)” ges ett visst utrymme for enskilda roster att framtrada i
polyfonin.

Scen "PROLOG:
De dolda spraken bryter fram”
(version 2021)

Idéen om en boljande ljudtextur var dock svar att genomféra och
hade kravt mer detaljerade instruktioner. Kanonstrukturen var en
strategi, men jag kom aldrig riktigt at det jag var ute efter pga. att
denrost som framst framtrdder dr karaktaren Rubnis. I Fjellstroms
analys framkommer en liknande tanke:

114.Roesner ser kontrapunkt som en del av vad han kallar "the musical polyphonic "grammar” som dven
inkluderar imitation, ekon, inversion och retrograd (Rebstock & Roesner, 2012, s. 332).

115. "Polyfonin kan ses som den konstnérligt praktiska tilldmpningen av kontrapunkt, och sambandet
mellan begreppen ar sa direkt att de i praktiken kommit att anvandas som synonymer”
(Nationalencyklopedin, 2022).

Ur det inledande "mumlet” gér dynamiken i Rubnis viskande
tillsammans med det "nya” sprdket (spanska) att vi pa forst
uppfattar henom som solist, innan kontrapunkten tar vid. I det
efterféljande crescendot fram till avbrottet drar jag omedelbart
paralleller till introduktionen ur Igor Stravinskys "Varoffer”.
Gemensamt for dem bada dr den stegrande intensiteten och
svarigheten att urskilja enskilda rytmiska ménster, utan allt
framstdr alltmer som en kakafoni. Hos Stravinsky dr det dock
mycket exakt instrumenterat och noterat medan det i detta
verk finns en storre frihet och utrymme for slumpvisa férand-
ringar (Fjellstrom, 2021).

Frdn borjan var min idé att &ven "EPILOGEN” skulle utgoras av
kanon, menidén gickinte att genomfora da jag ville att alla karak-
tdrer skulle borja pd maximal ljudniva for att sedan tona bort och
férsvinna helt - ddrav att enbart Prologen fick formen av kanon.

Direkt efter "/PROLOGEN" f6ljer den forsta egentliga scenen:
"LEKA 1: Ensamlek”. Som namnet antyder dr karaktdrerna inte
i kontakt/dialog med varandra utan inneslutna i sina egna lek-
bubblor eller zoner som jag kallar det i manuset. Rubni och Aleni
har samma text, menlyssnarinte till varandra utan framfér demi
sina egna zoner. Sammantaget leder detta till en polyfoni med fem
skilda staimmor.

Ur scen "LEKA 1: Ensamlek” (version 2021)

D3 alla karaktdrer talar samtidigt finns inget naturligt fokus i
scenen. Spelsdttsbeteckningarna var det medel jag hade for att

Urscen”LEKA 1: Ensamlek" (version 2021)

(I scenen skapas ensprakiga parallella zoner.
Polyfoni.)

En skolgérd. Det &r rast. Rubni, Parni, Ritni,
Aleni, Klani (10 ar) borjar leka var och en fér sig
men samtidigt.

PARNI

Séngbart + Mycket svagt + Ganska snabbt
X2

Attal mattal totoole, gave Hassan chedjore?
Na shir dare na pestoon, gavesho bordan
Hendestoon

Jek zane kordi beston, esmesho bezar
Anghezi

dore kolash ghermezi hatchin o batchin jek
pa to var chin.

RITNI

Mijukt + Starkt + Gaende

X2

Entten tentten teelikamentten
hissun kissun vaapula vissun
eelin keelin klot

viipula vaapula vot

Eskon saun piun paun.

Nyt maa lahden tasta pelista pois

KLANI

Staccato + Mellanstarkt + Langsamt
X2

Det var en gang en mus
och den musen hette Klas,
och han blev alltid bjuden
nér det var stort kalas.
Det basta som han visste,
det var att lata sig.

Nu tar nog ingen miste:
Det handlar ju om mig.
Faderullanlej.

RUBNI

Vemodigt + Starkt + Gaende
Pablito, Pablito,

vamos a Jugar.

No quiero, no quiero

me siento tan cansado.
Marcela, Marcela

vamos a Jugar.

No quiero, no quiero

estoy muy enojada.
Mattias, Mattias

vamos a jugar

No quiero, no quiero

estoy muy apenada.
Camila, Camila

vamos a jugar

Yo si, yo si, Yo te acompano a ti.

ALENI

Graciést + Mellanstarkt + Ganska snabbt
Pablito, Pablito,

vamos a Jugar.

No quiero, no quiero

me siento tan cansado.
Marcela, Marcela

vamos a Jugar.

No quiero, no quiero

estoy muy enojada.

Mattias, Mattias

vamos a jugar

No quiero, no quiero

estoy muy apenada.

Camila, Camila

vamos a jugar

Yo si, yo si, Yo te acompanio a ti.

*
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skapa nyans och variation i polyfonin sd att den inte skulle bli en
jamntjock ljudmatta ur vilken inget sprak hade urskilts. De flesta
karaktdrer fick dynamikangivelsen "mellanstarkt” eller "starkt”
foratt horasirelation till de andra. Att Parni har dynamikangivel-
sen"mycket svagt” gor att hon knappt horsiforhallande till 6vriga
roster. Fjellstrom skriver:

Dynamikangivelsen’starkt’dardenviktigastemusikaliskapara-
metern foratt tydliggéraformenidenna och efterféljande lek-
scener, och den fungerar ocksd som ett viktigt verktygimakt-
spelet.Storstmelodiskkvalitetharkaraktdrsanvisningen’spok-
likt’ vilket genast framkallar ett storre réstomfang i spraket
sominte finnsitalade repliker (Fjellstrom, 2021).

Att den hdr scenen dr ndgot svaravldst/svarlyssnad och otydlig
(ndgot jag upplevde badde under arbetet och i efterhand) har en
podng; karaktirerna leker ensamma och ndgon dialog kan inte
vara mdjlig. Ddremot skulle en storre variation kunnat uppnas om
jag gjort scenen laingre och fordandrat de olika karaktédrernas spel-
sdttbeteckningar for att skifta fokus. En intressant aspekt dr att
polyfonin darmed lamnar storre tolkningsutrymme och valmojlig-
het fér en publik. Roesner menar att: “[..] polyphony - in music - is
precisely the technique that strives to afford the listener the choice
between concentrating on the connections of voices, their harmony
and joint coherence, or focusing on one voice at a time” (Rebstock &
Roesner, 2012, s. 333). Vid en iscensdttning hade volymen troligtvis
fatt mindre betydelse da texten hade stattirelation till skddespelar-
nas sceniska aktioner och gestaltning, vilket skulle pdverka scenens
skiftande fokus.

Unisona sekvenser: vandpunkter

Det finns tvd huvudsakliga unisona partier i verket som ocksd kan
betraktas som vindpunkter; efter dem maste ndgot nytt ske. Till
skillnad fran vindpunkteniett handlingsbaserat dramatiskt verk
skapasidenna musikaliska komposition vindpunkterna genom en
stegring och klimax av energin som kommer ur ett samlat enhet-
ligt—unisont - uttryck. Dessa partier dr ensprakiga och darigenom
farensprakigheten (i kontrast till flersprakigheten) i kombination
med det unisona hidr en dramaturgisk effekt. Den férsta unisona
sekvensen"Maktdvertagande” infaller i slutetavscen "LEKA 5", da
samtliga karaktdrer framfor den finska ramsan Entten tentten uti-
frdn samma spelsdttsbeteckningar (karaktar +dynamik + tempo):
"storslaget, mycket starkt och langsamt”. Denna sekvens foregds av
attalla fem sprak hors samtidigt och med olika uttryck.

Ur scen "LEKA 5: Maktovertagande”
1(2) (version 2021)

Denna unisona sekvens utgdr klimax pd hela "leka-partiet”, alltsa
fem scener och "mellanscener” (som bestar av fri improvisation).
Efter detinfinner sig en tystnad som dr inskriven i manuset och
verket gdriniettlugnare och intimare parti: den tvastammiga
"TE AMO/NO TE AMO”. Karaktdrerna blir ocksa plotsligt dldre; i
scenanvisningen star att de nu dr 15 ar i stédllet f6r 10 ar som i den
forsta scenen. Det skrev jag in for att markera det skifte som sker
hir. Texterna blir mer avancerade (t.ex. Pablo Neruda och Karin
Boye) och kédrlekstemat introduceras. Det unisona partiet i "LEKA
5” kan ses som en vindpunkt for verkets hela forsta del. Den andra

Ur scen "LEKA 5: Maktovertagande"
1(2) (version 2021)

RITNI + KLANI + PARNI + RUBNI till Aleni
Rasande + Starkt + Snabbt

Entten tentten teelikamentten

hissun kissun vaapula vissun

eelin keelin klot

viipula vaapula vot

Eskon saun piun paun.

Nyt maa lahden tasta pelista pois

ALENI svarar
Staccato + Mellansvagt + Langsamt

Attal mattal totoole, gave Hassan chedjore?

Na shir dare na pestoon, gavesho bordan
Hendestoon

RITNI + KLANI + PARNI + RUBNI
Rasande+ Mycket Starkt + Snabbt
Entten tentten teelikamentten
hissun kissun vaapula vissun
eelin keelin klot

viipula vaapula vot

Eskon saun piun paun.

Nyt maa lahden tasta pelista pois

RITNI + KLANI + PARNI + RUBNI + ALENI
unisont

Storslaget (grandioso) + Mycket starkt +
Langsamt

Entten tentten teelikamentten

hissun kissun vaapula vissun

eelin keelin klot

viipula vaapula vot

Eskon saun piun paun.

Nyt maa lahden tasta pelista pois

Tystnad. Alla drar sig undan at varsitt hall,
utom Rubni och Aleni.

*
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IA

Scen "UPPVARMNING"” (version 2021)

Rubni, Parni, Ritni, Aleni, Klani samlas i ring
och ldser unisont: peppar varandra som ett

lag infor en fotbollsmatch.

ALLA unisont

Energiskt+ Starkt + Snabbt
Rustad, rak och pansarsluten
gickjag fram

men av skrack var brynjan gjuten

och av skam.

Jag vill kasta mina vapen,
svard och skold.

All den harda fiendskapen
var min kold.

Jag har sett de torra frona
gro till slut.

Jag har sett det ljusa gréna
vecklas ut.

Méaktigt ér det spada livet
mer an jarn,

fram ur jordens hjarta drivet
utan varn.

Varen gryr ivinterns trakter,
dar jag frés.

Jag vill méta livets makter
vapenloés.

*

N>

unisona sekvensen dr "Uppvarmning” nér alla karaktdrer skande-
rar Karin Boyes dikt Jag vill méta utifran spelsattsbeteckningarna
"energiskt, starkt och snabbt”. Det foljer pa ett partiav fri improvisa-
tion dadr samtliga karaktdrer fortsatterleka med frasen"ILOVE YOU”
pa olika sprdk. Medan det pagar plockar Ritni upp ett papper fran
golvet och borjar 6va pa dikten Jag vill métainfoér en diktrecitation i
aulan pa en skolavslutning. De andra f6ljer henne en och entills alla
har gdtt 6ver fran "I LOVE YOU" till Boyes text och uppvdrmningen
infor diktrecitationen.

Scen "UPPVARMNING” (version 2021)

Idenhdr sekvensenror det sig snarare om en unison uppsamling in-
for det som ska kommaistallet for ett klimax pd ett skede somidet
forra exemplet "LEKA 5: Maktovertagande”. Efter uppvarmningen
kommer scenerna "DIKTRECITATION 1—4 "dd karaktirernas indi-
viduella roster kan sdgas dubbleras och bli dubbelrdstade, vilket
deninledande analysen visar. Efter diktrecitationerna gar verket
inisitt slutskede. Vandpunkten startar pa sd vis denna sista del.
Dessa tvd unisona sekvenser kan betraktas som vandpunkter
forverket. Tillskillnad fr&n vindpunkternai ASIA/ARENDE ir dessa
ensprdkiga men stdr hela tidenikontrast till flersprakigheten. Det
har att géra med verkens respektive komposition: hur spraken in-
tegreras och om verken bygger pd handling eller ej samt musikali-
teten. Flersprakigheten i UniZona & PolyZona skapas genom paral-
lella sprakzoner dvs. spraken pigar samtidigt. 1 ASIA/ARENDE, som
till storsta del (forutom korpartierna) bestdr av en dialog mellan
karaktdrerna, integreras spraken i stdllet. D& UniZona & PolyZona

inte bygger pd handling/narrativ sd krdvdes enannan metod fératt
skapa en vandpunkt och den dr kopplad till musikaliteten. Genom
kontraster kan dessa vandpunkter komponeras fram. Till exempel
markerar det enstaimmiga, enhetliga, gemensamma ett avslut pa
scenerna "LEKA 1-5” och en start pd "DIKTRECITATION 1-4”. En-
sprakigheten kopplas har till enstdmmigheten och enhetligheten,
samt musikaliskt till tydlighet och enkelhetirelation till det poly-
fona (flersprakiga), for att anvanda Fjellstroms ord angdende ver-
ketsrytm:”Gehorsmadssigt ar det genomgaende en ganska komplex
vav av olika rytmiska strukturer. Det blir sarskilt framtrddande i
de unisona partier som med sin rytmiska tydlighet och enkelhet
blir en kontrast” (Fjellstrom, 2021). For att dterknyta till Castagnos
term den polyvokala hybridpjésen, sd kan de polyfona scenerna i
UniZona & PolyZona anses vara polyvokala pa flera vis; de utgors av
flera (fem) roster, sprak och grundtexter. De unisona scenerna kan
dven de sdgas vara polyvokala; de bygger pa grundtexterna, utgors
av fem réster - men ett sprak. Den flersprakiga dimensionen kan
alltsd sdgas gora verket ytterligare polyvokalt.

Sprak som musik

Nérjag anvidnder termen "sprak” i min forskning syftar jag pd talat
och/eller tecknat sprak, men innefattar alltsd inte alla teckenien
scenkonstforestdllning som i semiotisk teori om scenkonst dar
aven kostym, gester, ljus osv. kan bendmnas som "sprak”. “Drawing
upon linguistic analysis, the first modern theatre semioticians
often spoke of the various ‘languages’ utilized in the theatre [...]”
(Carlson, 2006, s. 180). Att betrakta andra sprdk dn det rddande
majoritetsspraket som ett semiotiskt tecken bland andraien
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scenkonstforestdllning 4r ndgot som jag tagit avstand ifran i mitt
arbete. Text och ord och dess semantiska inneboérd har varit och
dr centralaimitt skrivande, pd sd vis identifierar jag mig med den
sprakbaserade dramatik som Castagno utgdr ifran “[...] language
not only serves to shape the play’s universe and fabricate character,
but also provides the primary building blocks of the play itself”
(Castagno, 2012, s. 15). Att behandla andra sprak dn de sa kallat
legitima som musik vi kan njuta av, gilla eller ogilla, har jag ansett
eurocentriskt och reducerande. Att témma sprak pa dess mening
ochldtapubliken tolka helt fritt riskeraratt spela pd sprakideologier
och eventuella férdomar och férutfattade meningar om spradk och
ddrmed forstdrka dessa. Denna utgdngspunkt, att inte behandla
sprak som en majoritet av publiken inte férstar enbart som musik
utan avldsbar innebord, star jag fortfarande fast vid. I princip alla
mina tidigare pjaser dr handlingsbaserade och har ettlinjart narra-
tivsamt en talad text som dr betydelsebarande/meningsskapande.
Ddrav att jag inte velat lata andra sprdk dn svenska reduceras till
musik och svenskan bli det enda meningsbdrande spraketipjdsen
som helhet. Arbetet med UniZona & PolyZonahar utmanat mig sjalv
idenna standpunkt, dd det dr just sprakens musikaliska potential
som varit fokus. Jag upplevde ett initialt motstand mot detta. Men,
da verket inte bygger pd ett linjdrt narrativ och inget av sprdken
kan sdgas vara meningsbarande, sd 6ppnade formen upp for detta
undersokande. Alla sprakiverket behandlas av mig som dramati-
ker som musik, dven svenskan. kommande parti diskuteras hur
detta avsteg fran mina egna principer konkret gick till.

Sprakens dubbla musikaliska kvaliteter

Den subjektiva sprakupplevelsen

Sprakens musikaliska (specifika) kvaliteter dr enligt Fjellstrom
(2021) det som skapar melodiken i verket. Den hdr musikaliska
potentialen som flersprdkigheten medfor - hur spraken later -
dr ndgot jag alltid upplevt som kreativt i arbetet med flersprakig
scenkonst. Men det dr ndgot jag haft svdrt att ndirma mig i min
forskning, delvis for attjag inte upplevde attjag hade ndgra termer
eller verktyg for att undersoka och tala om detta. Tveksamheten
till att kategorisera sprak utifrdn hur de later/tycks lata har ocksa
att goéra med det generaliserande och subjektiva i detta satt att
betraktasprak.Det kan tyckas omdjligt att beskriva ett spraks speci-
fika kvaliteter eftersom det da krdvs att ett spraks uttryckssatt
alltid skulle vara de samma. Men, ett sprdk talas alltid av ndgon, i
en specifik situation, av en anledning, vilket paverkar hur spraket
later. Det kravs darfor en definition avvem som talar, vilket sprak,
vilken dialekt, sociolekt, kronolekt och i vilken kontext: situation,
relation och under vilka omstandigheter. I arbetet med UniZona &
PolyZona var talarna av persiska och den chilenska varieteten av
spanska tre personer som lever i Sverige, inteiett spanskt-respek-
tive persisktalande land. Om det inte specificeras vilken spraklig
varietet det géller dr det latt att reproducera stereotyper. Rita Lemi-
vaara uttryckerjust detivartarbete under en workshop: "Jag dr sa
fargad av hur spradket anses vara hdr [i Sverige |, som "Finskan later
alltid sd argt”. Jag tycker sjdlv att det dr ett av de rikaste spraken”
(R.Lemivaara. Samtal, 2021-01-19). Linda Mallik tog upp den musi-
kaliska aspekten av sprakibdrjan avvart samarbeteijanuari 2021
ochpresentade ett antal variabler for sprakens specifika kvaliteter.
Négra av dessa unika drag kan vara:



tonldge

dynamik

sprakets riktning, dvs. om det gar upp, ner, dr boljande
eller rakt etc.

artikulation, dvs. upphackat som staccato, samman-
bundet som legato

rostklang och "rostkvalitet”, dvs. andning, aspiration,
anvandning av nasala ljud, 6ppna eller slutna vokaler
intensitet.

(L. Mallik. E-postbrev, 2021-01-15).

Utifran Lindaslistabestdmde vi oss for att underscka sprakens speci-
fika kvaliteter med hjilp av texternai”PROLOGEN” och "EPILOGEN".

Hur kan jag underscka detta i U&P? Lata samtliga spraken ta
platsiProlog o Epilog utanattlagga pa karaktdr,utanarbetamed
sprakens respektive kvaliteter. Det dr ju de dessa sekvenser gar
ut p&: att lata dessa sprak horas i polyfoni. Dar flersprakigheten
blir motet mellan spréken, kontraster och paralleller. Om vi un-
dersdker det i workshopen och jag férsoker skriva ner notera,
hittaratt termer for derespektive spraken (AD, 2021-01-08. Oxie).

Viundersokte sprakens specifika kvaliteter vid den workshop som
var var allra forsta tillsammans. Dagen darpd skrevjagiarbets-
dagboken:

[.] Alla pa plats for férsta gdngen sen jag startade projektet. I
samma rum. Réster och kropparisamma rum. Sprakens karak-
tdristiska drag: utifrdn Lindas lista reflekterar var och en 6ver

sina sprak for att sedan férsdka applicera det pd sdngtexten

i Prologen - forst var och en for sig och sedan i polyfoni. Linda
lyssnar och plockar upp vad hon hért, ber dem att forstarka -
testandgon annan aspekt (AD, 2021-01-20. Stockholm).

Fradgan om vems uppfattning om ett specifikt sprak det gallde kom
upp under workshoppen: det subjektiva eller det yttre 6rat - ochi
sd fall vems? Vem dr det som "avldser”/”avlyssnar” och definierar
spraket?

[] &ven om vi/jag har fokuserar pd Talarens subjektiva upp-
levelse, sd dr frdgan huruvida det finns ndgot sddant "rent” sub-
jektivt eller huruvida vi alltid ar padverkade av omgivningens
uppfattningar. Ahmed: kdnslorkommerutifran ochrérsigindt,
uppfattas till slut som "naturliga”. Internaliserat fortryck. Rita
pratar om hur svenskars uppfattning om finskan som "hart”
paverkar henne sd att hon inte kan separera det frdn sin egen
uppfattning (AD, 2021-01-20. Stockholm).

Dessavar de spelsdttsbeteckningar som skaddespelarnaidialog med
Linda sjdlva valde utifrdn hur de definierade "sprakens specifika
kvaliteter™

+ Alejandra (om den chilenska varieteten av spanska)
/Uppat pa slutet + Snabbt /

« Ruben (om den chilenska varieteten av spanska)
/Betonande + “Slarvigt” + Ljust + Ganska snabbt/

« Parwin (om persiskan) /Béljande (upp-ner) + Sopranldge
+ Betonade konsonanter + mattligt snabbt/

» Klas (om portugisiskan) /Nasalt + Legato + Lattsamt/
ovantat/Upp-Ner + Gaende/



« Rita (om finskan) /Oppna & ldnga vokaler + separerade
ord + framat + Ganska langsamt/
(Arbetsdagbok, 2021-01-19).

Det ror sig alltsd mindre om karaktdrsangivelser ("slarvigt” och
"lattsamt”) och mer om tempo ("snabbt”, "ganska snabbt”, "gden-
de”, "ganska langsamt”) som samtliga har angivet, och &ven om
sprakets riktning ("uppat pa slutet”, "béljande”, "upp-ner”). De har
termerna som, forutom tempoangivelserna, alltsd inte dr befint-
liga spelsdttsbeteckningar utan vdra egna ord anvinde jag, efter en
diskussion med Linda, i "PROLOGEN” och "EPILOGEN". Det var ett
satt att forsoka arbeta med spraken och dess specifika kvaliteter
idessa tva partier. P4 sd vis efterstravade jag att de olika spradken
(finska/chilensk spanska/persiska/portugisiska) skulle kontras-
tera - ellerialla fall hérasirelation till varandra. Genom kanon-
formen (och instruktionen "accelerando fran sa tyst som mojligt
till sd hogt som mojligt”) forsokte jag skapa utrymme for de indi-
viduella sprakenikorta sekvenser.Ide 6vriga scenerna harjaginte
"gdtt med” sprakens specifika kvaliteter sd som vi definierade dem
idethdrarbetet, utanvalt beteckningar utifrdn andra parametrar.
Dethar snarare handlat om att nyansera genom att skapa variation
och kontrast bdde mellan sprdken/rosterna och hur de gestaltas
i de olika scenerna sd att inte ett sprak alltid framfors som t.ex.
"boljande”, slarvigt” for att inte spa pa ev. stereotyper.
Nérjaglyssnar pdinspelningen av verket kan jag urskiljandgra
av de specifika kvaliteter skddespelarna formulerade: Ritas langa
vokaler, Parwins uppdtgdende riktning och sopranldge. Resten for-
svinner till stor deli den gemensamma ljudtextur som skapades av
derasroster. Det hade, som tidigare sagts, behovts en stérre varia-
tion mellan rosterna for att de olika sprakens specifika musikaliska

kvaliteter skulle ha framtratt.

Fonetiska kdnnetecken

Genom att tala om ett spraks specifika fonetiska kdnnetecken i
stdllet for dess karaktdr, tempo och dynamik undviks delvis
problematiken med det ev. generaliserande i att tala om spraks
kvaliteter. Fér naturligtvis existerar vissa fonetiska kannetecken
forvarje sprak, aven om de sdkert varierar beroende pa dialekt och
sociolekt. Kent Olofsson, tonsdttare och professoriscen inom om-
radet koncept och komposition, foreslogiett samtal 2021 att detta
kunde bendmnas for sprakens dubbla musikaliska kvaliteter, dvs:
dels den subjektiva upplevelsen av ett spraks karaktar, dels det
fonetiska - de faktiska sprakljuden (K. Olofsson. Samtal, 2021-08-
07). Utifrdn det harjagianalysen avscenen”TE AMO/NO TE AMO”
och"PROLOGEN?” fokuserat pd ndgra enkla fonetiska parametrar:
vokaler och konsonanter. Vad jag kan analysera dr hur de respektive
spraken ldteriinspelningen av detta verk.”TE AMO/NO TE AMO”
dr en duoscen men duon gors enligt Fjellstrom: "inte i dialog utan
som parallella passager” (Fjellstrém, 2021). Scenen kan sigas vara
den mest komplexa kompositionen i verket,och var ocksd den scen
som jag och skddespelarna Ruben Lopez och Alejandra Goic hade
mest tid att utveckla under vira workshoppar. Aven om jag kompo-
nerade den pa pappret (uppdelad i dtta delar) sd var det under vart
gemensamma arbete som scenen fick sin slutliga komposition.
Scenen bygger pd translanguaging: karaktdrerna anvander svens-
ka och (chilensk) spanskaintegrerat, utan att markera att eller nar
de overgdr till de respektive sprdken. Den bygger dven pa grund-
texten Soneto XVllav Pablo Neruda som harettlitterart sprak - dvs.
en specifik sprdkgenre. Karaktdrerna Aleni och Rubnis texter vavs
hérljudmassigt ihop. Att ldsa texten i manuset ger darfor inte en
uppfattning om hur den later. Darfor foreslar jag att lasaren borjar
med att lyssna till inspelningen.



Scen"TE AMO/NO TE AMO: DUO"
(version 2021)

ALENI + RUBNI (15 ar) samtidigt, men ej i
dialog. De befinner sig i olika “zoner”.

1.

ALENI

borjar fore Rubni

langsamt + mjukt+ starkt

Nar du kommer in genom dérren ska jag
sdgano teamo

Jag dlskar inte dig

Alskar

Inte

Dig

1.

RUBNI

Startar efter Aleni

langsamt + mjukt+ starkt

Te amo

Nar du kommer in genom dérren ska jag
sdga

Jag édlskar dig!

No te amo como si fueras rosa de sal, topacio
O fleche de claves que propagan el fuego:

2.

ALENI

ganska snabbt+ sjalfullt + mkt starkt

No te amo!

No te amo

No te amo

No te amo no te amo no te amo no te amo

2.

RUBNI

ganska snabbt+ sjalfullt + mkt starkt

Te amo! Jag alskar dig! Como se aman cier-
tas cosas oscuras,

Secramente, entre la sombra y el alma

Te amo!

Cuando entras por la puerta, déjame decirlo
Te amo! Amo amo amo!

S

ALENI

avtagande + oroligt + mellanstarkt

Vad ar det har?

No te amo

No te amo como si fueras rosa de sal, topacia?
No te amo como si fueras rosa de al tpoacia
o fleche de claveles que propagan el fuego
Te amo

Te amo como sa aman ciertas

3.

RUBNI

avtagande hastighet + oroligt + mellanstarkt
Nar du kommer in genom dorren ska jag
saga

Te amo como la planta que no florece y lleva
Né&r du kommer in genom dérren

Skajag saga

()

Skajag saga

()

Te amo como la planta que no florece

()

Como la planta que no florece?

4.

ALENI

oroligt + ganska snabbt + svagt

No te amo

Néar du kommer in genom dérren ska jag
sagadet

Jag ska saga det

Jag ska

4.

RUBNI

oroligt + ganska snabbt + svagt

Néar du kommer in genom dérren

No puedo decir eso

Tank om du gar? Bara vander och gar?
No te amo!

Du sténger dorren och gar

Tu no me quieras

160

Scen"TE AMO/NO TE AMO: DUO"
(version 2021)

Ianalysen fokuserarjag pa de for scenen centrala fraserna”Te amo”
och "Jag dlskar dig” samt "No te amo” och "Jag dlskar inte dig”. Vad
som framtrdder dr sprdkens olika meningskonstruktioner och
langden pd dessa fraser i scenen. Svenskan kraveri detta fall ett
ord mer for att uttrycka samma sak som spanskan. Det var en
viktig aspektav hurjag kunde skapa tempo med spanskan, medan
svenskan stannade upp flodet. Rubni upprepar t.ex.”Te amo” mer
dn tio ganger (exklusive Neruda dikten) medan han enbart sdger
"Jag dlskar dig”vid tre tillfdllen. Aleni upprepar "No te amo” ca fem-
ton gadnger och "Jag dlskar inte dig” endast tre gdnger. De svenska
fraserna far pd s vis storre emfas medan de spanska skapar flode,
tempo ochrytm.Omjagistdllet lyssnar till dessa fraser med fokus
pa hur vokalerna uttalas (inte dess stavning) sd innehaller bada
spraken vokalen E, A och A, och svenskan innehdller vokalen A,
som inte existerar pad spanska. Denna vokal férekommer dterkom-
mandeisceneniorden SAGA, STANGER, VANDER och s3 forstas i
ordet ALSKAR. Vad giller det fonetiska kinnetecknas spanskan av
den enklaste ljudstrukturen bland de romanska spradken: "Antalet
vokaler dr fem:j, e, a, o, u. Ingen skillnad finns mellan ldnga och
korta vokaler” (Nationalencyklopedin, 2021). Bland de europeiska
spraken sdrskiljer sig svenskan bl.a. genom distinktionen mellan
korta och ldnga vokaler som dr betydelseskiljande. Distinktionen
mellan rundade och orundade vokaler dr ocksa specifik fér svens-
kan, som t.ex.iorden: “lida-lyda, leda-Iéda, bdra-béra” (National-
encyklopedin, 2021). S& hdr ser vokalstrukturen utifraserna”Te
amo”,"Jag dlskar dig”,”No te amo” och "Jag dlskar inte dig™:

tEAMO (tEAmMA)=EA A

JAg AlskAr dig (jAg AlskArdEj) =AAAE

nO tEAMO" NAtEAMA)? =AEAA

JAG AISkAr IntE dig” (jag &lskar inte dej) =AAAIEE

De svenska fraserna innehaller alltid en vokal mer dn spanskan,
och ett "I” som inte forekommer i de spanska fraserna. Nar det
gdller konsonanter sa finns i spanska ingen skillnad mellan ldnga
och korta konsonanter.I svenska finns ett antal speciella konso-
nanter, som t.ex.:"p, t, k dr tonlésa och uttalas sarskilt i borjan av
ord med aspiration (h-efterslag) b, d, g uttalas tonande, utan aspi-
ration” (Nationalencyklopedin, 2022). Nir det giller konsonanter
sd innehaller fraserna ur "Te amo/No te amo™:

TeaMo (Teamé)=TM

JaG 8LSKaR DiG (Jag élskardej) =JGLSKRD J

No Te aMo (N&teama) =N T M

JaG 8LSKaR iNTe DiG (jag alskarinte dej) =JGLSKRNTDJ

En stor skillnad mellan de bada sprdken framkommer i dessa speci-
fika fraser: de svenska meningarna bestdr av sex respektive sju kon-
sonanter mer dn spanskans. Dessutom ligger dessa konsonanter i
ordet ALSKARihopiett kluster: LSK. Dessa specifika fonetiska och
klangliga kvaliteter for spanskan respektive svenskan har stor be-
tydelse for hur scenen later. Detta dr en musikalisk potential som
flersprakigheten har,men somjagidet hdrarbetet inte fokuserat pa.
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Kompositionsmetoder

Komponerandet av UniZona & Polyzonabestod till stor del avattar-
betamedrepetition och kopplat till det variation, juxtaposition, dvs.
kontraster och moten samt rytmisering av de s.k. grundtexterna
pa deolika sprdken. Detta kinnetecknar dven arbetet med korerna
i ASIA/ARENDE, vilket framgér av den tidigare analysen. Repetitio-
nen/upprepningen/ kan ségas ha flera (musikaliska) funktioner,
jag fokuseraridet foljande pa: repetition som ett sdtt att rytmisera,
repetition for att skapa solo och ackompanjemang, repetition som
nedbrytande av semantisk innebord (obegriplighet/frimmande-
gorande) och repetition som skapande avinneboérd (begriplighet).

Repetition som ett satt att rytmisera
Repetition dr ndgot jag anvdnder mycket i det dramatiska skri-
vandet, sdvdl av enskilda ord som fraser och hela textpartier. Det
dr ett sdtt att rytmisera dven en ensprakig text. Olofsson talar i
sin avhandling Composing the performance (2018) om text som
musikaliskt material, och nimner ett antal elementiett verk av
dramatiker Jorgen Dahlqvist som exempel pd musikaliskt mate-
rial. Ett av exemplen dr just repetition: “repetitions of words or
phrases often give a sense of rhythm and can thus be perceived
as having a musical quality” (Olofsson, 2018, s. 111-112).

I UniZona & PolyZona har grundtexterna i sig en rytm, och
arbetet kom darforatthandla omattantingen gd med denrytmen
eller medvetet bryta den. Den finska ramsan Entten tentten hari
sig en tydlig rytm och musikalitet, genom att upprepa den pd olika
vis,isolo och duo férstarks den musikaliska kvaliteten ytterligare.
Foljande utdrag ser i manuset ensprakig ut, meniljudtexturen
under den finska ramsan pdgdr Parni, Rubnioch Alenis text (fraser

ur den persiska ramsan Attal mattal som domineratiden tidigare
scenen), ndgot som skapar en flersprakig polyfoni. Det framgdr av
ljudinspelningen.

Scen "LEKA 5: Maktovertagande™
2(2) (version 2021)

Att skaparytm genom upprepning dr mojligt aven med en ensprakig
text men flersprakigheten ger mojlighet till stérre variation dd det
inte enbart ar olika roster/texter som laggs pd varandra utan dven
olika sprdk.

Repetition for att skapa solo
och ackompanjemang

Fjellstrom beskriver repetitionen som centrali UniZona & PolyZona:

Upprepningen av ord, fraser och meningar ar en viktig para-
meter i detta verk, och ménga gdnger anvands det for att skapa
enbakgrundochettsammanhangtillen 6verliggande solistisk
insats (jAmfor melodi och ackompanjemang inom musiken)

(Fjellstrom, 2021).

Detta skulle jag sdga dr genomgdende for hela kompositionen av
UniZona & PolyZona: att ett sprak utgoér "melodin” och far en solo-
position medan de andra spraken/rosterna genom upprepningar
av texterna/fragment av texterna ackompanjerar. Pa sd vis skapas
ett djup - ett lager av roster, sprak, texter i verket: en ljudtextur.
Att skapa ljudtextur dr inte ndgot jag haft som en medveten metod

Scen "LEKA 5: Maktovertagande™
2(2) (version 2021)

RITNI

Mjukt/Ljuvt/Behagfullt + Starkt + Mycket
langsamt (acc.) Forts.

Entten tentten teelikamentten

KLANI: Entten tentten teelikamentten

"Spbkande” + Mellanstarkt + Langsamt Forts.

RITNI: hissun kissun vaapula vissun
KLANI: hissun kissun vaapula vissun
RITNI: eelin keelin klot

KLANI: eelin keelin klot

RITNI: viipula vaapula vot

KLANI: viipula vaapula vot

RITNI: Eskon saun piun paun

KLANI: Eskon saun piun paun

RITNI: Nyt maa lahden tasta pelista pois
KLANI: Nyt maa lahden tasta pelista pois

RITNI + KLANI till Parni & Rubni
Mijukt/ljuvt/Behagfullt + Starkt + Gaende
Entten tentten teelikamentten

hissun kissun vaapula vissun

eelin keelin klot

viipula vaapula vot

Eskon saun piun paun

Nyt maa lahden tasta pelista pois

*
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—det har skettintuitivt och det forst i efterhand har jag uppmark-
sammat det. Dadremot forde Linda in termen ackompanjemang
som en arbetsmetod under repetitionerna, sdrskilt ndr det hand-
lade om de fria improvisationerna. I arbetsdagboken i mars 2021
skriver jag: "I vissa scener dr det tvd som har duo och de andra
ackompanjerar - de skaparett rum dt de tvd som stdrifokus” (AD,
2021-03-24. Stockholm). Detta rumsskapande som flersprakig-
heten medf6ér menar jag dr en av dess potentialer. Sdrskilt i dra-
matik som inte 4r handlinsbaserad kan dessa rum eller zoner (féx
att dterknyta till den idén) fungera som situationer - som ger bak-
grund och sammanhang. Det fungerar dven fokusriktande: "Kom-
binationen avrdster/sprak- om enleder och de andra kompar eller
tva har en duo och 6vriga kompar. Om det ar helt fokus pa solot
—ochde Ovriga dr tysta—det skapar en annan koncentration/stam-
ning (vad dr rdtt ord?) an om alla "haller pd med sitt” (AD, 2021-04-
27. Malm®). Under vara workshoppar och delvis dven repetitioner
arbetade jag pd att fordjupa dessa lager, t.ex.imellanspelet "I LOVE
YOU”. Under en repetition i mars 2021 horde jag att den ljudtextur
som skapades var for tunn. I arbetsdagboken skriver jag: "Hor det
nya mellanspelet "Tlove you” for férsta gdngen. Det blir lite tomt -
replikerna hanger for sig sjdlva. Foreslar att de alla fortsiatter med
sinarepliker tills ndsta for att skapa det dir rummet (AD, 2021-03-
24.Stockholm)”. Detta arbetssatt: att komponera i stunden med
skddespelarna var en metod jag upptdckte under arbetet och som
jagiframtida arbeten kommer anvinda mig av och férdjupa. Det
kan ses som en del av den expanderade praktiken.

Ett exempel pd hur jag anvant upprepningar for att skapa ett
ackompanjemangtill en”solist” driscen”"LEKA 2: Leka tillsammans”
ddr detistdllet for en solist finns tva: Aleni och Rubni. Markeringen
"x” efter Klani, Parni och Ritnis spelsdttsbeteckningar betyder att

dessa textpartier upprepas sa lange som Rubni och Alenis texter
pagar, som t.ex.:

PARNI
Vemodigt + Mellansvagt + Snabbt
X

Attal mattal totoole, gave Hassan chedjore?

Att karaktdrerna upprepar exakt samma textutdrag horsiin-
spelningen tydligast ndr det giller Ritnis upprepning av ramsan
Entten tentten.

Ur scen "LEKA 2: Leka tillsammans”
utdrag 1(2) (version 2021)

Fjellstrom skriver om scenen: "Repetitionen och imitationen ar i
denna och andra scener (och dven i verkligheten!) en viktig bade
spraklig och musikalisk parameter. Dynamiken som gdr fran starkt
till svagtidvriga stimmor hjédlper till att férstdarka och framhdvade
solistiskainslagen” (Fjellstrom, 2021). Imitation dr, som han pédpe-
kar, ett viktigt elementiscenerna"LEKA 1-4”, bland annat i slutet av
"LEKA 2":dd karaktdrerna Klani (och till slut &ven Parni och Ritni)
imiterar eller ekar Aleni och Rubnis repliker: "vamos a jugar”.

Ur scen "LEKA 2: Leka tillsammans”
utdrag 1(2) (version 2021)

(I scenen skapas gemensamma ensprakiga
parallella zoner. Polyfoni.)

Rubni och Aleni tystnar kort innan de bérjar
leka i dialog.

Parni, Ritni, Klani lyssnar till Rubni och Aleni,
men fortsatter samtidigt sina egna lekar
("Vad gor de?")

RUBNI

Mijukt + Mellansvagt + Langsamt Forts.
Pablito, Pablito,

vamos a Jugar.

ALENI

Uttrycksfullt + Mellanstarkt + Snabbt Forts.
No quiero, no quiero

me siento tan cansado.

RUBNI
Marcela, Marcela
vamos a Jugar.

ALENI

No quiero, no quiero

estoy muy enojada.

Uttrycksfullt + Starkt + Snabbt Forts.
Mattias, Mattias

vamos a jugar

RUBNI

Mijukt + Svagt + Langsamt Forts.
No quiero, no quiero

estoy muy apenada.

ALENI
Camila, Camila
vamos a jugar

RUBNI + ALENI
Yo si, yo si, Yo te acompaiio a ti.

Parni, Ritni, Klani lyssnar till Rubni och Aleni,
men fortsatter samtidigt sina egna lekar
("Vad gbr de?")

PARNI

Vemodigt + Mellansvagt + Snabbt

X

Attal mattal totoole, gave Hassan chedjore?
Na shir dare na pestoon, gavesho bordan
Hendestoon

Jek zane kordi beston, esmesho bezar
Anghezi

dore kolash ghermezi hatchin o batchin jek
pato var chin.

RITNI

Oroligt + Avtagande styrka fran starkt till
svagt + Langsamt

X

Entten tentten teelikamentten

hissun kissun vaapula vissun

eelin keelin klot

viipula vaapula vot

Eskon saun piun paun.

Nyt maa lahden tasta pelista pois

KLANI

"Spokande"+ Mellanstarkt + mycket langsamt
X

Det var en gang en mus
och den musen hette Klas,
och han blev alltid bjuden
nar det var stort kalas.
Det basta som han visste,
det var att lata sig.

Nu tar nog ingen miste:
Det handlar ju om mig.
Faderullanlej.

*
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Urscen "LEKA 2: Leka tillsammans”
=-utdrag 2(2) (version 2021)

I scenen skapas gemensamma ensprakiga
parallella zoner. Polyfoni.

Rubni och Aleni tystnar kort innan de borjar
leka i dialog.

Parni, Ritni, Klani lyssnar till Rubni och Aleni,
men fortsatter samtidigt sina egna lekar
("Vad gor de?”).

RUBNI Mjukt + Mellansvagt + Langsamt Forts.
Pablito, Pablito,
vamos a Jugar.

ALENI Uttrycksfullt + Mellanstarkt + Snabbt
Forts.

No quiero, no quiero

me siento tan cansado.

RUBNI
Marcela, Marcela
vamos a Jugar.

ALENI

No quiero, no quiero

estoy muy enojada.

Uttrycksfullt + Starkt + Snabbt Forts.
Mattias, Mattias

vamos ajugar

RUBNI Mjukt + Svagt + Langsamt Forts.
No quiero, no quiero
estoy muy apenada.

Rubni och Aleni leker i dialog. Parni, Ritni, Klani
vill nu ocksa vara med och hakar pa Rubni och
Alenis lek, enitaget.

ALENI
Camila, Camila
/vamos a jugar

RUBNI + ALENI
/Yo si, yo si, Yo te acompaiio a ti.

KLANI //skefullt + Starkt + Snabbt
Samtidigt med RUBNI + ALENI:
/Vamos a jugar

Félier RUBNI och ALENI:

/Vamos ajugar

/Vamos a jugar

/Vamos a jugar

/Yo si, yo si, Yo te acompaiio a ti.

RITNI Ofokuserat + "lyssnande”:
Entten...tentten... teelkamentten
hissun...kissun...vaapula...vissun
lIskefullt + Starkt + Snabbt

Samtidigt med RUBNI + ALENI:
/Vamos a jugar

/Vamos a jugar

/Vamos a jugar

/Yo si, yo si, Yo te acompaiio a ti.

*

Ur scen "LEKA 2: Leka tillsammans"”
=-utdrag 2(2) (version 2021)

Repetition — Variation
Anviandandetavrepetition/upprepning/repris kraver ocksd varia-
tion for att skapa dynamik i helheten. I detta verk skapades varia-
tion till stor del genom anvidndandet av spelsdttbeteckningarna.I
arbetsdagboken reflekterar jag 6ver mitt 6vergripande ansvar for
kompositionenirelation till skddespelarnas delaktighet (Nar jag
talar om "vi” menarjag dels Linda ochjag, dels gruppen som helhet):

Variationer- att skapa variation min uppgift. I diktrecitationen
har vi dndrat (omarkligt?) instruktionerna for att passa skade-
spelarna: Rita upplever inte att 'kdrleksfullt’ kan géras snabbt
pa finska, ddr kérleksfullt dr [angsamt, och vi dndrade detta till
iIskefullt’ Klashade en bild aven pojke och en pappa dirportugi-
siskan blir pappans aggressiva stdimma och pojken den osdkra.
Sa'ivrigt’ dndrades till 'oroligt’ for att stimma med den bilden.
[..] Darfor blir nu flera av Boye-dikterna oroliga, osdkra - vilket
inte var min intention. De ska ldsa dikter pd en skolavslutning -
men &r inte alla nervésa, nagra forvantansfulla. Darfor behover
vidndra ndgon. Ritas 'vemodigt’ far bliivrigt'- da blir den forsta
diktrecitationen inte nervés, utan har ett positivt anslag. Det dr
inte foratt dedrnervésa som de andra spraken tranger fram (AD,
2021-04-27. Malmo).

Onskan att f6lja skdespelarnas idéer och gestaltningar paver-
kade kompositionen;jag dndrade vissa spelséttsbeteckningar efter
skddespelarnas forslag. I och med det pdverkades hela scenens

uttryck. Oreflekterat valde vi dven en mer stereotyp beteckning
for finkan "ilskefullt” i stdllet for "kdrleksfullt”. Detta visar att
beslut som fattas under det gemensamma arbetet och accepteras
utan analys eventuellt kan leda till att stereotypa uppfattningar
om olika sprak forstarks.

Repetition: att gdéra nagot obekant/bekant
Enannanintressant musikalisk aspekt av repetition dr dess rela-
tion till den semantiska innebdrden av en viss text, antingen den
bestdr av ett ord, en fras eller mening. Att upprepa enbart ett ord
eller en fras kan, som Olofsson menar, gora att vi hor dem pa ett
nytt sdtt och att de till slut frdnkopplas sin semantiska inneboérd
och ddrmed framstdr férst och framst som ljud. “Through this
detachment the sonic aspects of the words are brought forward”
(Olofsson, 2018, s.112). Sprakets musikaliska potential hamnarda i
fokus. “If one substracts any semantic information from language,
its musical potential comes to the forfront” (Rebstock & Roesner,
2012,s.124). Det semantiska kan, menar Olofsson, rent av sdgas ligga
ivagen fér det musikaliska och dess specifika kvaliteter, repetition
kan dd fungera som en frigorelse frdn det "semantiska hindret” (K.
Olofsson. Samtal, 2021-08-07). Att géra ndgot semantiskt obegrip-
ligt harjag valt att kalla"frammandegorande”.

Ett partiipjdsen ddr jag arbetade med detta var sekvensen
dar Aleni, Ritni och Rubni pd olika vis upprepar det icke menings-
bidrande ordet "fadderullanlej”: Aleni och Rubni med utdragna
vokaler, betonade konsonanter och Rubni som skapar helt nya
ord med hjilp av ordet. Denna sekvens utvecklade jag efter att ha
ldst om transformation i Olofssons avhandling'® dir Olofsson be-

116. Kapitel “Transformation and dissolution of the words".
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skriver hur transformation och upplésning avsemantiskt innehall
var centralt i forestdllningen Hamlet II: Exit Ghost, dar vissa delar
upploses till en dadaistisk ordlek. “The transformations are (thus)
dramatic and musical at the same time” (Olofsson, 2018, s. 129).
Iarbetsdagboken skriver jag: "Att utforska 'transformation’ nar
den semantiska innebdrden 16ses upp och orden blir ljud. Medve-
tet testa dettaitex. svansen pa Klas-leken:'fadderullanlej’ osv. Ta
ut det dnnu ldngre” (AD, 2021-02-06. Oxie). Visan Klas Kldttermus,
kanien svensk kontext, sdgas vara vilkidnd och orden dr avlasbara
och skapar ett narrativom musen Klas som dlskar kalas, vinner
ochnotter. Pd sd vis kan visan och dess text (semantiska innebord)
sdgas fa fokus i verket som helhet, dd det framfors i en svensk
kontext. Visans fyra forsta verser upprepas ocksd i sin helhet tre
gangerinnan den uppldses. Fjellstrém pdpekarisin analys att Klani
blir solist, vilket ev. forstarks av visans igenkdnningsgrad:

Klani blir har solist och ges fokus genom spraket, ett tydligt
rytmiskt motiv samt med hjdlp av dynamisk progression
(crescendo). Kanske finns ocksa en igenkdnningsfaktor i och
med den védlkdnda ramsan? I denna scen finns det enda diato-
niskt melodiska inslaget i pjasen da Klani sjunger sdngen om
Klas Kldttermus. I kontrast till Klanis rytmiska repetitioner
star Aleni, Ritni och Rubni som leker med ordet 'Faderullan-
lej”. De utdragna vokalerna skiljer sig bade i tempo och karak-
tdr frdn det talade spraket och har en inneboende sdngbarhet
vilket f6r tankarna till vokalmusik. I avsaknad av ackord och
andra musikaliska 'bakgrunder’ anvidnds denna repetitiva
klangmatta for att skapa en textur for solisten att vila sig mot
(Fjellstrom, 2021).

Jag menar att sekvenseni slutet av scenen da ordet Faderullanlej
upprepas kan sdgas motverka att visan pa svenska far en alltfor
dominerande position i verket som helhet.

Ur scen "LEKA 3: HANG PA!” (version 2021)

Sekvensen da Aleni, Ritni och Rubni leker med ordet "Faderullan-
lej” kan ses som en viktig vandpunktiverket, dd svenskan brytsner
i sina minsta bestandsdelar (stavelser: vokaler och konsonanter)
och pd sd vis forframligas. Genom att drdnera det svenska ordet
pa semantiskinnebdrd kan majoritetsspraket i den kontext verket
skapades och framfordes sdgas brytas ner eller frimmandegoras
och pd sd vis "likstdllas” med de andra spraken i verket: finskan,
portugisiskan, spanskan och persiskan - sprak somidenna kontext
endast en minoritet (av en tdnkt publik) kan férvantas forsta.
Ovriga kan antas avlidsa spraken som musik.

Pa samma vis som ndgot bekant kan forfraimligas kan dven det
obekanta/frammande goras bekant genom repetition, eller tvart-
om, som Olofsson uttrycker det: "Det repetitiva gor det okdnda mer
bekant, men det repetitiva kan ocksd brytaner det som ar bekant fér
oss" (K. Olofsson. Samtal, 2021-08-07). Ett av mina mal med arbetet
med flersprakig dramatik/scenkonst drjust att géra sprdk somien
svensk kontext ofta uppfattas som frimmande/obegripliga - och
inte sdllan dven obehagliga eller otrevliga - lite mer bekanta och
ddrmed nyansera dhorarens subjektiva upplevelse av spraket. Det
dr darfor en podng i sig att 1ata minoritetssprak (bade de officiella
och deinvandrade) horas fran teaterscenen, for varje gang gors det
mindre obekant. Flera gdnger under mitt arbete med flersprakig

Urscen "LEKA 3: HANG PA!"
(version 2021)

Klani sjunger hela séngen fran bérjan till slut.
Samtidigt som Rubni, Aleni och Ritni fortsatter
att upprepa fragment ur Klas Klattermus.
Frijazzimprovisation (tempo+dynamik+tempo).
Pagaende tills KLANI sjungit hela sangen

(4 verser).

Parni sitter tyst.

ALENI

Utdragna vokaler
FAAADEEERUUULAANLEEJ

FAAA -DEEER-UUUUL - AAAN - LEEEEJ
FAAAAAAA

DEEEEEER

UUUUUUL

AAAAAAN

LEEEEEEJ

RITNI

Betonade konsonanter
FFaDDeRRuLLLaNNLLeJJ
FFF

a

DDD

e

RRR

u

LLL

a

NNN

LLL

e

JJJ

RUBNI

FAADEER
UULLAA

N

LEEJ

FADER

ULLA

NEJ

FADER ULLA NEJ!
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scenkonst har medverkande sagt att de hort ett sprak de tidigare
inte kunde identifiera (oftast ett icke-europeiskt sprdk), och att de
plotsligt "hérde” och kunde identifiera spraket. Detta kan sdgas ut-
gora en pedagogisk men dven politisk potential.

Juxtaposition och kontrast

Denimusikaliska sammanhang anvdanda termen kontrasthanger
ihop med juxtaposition, dvs. att placera olika element intill varan-
dra.Inom litteraturen anvands juxtaposition som stilistisk effekt
foratt kontrastera tva eller flera stilar. Juxtaposition, i det har fallet
avsprakeller ord/fraser/meningar pa olika sprak, ar centralti mitt
arbete med flersprékighet - s 4ven i ASIA/ARENDE och UniZona &
PolyZona. Att anvdnda tva eller flera sprakirelation till varandra
skapar ndgot tredje: badda spradken hors pd ett nytt sattiférhallande
till det andra. Sdvil likheter, skillnader/kontraster framtrdder tyd-
ligare - detta upplever jag som den stora konstndrliga och kreativa
potentialen med flersprakigheten: att ndgot nytt och ovintat ska-
pas. Det kan kopplas till Bhabhas teori om tredje rummet, alltsa
hurndgot tredje uppstdriett méte (Bhabha, 1990, s. 211). Redani ett
Artistic statment jag skrev 2017 formulerade jag juxtapositionen
som central:

Juxtaposition:Iwilltrytocreatesomefrictionbetweendifferent
languagesandstyles[.]and herebygive space for something un-
expected —-unexpected for myselfand maybe for the spectators.
Give space to somethingIcan't foresee[..] (Hamidilsacson,2017)

Detta ovdntade - 6verraskande - som kan uppsta har konsekven-
ser som for en dramatiker inte gar att forutse eller planera. Det kan
gelivatden talade texten och dramaturgin.I UniZona & PolyZona

kan mellanspelet "I LOVE YOU!” ses som ett exempel pd juxta-
position. Texteniscenenisin helhet bestdravfraserna:”Jag dlskar
dig” och "Jag dlskar inte dig” pa spanska, portugisiska, svenska,
engelska, ljudhdrmande franska”, persiska och finska. Den musi-
kaliska potentialen/funktionen som flersprakigheten haripartiet
bestar just av hur de olika sprdken stdr i relationen till varandra.
Hur frasen ”jag dlskar dig” later pd svenskaiforhdllande till "Ilove
you” eller "Sjo tdm (Je t'aime)” i relation till "Mind rakastan sinua”.
Kontrasten mellan ordens langd och antalet vokaler och konso-
nanter skapar musikalitet i sig. Ibland forstiarks detta i manuset
somiRitnis replik: "Loooove youuuu’- ddr jag skrivit ut vokalerna
som extra ldnga. Upprepningen/repetitionen och ibland imita-
tionen (”Sjo tdim” - Sjo tdm”) av fraserna skapar en polyvokal
dialog mellan sprdken - en slags jamforelse av fraserna som ka-
raktdrerna kan sdgas leka med: de underséker hur dessa tre/fyra
ord pratar med varandra. Ibland imiterar de féregdende fras,
ibland leder en fras pd ett sprakiniettannat sprak, som nar Klani
repeterar Rubnis spanska "Te amo” for att sedan glida 6veridet
fonetiskt narliggande spraket portugisiska: "Te amo! Te amo! Te
amo! EUTE AMO!”

Urscen"MELLANSPEL:ILOVE YOU!"
(version 2021)

Ettannat exempel pdjuxtaposition dr scenerna "DIKTRECITATION
1-4",vilka bygger pd att tva sprdk anvands integrerat. Fjellstrom
lyfter fram just kontrasten mellan sprdki sin analys av "DIKT-
RECITATION 1: Kalevala bryter fram™

Urscen” MELLANSPEL:ILOVE YOU! "
(version 2021)

RITNI Forts.

Komiskt + Starkt + Snabbt

llove you

Love you love you love you

Loooove youuuu

Tungt + Mellansvagt + Mycket langsamt Forts.
Mina rakastan sinua

ALENI
Kraftigt + Mycket starkt + Langsamt
ILOVE YOU

PARNI

Lugnt + Mellanstarkt + Snabbt

Jag alskar inte dig

Passionerat + Mellansvagt+ Mycket ldngsamt
Man Asheghetam Forts.

KLANI
Kérleksfullt + Svagt+Langsamt
Sj6 tam!

RUBNI
Lugnt + Mellansvagt + Gaende Forts.
Sjo tam?

KLANI

Rort + Starkt+Snabbt Forts.

SJO TAAAM

RITNI

Uttrycksfullt+ Mycket starkt + Ganska snabbt
MINA RAKASTAN SINUA

Forts. Friimprovisation: valfri text + karaktar +
dynamik + tempo in i scen UPPVARMNING.

*
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Scen "DIKTRECITATION 1:
Kalevala bryter fram" (version 2021)

Ritni (15 ar) kliver fram till notstéllet for att lasa
dikten ‘Uag vill méta” av Karin Boye. De andra
lyssnar och tittar pa. Ur Boyedikten trénger
en annan dikt pé ett annat sprak fram: den vill
ut-vill héras!

RITNI

BOYE: Vemodigt + Mycket starkt + Langsamt
KALEVALA: liskefullt + Tilltagande styrka fran
svagt till starkt + Snabbt

Rustad, rak och pansarsluten
Gickjag fram
Oman lapsesi lupasit

Rustad, rak och pansarsluten
Gickjag fram

Oman lapsesi lupasit

Oman lapsesi lupasit

Rustad, rak och pansarsluten
Gick jag fram

Oman lapsesi lupasit

Oman lapsesi lupasit

Oman lapsesi lupasit

Rustad, rak och pansarsluten
Gick jag fram

Olisit ennen kdskenynné
Alle aaltojen syvien
Sisareksi siikasille,

Veikoksi ve’'en kaloille!

Ritni ldmnar notstéllet och diktrecitationen.
Fortsatter utirummet under hela den féljande
scenen. Friimprovisation: karaktéar, tempo.
Varierande dynamik fran mycket svagt till
mycket starkt. Klani bérjar “diktrecitation 2 vid.

/Oman lapsesilupasit
Oman lapsesi lupasit
Oman lapsesi lupasit

Olisit ennen kdskenynné
Alle aaltojen syvien
Sisareksi siikasille,
Veikoksi ve’en kaloille!

*
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Gemensamt for denna och efterféljande Diktrecitationer ar
kontrasten mellan sprak, dynamik, rytm och karaktédr. De nya’
spraken far en ndstan virtuos karaktér vilket for tankarna
till solokonsertformen, och kanske sirskilt till kadensen'"” diar
solisten ges tillfdlle att blomma ut och forhélla sig fritt till
melodik, tempo och rytm (Fjellstrém, 2021).

Scen "DIKTRECITATION 1:
Kalevala bryter fram"” (version 2021)

Denna effekt som juxtapositionen ger hade dven kunnat skapas
ensprdkigt genom anvandandet och kombinationen av tva olika
dikter framforda med skilda karaktdr, dynamik och tempo som i
UniZona & PolyZona-idet hdar exemplet:"BOYE: Vemodigt + Mycket
starkt+Langsamt”.”KALEVALA:IlIskefullt + Tilltagande styrka fran
svagt till starkt+Snabbt”. Men, flersprakigheten forstarker kontras-
ten mellan dessa tva dikter (fragment ur dikterna) och sprdkens
specifika kvaliteter - en tydlig musikalisk funktion. Boyes text
domineras av konsonanten r: Rustad Rak och pansaRsluten gick
jag fRam. Kalevala texten av vokalerna: o(d), a, u(o): Oman lApsesi
1Upasit, da betoningen alltid ligger pa forsta vokalen i finskan sd ar
det de som dominerar. O uttalas som svenskt d, u som svenskt o, sa
enligt svenskt uttal Iater det snarare "Aman 1ApsesilOpasit”. Juxta-
positionen sker hdr med en stark konsonant och mjuka vokaler. Har
framtrdder den fonetiska aspekten av sprakens dubbla musikaliska
kvaliteter som viktig.

117. Musikalisk term fér "harmonisk vandning som bildar en vilopunkt” (SAOB, 2022).

Samtliga fyra diktrecitationsscener kan ses som polyvokala, men
fokus ligger pd en och samma karaktédr/rost dt gdngen som ger ut-
tryck for tva olika roster genom tva olika dikter och pa tva skilda
sprak. Scenernai sin helhet ("Diktrecitation 1-4”) dar Boye-dikten
aterkommer genom olika réster med olika karaktidr, dynamik och
tempo gor den ytterligare polyvokal. RGsterna, dikterna och spraken
laggs ocksd pd varandrailager som bildar en ljudtextur da samtliga
karaktdrer fortsdtter upprepa sina 'nya dikter” (Kalevala, Saudade,
Hernandez) medan nistkommande karaktir framfor sitt "solo”.


https://www.researchcatalogue.net/view/539081/1754730

Sammanfattande
kommentar:
dramaturgisk
potential

Flersprakigheten har en tydlig dramaturgisk funktion bddei ASIA/
ARENDE och UniZona & PolyZona, tva verk som dramaturgiskt,
formmassigt och innehdllsmassigt skiljer sig t. Det forsta dr ett
handlingsbaserat drama med ett linjart narrativ och det andra
ett drama utan handling eller linjart narrativ. I bdda verken far
flersprakigheten dramaturgiska och musikaliska konsekvenser
som paverkar strukturen.

Flersprakigheten dr kopplad till verkens dramaturgiska vand-
punkter. Dessa forstarks, forskjuts och utvidgas i och med anvin-
dandet av flera sprak. Exempel p& det ur ASIA/ARENDE &r scen 9:3
da Kaarles dodsdom meddelas, forst pa ryska, sedan pa finska och
sedan genom Arkivarien pa svenska till Tanja. Vindpunkten blir pa
savis férskjuten, fordjupad och utvidgad.I UniZona & PolyZona kom-
poneras de tvd vindpunkterna fram genom kontrast. De dr bada
unisonaoch ensprdkigaikontrast till verkets 6vriga delar. Dessa tva
exempel pd tva helt olika verk visar den potential flersprakigheten
ger dramatikern att skriva fram och komponera vindpunkter: bade
iett dramatiskt verk baserat pd handling och i ett verk utan tydlig
handling eller narrativ. De dramaturgiska vindpunkterna forstarks
eller betonas da de involverar flera sprak.

Parallella beréttarperspektivbade skapas och synliggdrs genom
flersprakigheten. Tydligast ar detta i ASIA/ARENDE dir beréttel-
sen introduceras genom huvudkaraktdren Tanjas perspektiv: en

person som inte forstar finska. I UniZona & PolyZona ar kollektivet
och deras sammantagna sprakliga repertoarer utgangspunkten,
perspektivet forskjuts och vidxlar hela tiden mellan de olika ka-
raktdrerna. Detta tyder pa en viktig potential som ror ur vilken
karaktdrs perspektiv ett narrativ berattas: Vilket/vilka sprak styr
beréttelsen? Genom flersprakigheten kan en publik bli medveten
om detta berdttarperspektivsomalltid existeraridramatik, men
som inte alltid framtrader.

Flersprakigheten bidrar med f6rdjupning av konflikt och tema-
tik i ASIA/ARENDE, d temat sprakforlust inte bara skildras genom
handlingen utan konkret genom de olika sprakens anvandning.
Vem har tillgdng till vilket sprak? Tanja har det inte och det far
konsekvenser for hennes mojligheter att séka sanningen om sina
slaktingar. Detta tyder pa den potential flersprakighet har ndr den
dr forankrad i verkets tematik: denna forstarks och férdjupas.

Flersprékigheten fari ASIA/ARENDE en funktionirelation till de
tva tidsplanen -1930-tal och 2010-tal - som fldtas samman. Scen 10:1
drett exempel pd det: Tanja och Arkivariens dialog sker pa svenskai
nutid (2010-tal) medan Arkivariens och Vilmas dialog sker pa finska
dridatid (1930-tal). P4 sd vis forstarks separationen mellan de tva
tidsplanen genom anvidndandet av de tva olika sprdken. Exemplet
synliggor hur flersprakigheten har mdjlighet att tydliggora olika
parallella tidsplaniett verk.

Flersprakigheten har en framtradande musikalisk funktion
iverken.I ASIA/ARENDE bidrar den till rytmisering, skapar dyna-
mik, kontraster och tempo. I bdda verken forstarks polyvokaliteten
genom att variationen av roster 6kar i och med flersprékigheten.

I UniZona & PolyZona,som i sig bygger pa ett musikaliskt tdnk-
ande, har flersprakigheten flera musikaliska funktioner férutom de
redan ndmnda. Flersprdkigheten skapar ett ljudmadssigt djup i verket



genom att roster kan ackompanjera och skapa Jjudtextur genom de
olika spraken. Sprakens dubbla musikaliska kvaliteter,fonetiska och
subjektiva, skapariverket helt specifika klanger och ljudkombina-
tioner. Hir finns en stor mojlighet till variation fér en dramatiker.
Beroende pa vilka sprak och sprakliga varieteter som anvands har
verket potential att 1ata och ljuda helt olika. Flersprakigheten ger
stor mojlighet att arbeta med kompositionsmetoder som repetition
som ett sdttattrytmisera, foratt skapa solon och ackompanjemang
och imitation. Aven for att géra ett sprak obekant eller bekant kan
repetition anvdndasidet flersprakiga komponerandet. Sprak kan
brytas ner till dess minsta bestdndsdelar somivisan Klas Kléatter-
mus och repetitionen av ordet "Faderullanlej”. Genom juxtaposition
och kontraster kan ndgot tredje skapasiett flersprakigt verk, vilket
skeribadde ASIA/ARENDE och UniZona & PolyZona.Foér dramatikern
erbjuder flersprakigheten en killa till verraskningar och ovantade
kombinationer och vindningar. Det utgor, forutom dess musika-
liska majligheter, en vidare stor konstnarlig och kreativ potential.

Den storamusikaliska potential som flersprakighet haridrama-
tiska verk ar genom dessa tvd exempel langt ifrdn firdigundersokt.
Iavhandlingens avslutande reflektion pekar jag pd ndgra spar for
vidare konstnarlig forskning och praktik.

Iskapandet av ASIA/ARENDE var bide den dramaturgiska och
musikaliska intentionen central, men den dramaturgiska styrde
arbetet. Att skapa situationer med konflikt och utveckling var det
centrala. Kompositionen av UniZona & PolyZona utgick helt ifran
ett musikaliskt tdnkande, men dven den dramaturgiska intentio-
nen var ledande. Jag stravade alltid efter att situera spraken och
den talade texten. Bdda verken kdnnetecknas av att de innehdller
grundtexter, multivokala karaktarer och olika talgenrer. Detta kinne-
tecknar dialogiska polyvokala pjdser - termer som stimmer val
overens med verken.

5. POUTISK
- POTENTIAL |




Oui, il faut que je me surveille dans mon élocution, car c’est
un peu a travers elle qu'on me jugera ... On dira de moi, avec
peaucoup de mepris: il ne sait méme pas parler le francais.
_e francais de France

e frangais du Francais

e francais francais

Frantz Fanon, Peau noire, masques blancs (1952, s. 73).

Ja, jag maste varda mitt sprak minutiost, ty det ar i viss man
utifran det jag kommer att bedomas. Med valdsamt forakt

kommer de att saga om mig: "Han kan ju inte ens tala franska’.

Frankrikes franska
Fransmannens franska
Fransk franska

Frantz Fanon, Svart hud, vita masker (1997, s. 36).

intro

Paris 1997. Det ar fest i studenthemmet dar L och jag bor medan
vistuderar franskapd Sorbonne. Detérislutetavterminen, strax
innan vi ska dka hem. I manader har jag kdnt mig trog och hela
tiden trott av att vara i sprakligt underldge till de oftast mycket
verbala fransmédnnen. Den hér kvéllen har jag uppnétt en till-
rdcklig spraklig nivd och mod for att nédr en av vara bekanta
driver med mig, kunna filla en s& drdpande kommentar att han

blir tyst.En seger,om dn kortvarig. Starktinprantad i minnet.

Algeriet 2007. Den forsta kvillen i landet tillsammans med tea-
tergruppen jag reser med. Vi dter pd en restaurang i Alger dar
personalen tillhor ursprungsbefolkningen kabyler (berber) som
talar tamazight. Den enda arabisktalandeivar grupp lyckas inte
kommunicera pd sin libanesiska dialekt. Jag provar med min da
ringrostiga franska, och vi kan till slut bestélla. Att tala franska,
men inte "tyngas av” att vara fransk, i ett land som under 130 dr
koloniserats av Frankrike och dir franskan fortfarande dr ett av

de tre officiella spraken ar forstds odndligt komplext.

Helsingfors2017. Min férstaresatill Finland sen barndomen. P4
jakt efter mina sldktingar berdttelse. Min instinkt sdger mig att
ligga ldgt med svenskan, att inte signalera verldgsenhet eller
att jag skulle férvianta mig att manniskor pratar svenska. Vid
etttillfdllendrjagienbutik blir tilltalad pa finska av personalen

svararjagpdsvenskaattjaginte forstarfinska. Efterat skimsjag.



Personlig erfarenhet av hur sprdk och makt, ideologi och identitet
hédngerihopledde migin pd arbetet med flersprakig dramatik. Kan-
ske dr den framsta drivkraften till mitt arbete och forskning sprak-
férlusten som skedde i min sldkt da finskan inte férdes vidare fran
mina morforadldrar till min mamma och till mig. Den sprakideologi
som radde i Sverige pd 1950- och 60-talen nedvarderade finskan
och flersprdkighet i sig, som da betraktades som "halvsprdkighet”.
Detta har haft och har effekt pd min identitet. Nar jag padborjade
mitt forskningsprojekt identifierade jag mig enbart som svensk,
mojligtvis som en person med bakgrund i Finland. Fem ar senare
skriver och sdgerjagallt oftare attjag ar Sverigefinne. Begreppet har
tidigare inte kdnts som att det berér mig, trots att jag stimmer in
padefinitionen.”Sverigefinne dr den som har finska rétter men bor
i Sverige. Man far sjdlv bekdnna sig till gruppen. De flesta som gor
detdr sjdlvafoddaiFinland, eller har en mor- eller farfordlder eller
enfordlder somdr fodd i Finland. Det som forenar Sverigefinnar ar
framfor allt sprdket och kulturen” (Fingal, 2022). Kanske beror det
pdavsaknaden av spraket eller bara att"det finska” i min familj statt
iskugganav’det svenska”. Genom min forskning och att komponera
dramatiska verk pd finska som rér mina sldktingar har jag ndrmat
mig spraket och levandegjort det fér mig sjilv. Aven om jag idag inte
talar mer dn ndgra fraser sd betraktar jag mig som Sverigefinne.

Att skriva in det finska i mig, genom att skriva in den finska
texten (breven & dokumenten) i verket. Att gora det till "mitt”
fastjagintealls behdrskar det/forstar. [.] S dr skrivandet av det
harverket pa finskaettsittatt omférhandlamin egenidentitet?
[]Inte bara synliggdra det, utan verkligen gora det kroppsligt pa
nagotvis, genom texten? Isdfall far det harverket en tydlig funk-
tion for mig som dramatiker: att genom pjdstexten forfinska
mig sjalv: stirka min finska identitet (AD, 2022-03-19).

Att det genom flersprakig scenkonst &r majligt att ateruppta, syn-
liggora och uppvardera marginaliserade och tystade sprak, bade pa
individnivd och en samhallelig nivd, menar jag dr en viktig del av
dess politiska potential. Men hur tar det sig uttrycki den konstnar-
liga praktiken? Som dramatiker inneharjag maktiden fiktiva varld
som jag skapar och komponerar. Mina beslut far betydelse f6r vem
som hors och syns och vem som inte gor det. En mojlighet och ett
ansvar. Fér miginnebdr det ett ansvar att inte omedvetet dterskapa
osynliga maktstrukturer, utanistéllet strdva efter att synliggora
och brytamot dem. Kanske drmitt arbete som dramatiker en slags
kompensation foralla de gdnger d jagidenicke-fiktivavirldeninte
formatt/kunnat/lyckats/vagat/velat gora motstdnd, utmana eller
synliggora hierarkier eller dd jag sjdlv reproducerat och utnyttjat
dem. Men om jag nu pastdr att jag som dramatiker vill bryta makt-
strukturer hur gor jag da och vad finns det fér hinder?

Intuition dr ett viktigt element i mitt skrivande som leder mig
att fatta beslut under skrivandet, utan att behdva stanna upp och
reflektera 6ver varje val. Ndr jag uppskattar skrivandet som mest
dridedarstunderna (minuterna, timmarna, dagarna) av"flow”,da
det bara flyter pd och texten tycks skriva sig sjdlv. Men vad dr det
egentligen som hdanderidet tillstdndet, och vad dr intuition? Finns
detenriskattdet baradr ett dterskapande avvilbekanta strukturer
som kdnns "naturliga”? Intuition dr f6r mig en mix av erfarenhet,
kansla, kdnslighet och kreativitet men ocksd ndgot som jag i och
med min forskning bérjat tdnka pd som mer problematiskt och som
kan benimnas med Bourdieus begrepp habitus®. Stefan Oster-
sjo beskriver intuition just som “sense, perception and habitus”
(S. Ostersjo. Samtal, 2018-08-13). Styr denna kulturellt kodade for-

118. Se kapitel 2 "Sprak som social praktik och handling” s. 64 for definition och diskussion av begreppet.



kunskap, t.ex. om handlingsbaserad dramatik som bygger pa
konflikt, mitt medvetande och min praktik som dramatiker?
Christina Ouzounidis ifrdgasatter att den konfliktbaserade dra-
matiken maste leda till en viss typ avdramaturgi. "Utan konflikt
inget drama. Men mdste det innebdra nya reproduktioner av ofta
forekommande formmassiga dramatiska figurer?”(Ouzounidis,
2016, s.53). Ar det mojligt att bli medveten om detta (habitus) i
skrivprocessen? Att stora den hdr "omedvetna reflexen”iarbetet
med dramatisk text utan att f6r den delen stoppa intuitionen? Foér
utan den skullejaginte alls kunna skriva eller forska: det ar intui-
tion som leder migiarbetet och avgor att texten ska utformas pa
exaktdetvis somjagistundenviljer,ochinte de odndligt manga
andra vis som ocksd dr méjliga. Den analytiska, kritiska delen av
arbetet kommer efterdt, ndr det finns en text att forhalla sig till.
D3 dr det mojligt att vaga de olika alternativen mot varandra och
prova att komponera textens olika element pa andra vis.
Bourdieu menar att habitus inte dr mojligt att férdndra och
har darfor kritiserats for att vara alltfor deterministisk. For mig ar
arbetet med sprak som jag inte talar, eller som inte dr mitt forsta-
sprak svenska, dtminstone ett sdttatt"stéra” minainvanda mons-
ter eller habitus. Det gar helt enkelt inte géra som tidigare;jag har
ingen, ellerliten, erfarenhet attluta mig mot. Det stér minainvanda
metoder, utmanar dem pad ett kreativt vis eftersom jag aldrig vet
exakt hur jag ska gora nar jag borjar skriva ett flersprakigt verk.
Andras kompetens och medverkan dr nddvandig, det &r med hjélp
avdem verket kan skapas. Jag mdste lyssna: till andra, till orden, till
spraken'. Det finns naturligtvis inget som siger att jag i arbetet

119. Se kapitel 3: Att skriva och komponera flersprakig dramatik” angaende lyssnandets praktik
och betydelse i min forskning.

med andra sprak dn svenska inte styrs av min habitus nar det
gdller mina tankar, kdnslor och associationer till olika sprak, dvs.
av olika sprdkideologier. I kapitel 1 beskriver jag mer ingdende hur
jag forsokt utveckla metoder for att arbeta med detta.

I det foljande undersoker jag flersprakighetens politiska po-
tentiali ASIA/ARENDE: Kaarle Vihtori Turunen (ASIA/ARENDE) och
UniZona & PolyZona genom att stdlla frdgan: Vilken politisk funk-
tion har flersprakigheten i verket som helhet, i olika scener eller
delar av scener? Jag synliggor den politiska potentialen genom att
sammanfora dramatikerns praktik och process-genomarbetsdag-
boken och reflektioner - och verket som sddant genom min egen
och andras analyser. Dessa olika perspektiv utgér sammantaget
undersokningen av den politiska potentialen.

Inom kategorin flerspradkighetens politiska funktion foku-
serar jag pa tre huvudteman: makt, ideologi och identitet. Eftersom
dessa aspekter dr tdtt sammankopplade har jag valt att inte sepa-
rera diskussionen om dem. Teorier och begrepp som anvands ar:
sprakideologier sdsom ensprakighets- och flersprakighetsnorm,
nationell sprakideologi, gatekeeping-praktik och vidare: symbolisk
makt, stereotyper, eurocentrism, den legitime talaren, audibility och
klassperspektiv.

Kapitletinnehdller utdrag ur verken, samt tillhérande ljudfiler
som mojliggor for ldsaren att héra hur dessa utdrag kan ldta nar
de ldses av skddespelare. Ljudinspelningarna ska inte betraktas
som fardigrepeterade iscensdttningar, utan som ett forsok att
gora textens potential horbar. Lyssnar gér en genom att med sin
mobiltelefon skanna den QR-kod som visasirelation till utdraget
ur verket.



ASIA/ARENDE Kaarle Vihtori Turunen

ar ett flersprakigt dromspel pa finska,
finlandssvenska, sverigesvenska och
ryska som behandlar teman som sprak-
forlust och familjetrauma. De tva tids-
planen 2010-tal och 1930-tal flatas ihop,
liksom spraken.

Verket handlar om TANJA som kommer
fran Sverige till Utrikesministeriets arkiv
i Helsingfors for att ta reda pa vad som
hande hennes finska gammelmorfar
som férsvanni Sovjetunionen under
1930-talet.

| arkivet méter Tanja ARKIVARIEN som
blir hennes ingang till det forflutna. Hon
moter sina déda sléktingar: mormodern
(EEVI), gammelmormodern (VILMA) och
gammelmorfadern (KAARLE) som alla
talar finska — ett sprak Tanja inte forstar.

| arkivet finns ocks& UD-KOREN, UD-
CHEFEN och SAKERHETSPOLISEN som
forsvarar Tanjas sdkande.

Genom slaktingarnas egna ord och
Utrikesministeriets byrakratiska skrivel-
ser vecklas Tanjas slaktingars 6de ut:
familjen som splittrades och aldrig ater-
forenades. Vilmas kamp for att Kaarle
skulle atervanda till hemlandet efter att
ha rest till Sovjet for att sOka arbete,
men i stallet fangslades som "illegal
gransovertradare”, hamnade i Stalin-
regimens Gulagsystem, démdes for
spionage och kontrarevolutionar rérelse
och arkebuserades 1938.

Férutom UD-kéren finns ytterligare
tva kéren: NKVD som talar ryska och
SKUGGKOREN som talar svenska.

ASIA/ARENDE:
Kaarie Vihtori Turunen

Den legitime talaren (audibility):
klassperspektiv

ASIA/ARENDE: Kaarle Vihtori Turunen skrev jag utifrn en stark éns-
kan omattldtamin gammelmorfarsrost horas. Han arbetade som
snickareidet fattiga Karelen pd 1930-talet och limnade hemlandet
for att soka en battre framtid i Sovjetunionen. Men i stdllet blev
han gripen, behandlad som en s.k.illegalinvandrare och utnyttjad
som arbetskraft under Stalinregimen. Han hade inga rattigheter
ochingenyttrandefrihet - vad han kunde skriva hem i breven var
mycket begrdansat och innefattade definitivt inte den misdr och
det fortryck han och de andra finldndarna levde under. Nar han
uttryckte sin 6nskan omatt atervanda till Finland hamnade hani
en byrdkratisk mardrom.Istédllet foratt dtervanda avrdttades han
pad enokdnd plats efter enillegitim rattegdng med ett under tortyr
framtvingat erkdnnande. Med verket ville jag att han skulle héras
pasitteget sprak med sina egna ord, inte 6versattatill svenska och
ddrmed transformerade (somikammaroperan Kom inte hit!ivilken
spraket dr forhojt).

Hans rost genom breven, hans rést genom tiden. Det som finns
kvar. Sparenav hansliv.Jag vill géra hansrést hord, ldta hans ord
hoéras. Och jag vill 1dta honom tala pd sitt modersmal, finskan,
det sprédk han forlorade .. [..] (AD, 2018-02-27. Stockholm).

Jag ville inte heller "korrigera” eller tillrdttaldgga hans ibland
osammanhdngande sprdk. Genom samtal med finsktalande
hadejag forstdttatt hans brev var formulerade av en person utan
langre utbildning och delvis pd karelsk dialekt. Men i breven finns
en strdvan efter att uttrycka sig korrekt: att anvianda ett legitimt
sprak. En man uttryckte det som att det existerar "tva personer
eller stilari samma brev. Arbetaren som uttrycker sig pa talsprak
men ibland férsoker uttrycka sig formellt. Férsoker skriva brev”
(K. Kahlvi, 2018-09-18). De hdr nyanserna faller forstds bort for
en icke- finsktalande publik (IFT-publik), for vilka det faktum att
Kaarle enbart talar finska blir det viktigaste. Men for en finsk-
talande publik blir de olika nivdernaisprdket framtrddande.

Deolikanivdernaisprdken och varieteterna:

Finskan:

Det byrakratiska dlderdomliga spraketi dokumenten.

Det dlderdomliga spraket i breven som vixlar mellan
formellt brevskrivarsprdk, intimt? Och snudd pd obegripligt.
Dialogen mellan Eevi-Vilma-Kaarle samt deras sidorepliker’
till sig sjdlva—nyskriven. (.) Ej dlderdomligt, dialektalt.
Snarare vardagligt, enkelt, nutida.

Svenskan:

Arkivariens finlandssvenska..].

Tanjasrikssvenska, nutida sprak. Svordomar.

Liinas svenska: nutida, rikssvenska.

Eevis: bryter pa finska, menror sig obehindrat i spraket.
Vixlar mellan dem. Translangar/kodvaxlar.
(AD,2019-04-07.Silja Line, Helsingfors—-Stockholm).



*Nar Kaarles vackra brev upprepas
an en gang far det en dramaturgisk
funktion av ett slags stilla omkvade,
som anknyter till folkmusik- eller
folklore-traditionen, som den tidigare
namnda visan ocksa tillhor. Upprep-
ningen av det finska brevet far dartill
en emotionell laddning och erbjuder
enslags trést genom narheten till brev-
skrivaren (Aminoff, 2019).

Den hdr aspekten av de olika varieteterna av finska och de olika
sprakliga nivdernaifinskan kommer fram i flera av scenerna som
innehdller brevpartier pa finska (t.ex. scen 1, 4 och 7). Kaarles rost
hors: en finskman, arbetare, utan hogre utbildning, vars sprak borjat
luckrasupp efter flera drs fangenskapiRyssland. Hans rost och sprak
tar plats och hors och skiljer sig fran det byrdkratiska maktspraket
eller detlegitima spraket som omgardar hans historia. Darfor var det
viktigt f6r mig att just Kaarles ord skulle inleda och avsluta verket,
inte det byrdkratiska spraket. De inledande fragmenten ur Kaarles
brev dterkommer darfor i slutet av verket™®.

Jesper Karlsson skriverisin analys om en av de centrala brev-
scenerna (scen 4:2):

Kaarle skriver brev till Vilma. Av hans sprak framkommer en
arbetarklassens talsprakighet som starkt kontrasterar till den
6vriga byrdkratiska finskan i handlingarna. Han anvinder
ockséd en typiskt finsk torr humor (jag dr tjock och vilméende’,
'snart dr det sommar’) fér att forsoka muntra upp bade sig sjalv
och Vilma, for att i féljande mening avsldja att manskor och
t.o.m. barn dorildgret. Hans 'vita l6gn’ ar alltsd tydligt genom-
skddad och fungerar bara som enslags galghumor.[..] Uttrycket
'lanketit’ (frdn svenskans blankett) dr ocksé en tydlig indika-
tion pa arbetarklassens sprak, dar officiella begrepp fortfaran-
de priglas av svenskan, som varit den politiska éverklassens
sprak sedan Finland fatt en statsapparat, trots autonomiteten
under Ryssland sedan tidigt 1800-tal. Finskan som adminis-
trationssprak har dnnu inte blivit vardag fér de ldgre klasserna
(Karlsson, 2019).

Detuttalade syftet med min forskning och mitt konstnérliga arbete
har hela tiden varit att bidra till att fler réster hors fran landets
scener. Ar karaktiren Kaarle en legitim talare som kan bli hérd
och uppnd audibility fran en teaterscen, for att anvanda Bourdieu
och Millers begrepp? Det dr &tminstone min intention som dra-
matiker. Imin arbetsdagbok skriver jag ldngt innan jag pdbodrjade
skrivprocessen:

Representationen av gammelmorfars rost: genom finskan inte
enbart den innehdllsmissiga utan dven sprdket (orden/ut-
trycken/ljuden/sprdkmelodin). Hur han faktiskt lat, uttryckte
sig (i brevform) Hur kan representationen av hans (férlorade)
rost komma till uttryck [..] (AD,2018-03-09. Stockholm).

Sofia Aminoff lyfter fram den politiska aspekten i sin analys av
brevscenernamellan Vilma och Kaarle:"Samtidigt finns det en poli-
tisk frdga om vem som far synas och horas hdr: det dr en politisk akt
attldtaVilmaoch hennes man Kaarle, vars historier varit nertystade
iover ett halvt sekel, komma till tals i pjisen”(Aminoff, 2019).
Aven andra roster dn Kaarles hors i verket: Vilmas, Eevis och
Tanjas roster —alla med olika sprakliga repertoarer. Om Kaarle och
Vilma ar arbetareifodda i Finland under 1920-talet, sd 4r Eevi en
person som flyttat fran Finland till Sverige och pd sa vis ldrt sig
ett nytt sprak: svenskan som hon talar med tydlig brytning. Jag
menar att dennarost, en forsta generationens invandrare som lart
sig svenska i vuxen dlder, ar en rost som sdllan hérs inom svensk
scenkonst. Aven min egen rést, som tredje generationens Sverige-
finne, hérs genom verket. Ar scenkonstsammanhanget en domin
ddr dessa karaktdrers kompetens raknas som legitim - eller dr de
démda till tystnad? For att knyta an till resonemanget i kapitel 4



"Dramaturgisk potential”, sd har jag makt inom det fiktiva verket.
Men fragan drvilken maktjag haratt pdverkaatt dessafiktivaroster
ska horas av en publik. Efter lasningen av verket i Stockholm 2019
skriver jag:

Det dér jag skrivit om makten jag har att vélja vilka roster som
hors och inte hérs.. den giller ju i forsta hand i pjdsen - inte i
ndsta led dar pjasen ska upp pd en scen. Dar ligger makten hos
andra.Ochminavalattlatavissardsterhoraspavissasprakkan
leda till att pjdsen inte sdtts upp alls. Att min rést inte hors (AD,
2020-02-10. Stockholm).

Trots den begrdnsade mojligheten for mig som dramatiker att pa-
verka teatrarnasrepertoarval sd menarjag att flersprakig dramatik
har potential att skapa utrymme for roster/talare med sprakliga
repertoarer som sdllan hors pa landets teaterscener.

Att aterta forlorat sprak och identitet

Det férlorade spréket har fr&n bérjan av arbetet med ASIA/ARENDE
varit ett av verkets huvudteman. Vad dr det som gar forlorat nar
en forlorar ett sprak? Den kdnslomadssiga kopplingen till ens bak-
grund, historia och geografiska ursprung. En del av ens identitet.
Josette Bushell-Mingo, regissor till forestdllningen Nér Vinterns
stjdrnor lyserhdr sdger:"If youlose your language, you lose your abi-
lity to connect to your history. You lose your possibility to project
your future” (J. Bushell-Mingo, samtal 2018). Gar det att dterfinna
och dterskapa kopplingen till sin historia utan spraket? Eller dr det
enbart genom att dterta spraket som det 4r majligt att aterkoppla

till sin bakgrund? I arbetsdagboken skriver jag om vad som hdander
med Tanja genom verket:

Tanjasutveckling: GenomnatteniArkivet: mdtet med de doda
sldktingarna sd fordndras hennes syn pé sig sjdlv: hon har
aterkopplat till sin finska bakgrund, som varit dold tidigare.
Blivit mer finsk genom att vara med sldktingarna och den
finska miljon. Hur manifesteras det? Sprakligt? I relationen
tillmamman pé slutet? (AD, 2019-04-26. Stockholm).

Iborjan av verket ldser Tanja ur sin anteckningsbok dar nagra fin-
ska ord stdr antecknade. Hon forsoker uttala sina déda slaktingars
namn. [ en senare scen kampar hon for att forstd dokumenten pa
finska: spraket som gatt forlorat i familjen och som inte blivit en
del av hennes identitet. I slutet av verket upprepar Tanja ord och
fragment som hon ldrt sig under natten i arkivet och som hon nu
forkroppsligar: "isd”, "vapaus”, "'minun”. Detta kan sdgas vara en
gestaltning av hur hon dtererévrar och férkroppsligar sin historia
och spraket finskan. Aminoff skriverisin analys:

Nér Tanja dn en gang star upp mot myndigheternas maktfull-
komliga upptrddande och sprédkbruk dr det genom att krava
att fa tillbaka en mapp som innehéller hennes gammelmor-
fars dokument av dem. Hon utropar:'Och ge mig den dir, den
drmin! Min! Minun! Minun minun minun! Hon har nyss efter
6ver50ars [Min kommentar: 80 drs] vintanifamiljen fatt reda
pd att hennes gammelmorfar arkebuserats i ett arbetslager
i Sibirien och det d4r som om detta gett henne kraften att dnt-
ligen ta makten Over sin egen historia. Den tillhor inte langre

nagra maktfullkomliga, kdnsloldsa, korrupta myndigheter,



utan henne. Flersprakigheten forstirker dterigen denna kon-
notation: Hon tar ocksa tillbaka sitt sprdk och dtererdvrar pa
det sittet en stor del av sin identitet. (Aminoff, 2019).

I slutscenen med mamman Liina (scen 11:1) sdger hon "isd” efter
att Liina 6versatt brevet som avslutas med ordet "pappa”. Tanja
kan sdgas fordndra eller omférhandla sin identitet och inférliva
det finska genom flersprdkigheten, vilket kan betraktas som en
identitetshandling. Hennes sprakliga repertoar forandras genom
verket, vilket gestaltar att varken identitet eller spraklig repertoar
dr ndgot statiskt utan féranderligt. Temat sprakforlust var nagot
som jag under arbetets gdng forstiarkte och gjorde mer synligt,
bland annat genom scenen mellan Eevi och Tanja ddr de talar om
varfor Tanja inte pratar finska (scen 7:1).

Utvecklat hennes (Tanjas) och familjens forlust av finskan.
Samtalet med mormodern: varfér och hur det kommer sig
att hon inte talar finska. Anteckningsboken med de finska
glosorna blir en del av hennes 'projekt” att fylla pd kunskapen
om familjen och dven spraket. (Min egen anteckningsbok fran
1987). (AD, 2019-04-29. Stockholm).

Den emotionella aspekten av denna férlust och dtertagande ater-
kommer jag tilli kapitel 6 "Emotionell potential”.

Jag menar att flersprakig dramatik har potential att gestalta
och skildra sprakforlust och dtertagandet av sprak saval pd individ-
niva som pa grupp-och samhallsniva. Pa sd vis kan generationslang
tystnad brytas.

Att synliggoéra och
utmana symbolisk makt
och sprakideologier

Skapas en makthierarki mellan spraken finska och svenskaiverket
ASIA/ARENDE? Den fragan dok upp vid ett ovintat tillfalle under
den forsta skrivprocessen 2019 efter att jag hade genomgatt ett
mindre medicinskt ingrepp och sévts.

Tanken ndrjag vaknadeifredags efter operationen: 'Det méste
vara mer finska i pjdsen. Finska. Finska. Det forsta efter sov-
ningen. Vad betyder det? Det dr redan valdigt mycket finska i
pjasen. Ar svenskan dndd dominerande? Eller r jag ridd for att
svenskan ska dominera 6ver finskan? Finns det en spanning, ja
sd klart, mellan dessa sprak —-en maktbalans/obalans. De osyn-
liga strukturerna: dramaturgin. Maktrelationer. Spraket/n och
dess maktrelationer (AD, 2019-03-12. Oxie).

Finskan, menarjag, dr det legitima spraket i verket. Men det giller
forstoch framstidrémvarlden, dvs.1930-talet dar Sdkerhetspolisen
blir den som kontrollerar sprdkanviandningen. Han gar sdlangt som
atthdvdaatt Arkivarien kanske inte ens dr finsk. Karlsson skriver i
sin analys om denna kontroll:

Sdkerhetspolisenifrdgasitter hensrelation till Tanja, talar ned-
latande om henne som svensk, och antyder att ocksd Arki-
varien kanske dr svensk medborgare eftersom hen talar fin-
landssvenska. Sikerhetspolisen etablerar darvid sin makt 6ver
Arkivarien genom att ifragasatta hens nationella lojalitet och

befdsta sin egen position som majoritetsbefolkningens for-



svarare. Hans makt gors ocksd synlig genom att Arkivarien

vagrar tala svenska till Tanjaihansndrvaro (Karlsson, 2019).

Temat, utévande av symbolisk makt, valde jag att forstiarka efter
enldsningiHelsingfors dd den finlandssvenska skddespelare som
laste Arkivarien berdttade om sina upplevelser avatt tala finlands-
svenskaiFinland.

[.] att finska personer sagt detta till honom: 'Du dr val svensk
egentligen. Ak hem till Sverige!’ Det som jag var lite osiker pa
om det var en Overdrift, men som faktiskt kan sdgas till fin-
landssvenska personer, allt enligt ensprdkighetsideologin.
Eventuellt lagger jag till 'dk hem till Sverige’ till repliken (AD,
2019-09-19. Helsingfors).

Sakerhetspolisens replik till Arkivarien angdende Tanja bleviden
bearbetade versionen:”Silld jos hdn aikoo olla ongelmaksi, niin voit-
te molemmat matkustaa kotiin Ruotsiin!”. P4 svenska: "Fér om hon
tanker vara till problem, sd kan ni bdda dka hem till Sverige!”. Gene-
rellt sd var denna spanning mellan svenskan och finskan nagot jag
medvetet forstarkte i bearbetningen av pjasen pa olika vis, framst
genom karaktdrerna Tanja, Sikerhetspolisen och Arkivarien.

Utveckla maktférhdllandena: hur férhaller sig karaktdrerna till
makten/maktspraket. Kopplingen till den historiska kontexten:
svenskan sommaktsprak, och utvecklingen fran ett tvdsprakigt
landtillett ndstan ensprakigt finskt (AD,2019-04-26.Stockholm).

Om Arkivariens och Sdkerhetspolisens hallningar till sprakideo-
logier skriver jag:

Sdkerhetspolisen dr typ NMR (Min kommentar: Nordiska mot-
stdndsrorelsen)? For ett ensprakigt rent’ finskt samhalle? [..]
Arkivarien tvingas ta stdllning och blotta sitt svensktalande
jagndr Tanjakommer till Arkivet. Tvekar att tala svenska over-
huvudtaget? (AD, 2019-09-19. Helsingfors).

Annette Arlander framhadller att denna tid i Finlands historia
(1930-talet) dr mycket specifik da det pagick en sprakstrid mellan
finska och svenska och att karaktdaren Tanja omedvetet hamnari
denna konflikt. Arlander skriver:

Uppmaningen att tala finska far en helt annan betydelse som
en del av 30-talets sprakstrider i Finland, som delvis var en
fortsdttning pa utvecklingen efter inbordeskriget och dar det
handlade om maktkampen for ett ensprékigt eller tvaspréakigt
Finland. Tanjahamnarhéarturvisitvaoldgliga positioner—iden
fore detta kolonisatorens roll (jag trodde alla talade svenska
har?") och som sldkting till landsforrddare (vilket granséver-
16pare och kommunister ansdgs vara - 'hall kdften kommu-
nisthora’) (Arlander, 2019).

Positionen som fore detta kolonisatorens roll som Tanja omed-
vetet intar i starten dr en aspekt av relationen mellan svenskan
ochfinskaniverket somjaginteanalyserar ndrmare,da det inte dr
ett av verkets centrala teman. Men, kortfattat kan sigas att Tanja
genom natteniarkivet och den finsktalande miljon far en erfaren-
het som hon aldrig tidigare haft (inte att férvaxla med min per-
sonliga erfarenhet). Som majoritetstalare av svenskai Sverige kan
hon ses som en legitim talare som aldrig ifradgasatts. Atthamnaiett
sammanhang ddr detta inte ldngre dr givet forandrar karaktdren



*Arkivariens sprakliga kompetens
etableras genastibdrjan. Hen etablerar
darmed genast en makthierarki dem
emellan. Arkivariens hojda status for-
tydligas ocksa genom att hen uttrycker
sig faordig och direkt, utan artighets-
fraser eller utfyllnadsord, medan Tanja
anvander ursaktande uttryck for att
blidka Arkivarien trots sin underlagsen-
het (Karlsson, 2019).
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Tanjas position.Iramberidttelsens nutid dr det daremot, till skillnad
fori1930-talets dromvarld, i stillet svenskan och finlandssvenskan
som dr det dominerande/legitima spraket; det dr Arkivariens och
Tanjas gemensamma sprdk och Tanja och Liinas sprak. Pa sd vis
kan verket sdgas vara skrivet utifran ett svenskt perspektiv, dar
protagonisten Tanja talar svenska. Mitt ursprungliga mél var ju
ocksad att skriva for en tankt publik i Sverige. Min intention var
aldrig att den historiska sprakstriden skulle vara ett huvudtema
ipjasen da detinte fanns ndgot sddant perspektivigrundberattel-
sen: allt dokumentdrt material &r pd finska och mina sldktingars
modersmal var finska. Ddremot arbetade jag med makthierarkier-
namellan sprdken medvetetiramberdttelsen,inarrativet om Tanja
och hennes nattiarkivet.

I ASIA/ARENDE gestaltas symbolisk makt och sprikideologier
paolikavis.Rollkaraktdrerna Arkivarien och Sdkerhetspolisenirela-
tion till Tanja dr centrala for detta temaiverket. Det forsta som sker
iverket d&r motet mellan Tanja och Arkivarien, dd Tanjas okunnig-
hetifinska placerar henneiunderldge och beroende av Arkivarien.
En maktbalans etableras mellan dem dar hen har 6vertag genom
sin sprakliga repertoar och tillgdngen till den informationen Tanja
sOker. Arkivarien kan ses som en gatekeeper med makt att ge eller
inte ge Tanja informationen och kunskapen som hon kommit for.
Det sker delvis genom spraket: att hen inte tillgangliggor informa-
tionen for henne. Tanja repeterar for sig sjdlv de fa finska ord hon
forsokt lara sig som barn -vilket &r den enda kunskapen om spraket
som hon har och som hon tagit med sig till arkivet i form av en an-
teckningsbok. Glosorna blir en markdr av spraket som Tanja aldrig
lart sig; hon kan inte uttala dem eller namnet pa orten Roukolathi
dar hennes gammelmorfar foddes®, som i foljande scen (1:1).

Scen 1:1 (version 2019/2020)

Avenifoljande scen (2:1) d& Sikerhetspolisen och Tanja méts for
forsta gdngen hamnar hon i underldge och famlar efter ett sitt
att kommunicera med honom. Forst utgdr Tanja ifrdn att han
talar svenska. Ndr det visar sig att det inte stdmmer tar hon till
de kommunikativa resurser hon har, engelska, for att sedan dter-
ga till svenska. Parallella ensprakiga sprakvarldar skapas, vilket
forstarker Tanjas utsatthet. Sakerhetspolisen gor inget forsok att
mota henne utan skapar en makthierarki dar han har 6vertaget
och ddr ensprakighetsnormen rdder och finskan gors till det legi-
tima spraket. Att hdvda dessa sprakideologier blir alltsd ett sdtt att
skapa makthierarkier och utéva symbolisk makt. Jesper Karlsson
skriverisin analys:

Tanjas sprdkliga utsatthet understryks av Sdkerhetspolisen
som vagrar tala annat dn finska till henne, och uttrycker sig
hotfullt mot henne. Hon férséker med engelska, var tidslingua
franca, men eftersom han representerar 1930-tal dr han ofor-
stdende och blir tvartom allt mera hotfull. [.] Han etablerar
ddrmed en normativ ensprakighet med nationalistiska for-

tecken (Karlsson, 2019).

Scen 1:1 (version 2019/2020)

TANJA med en anteckningsbok
Karle Vitori Turunen. Fédd attonde mars
nittonhundratva, Rukolati...?

ARKIVARIEN
Ruokolahti.

TANJA

Han akte till Sovjet och kom aldrig tillbaka, vi
skulle vilja veta vad som hande honom.

Jag har hort att det kan finnas information
har hoser.

ARKIVARIEN
Jag ska se efter.

ARKIVARIEN ldmnar Tanja.

ARKIVARIEN f6r sig sjalv
Arhon en av oss?

TANJA férsig sjalv: laser i sin anteckningsbok
Kylla. Ei. Kitos. P&iva. Mina. Aiti. Isa. Sisko.
Suomi. Leipa. Sauna. Pirakka.

(Ja. Nej. Tack. God dag. Jag. Mamma. Pappa.
Syster. Finland. Brod. Bastu. Pirog.)

ARKIVARIEN f6r sig sjélv

Kanske. Kanske inte.

till Tanja

Det finns tyvarr ingen information om
Thurén.

TANJA
Ingen alls?

ARKIVARIEN skakar pa huvudet
TANJA
Betyder det att UD inte har nan information

om honom éverhuvudtaget?

ARKIVARIEN
Jag beklagar.

TANJA
Skulle det kunna finnas nagon annanstans?

ARKIVARIEN
Inte troligt.

TANJA pé vég

Forlat, bara for att vara riktigt sdker, sa du
Thurén? Han hette Turunen alltsa, Karle Vito-
ri Turunen? Sa har. Visar sina anteckningar

ARKIVARIEN
Turunen?

TANJA med korrekt uttal
Turunen? (“Toronen”)

ARKIVARIEN ser ldnge pa Tanja
Ett 6gonblick.

ARKIVARIEN lI&dmnar Tanja.

ARKIVARIEN
Sannolikt dr hon det.

TANJA /dser i anteckningsboken med korrekt
uttal

Turunen. "U lika med o. O lika med a".
Turunen.

ARKIVARIEN kommer tillbaka med en mapp.

ARKIVARIEN
Ursakta. Jag férvaxlade tva namn. Har ar
mappen rorande Kaarle Vihtori Turunen.

TANJA
Ar det sant?

ARKIVARIEN ger henne inte mappen
Allt &r pé finska.

TANJA
Vi kan dversatta, min mamma kan lite.

ARKIVARIEN récker inte mappen till Tanja
Det ar valdigt mycket.

TANJA
Behover jag skriva pa nat?
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Ur scen 2:1 (version 2019/2020)

Tanja s6ker sig fram till den gigantiska kopia-
torn och éppnar den. Kopiatorn sprider ett
Starkt ljus i det mérka arkivet. Tanja tar det
forsta dokumentet ur mappen.

TANJA forsoker ldsa

Tjugosjatte januari trettiotre.

Etsi...vélle kesku...s...polli...ille

Turunen, Karle Vitori.Pau...lau... tus?
Neu...vo...stol...iitos...ta

(26/1 33. Till detektiva centralpolisen. Turunen,
Kaarle Vihtori, aterlamning fréan Sovjetunionen)

TANJA kopierar dokumentet.

ROST/SAKERHETSPOLISEN
Otsakkeessa mainitun henkilén puoliso on
kaantynyt Ulkoasiainministerién puoleen
(Makan till personen i rubriken har vant sig till
Utrikesministeriet)

TANJA

Halla? Ar det nan dar?
Kan du tanda?

Halla!

SAKERHETSPOLISEN dyker upp.

SAKERHETSPOLISEN

pyytéden toimenpidettd miehensa
palauttamiseksi Neuvostoliitosta.

(for att be om en atgard for att fa sin man
aterlamnad fran Sovjetunionen)

TANJA

Forlat, pratar du svenska? Swedish? No?
Do you work here? Are you a guard?

I have been locked up.

You don’t speak English either?

SAKERHETSPOLISEN

tar dokumentmappen fran Tanja
TURUNEN

KAARLE VIHTORI TURUNEN

TANJA

Sékerhetspolisen parallellt med Tanja vid//
Jal det ar min gammelmorfar!

//Jag fick den fran din kollega!

SAKERHETSPOLISEN parallelit med Tanja
//Kommunisti!

Kahdeksas kolmatta tuhatyhdeksansataa-
kaksi Ruokolahdella

(Kommunist)

(Attonde i tredje nittonhundratva. Ruokohlahti.)

TANJA
Vet du ndt om honom?

SAKERHETSPOLISEN

on vaimonsa ilmoituksen mukaan kahden-
tenakymmenentenaseitsemantena paivana
toukokuuta tuhatyhdeksansataakolme-
kymmentékaksi salaa meriteitse siirtynyt
Neuvostoliittoon

Rajaloikkari!

(har enligt uppgift fran sin fru den tjugosjatte
maj nittonhundratrettiotva hemligt via sjovagen
tagit sig till Sovjetunionen. Granséverloparel)

TANJA
Vitror att han akte bat till Ryssland, det bru-
kade mormor sdga. Han kom aldrig tillbaka.

SAKERHETSPOLISEN

Jossa hanen osoitteensa on:

Tiopbma KpecTbl. OTAeNneHME NONUTUYECKUX
3aknoveHHbIx. IEHUHTPA L.

(Tyur'ma Kresty. Otdelenie politicheskikh
zakliuchionnykh. LENINGRAD.)

(Dér hans adress ar: Krestyfangelset. Avdel-
ningen for politiska fangar. LENINGRAD.)

TANJA
Leningrad? Var han dar?

SAKERHETSPOLISEN
Sielta han ei palanne koskaan.
(Darifran 1ar han aldrig atervanda)

TANJA
Vi skulle vilja veta vad som hande honom.
Varfér han férsvann.
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Ur scen 2:1 (version 2019/2020)

Sdkerhetspolisen ger genom repliken "ryssdhoura” ("rysshora”)
uttryck for det rysshat som existerade under 1930-talet. Det lever
vidare i var tid och har med all sannolikhet 6kat sedan den 24
februari 2022 och Rysslands krig i Ukraina. I verket drabbar hatet
Vilma och Eevi (senare kallad "ryssdkakara” "ryssunge” av saval
Sdkerhetspolisen som Vilma), som ur den finska sdkerhetspolisens
synvinkel 4r lierade med Ryssland'’ genom Kaarles resa. P4 sd vis
drabbas de dubbelt: bdde av hatet mot kommunisterna och avden
ryskaregimens terror. Karlsson skriver om Sidkerhetspolisen: "Han
upprepar samtidigt en mangd fraser och 6knamn som varit vanli-
gaiFinland for att uttrycka avsky mot Ryssland och ryssvinliga
medborgare. Han etablerar ddrmed en normativ ensprakighet med
nationalistiska fortecken” (Karlsson, 2019). Pa sd vis synliggors
detta hativerket badde genom skédllsorden och genom Sédkerhets-
polisens aggressiva hdllning gentemot Vilma och Eevi. Rysshatet
fortplantar sig genom verket till Vilmas repliker under dialogen
med Kaarle (scen7:4), ndr honisina fantasier forestaller sigatt han
skaffat en "ryssdhuora” och fatt barn med henne. Detta kan ldsas
som att hatet fors vidare genom spraket och riktas sdval mot talare
av ryska som personer med rysk nationalitet och/eller personer
som kunde kopplas till Ryssland. Att ldta Sakerhetspolisen gestalta
dessa nationalistiska ensprakighetsideologier var ndgot som jag
medvetet forstarkte under skrivprocessen.

120. Trots att det officiella namnet under 1930-talet var Sovjetunionen anvands hér och i verket ibland
Ryssland och St. Petersburg, da dessa namn férekommer i det dokumentara material som ligger
till grund for verket.

Sdkerhetspolisen|[..] forsokeruppratthélla/skapaenensprakig
finsk zon i arkivet. 'Hotet/det stérande momentet dr Tanja
och Arkivarien. Forstdrka detta. Eventuellt dven lata Saker-
hetspolisen uttryckade typiska férdomarnaom svenskanoch
folk som pratar svenska: att de dr overklass, anser sig finare
dn finsktalande osv. Han riktar det mot Arkivarien och Tanja
[.]kdnnersig hotad avderas svenska bubbla, som haninte kan
kontrollera/férsta? (AD, 2019-05-05. Malmo).

[ det foljande exemplet (scen 2:2) ifrdgasatter Sdkerhetspolisen
dven Tanjas och Arkivariens identitet och motiv pd grund av att
de talar svenska. Sdkerhetspolisen utévar symbolisk makt genom
att hota och kontrollera dem bdda med hjalp av sprédket och upp-
ratthéller dirigenom makthierarkin. Arkivarien bekrédftar Sdker-
hetspolisens ensprakighetsideologi och finskan som det legitima
spraket i situationen genom att tala finska och inte svara Tanja
som stdller sina frdgor pd svenska. Hon dr helt utestdngd fran
skeendet genom finskan och deras tal om henne, i stdllet f6r med
henne. Aminoff skriverisin analys:

Sdkerhetspolisen talar med Arkivarien éver huvudkaraktidren
Tanjas huvud utan att visa ndgon vilja att ta henne och hennes
sprdk i beaktande i kommunikationen. Ensprakigheten ger
uttryck for fértryck och exkludering. Sekvensen visar ocksa pa
spraklig purism och nationalistiska tendenser kopplade till
denna. Samma slags konstellation dgde rum ocksa nagra sidor
tidigare [..] reagerar Tanja pa sdkerhetspolisens sitt att utdva
och missbruka sin makt med att ifrdgasitta den och férsdka
gora motstand eller hdvda sin ratt. Hon utropar bl.a. 'Kan jag fa
tillbaka dokumentet! Jag har rtt att kopiera!’ (Aminoff, 2019).
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Ur scen 2:2 (version 2019/2020)

TANJA till Arkivarien

Dar ar du ju! Varfor laste du in mig! Halla?
Du laste dorren och slackte ljuset! Kan du
foérklara for dina kollegor att det var du som
gav mig dokumenten! Jag vill bara kopiera
och komma hérifran!

ARKIVARIEN tar ingen notis om Tanja.

SAKERHETSPOLISEN till Arkivarien

Kuka tdma henkil6 on? Eikds han ole rouva
Vilma Turunen?

(Vem &r den har individen? Ar hon inte fru
Vilma Turunen?)

ARKIVARIEN
Ei. Han on. Sukulainen, Ruotsista.
(Nej. Det &r. En slékting, fran Sverige.)

SAKERHETSPOLISEN till Arkivarien
Sukulainen joka ei puhu suomea?
(En slakting som inte talar finska?)

ARKIVARIEN
Kaukainen sukulainen.
(En avlagsen slakting.)

SAKERHETSPOLISEN till Arkivarien
Mika hanen asiansa on?
(Vad ar hennes arende?)

ARKIVARIEN
Etsia tietoa Turusesta.
(Att sOka information om Turunen.)

TANJA
Vad sager han?

SAKERHETSPOLISEN till Arkivarien
Kerro hanelle etta taalla me puhumme
suomeal!

(Meddela henne att harinne talar vi finskal)

TANJA till Arkivarien
Vem ar han? Vad har jag gjort!

SAKERHETSPOLISEN till Arkivarien
Kuka on paastanyt hanet sisdan?
(Vem har slappt in henne?)

ARKIVARIEN
Se olin mina.
(Det gjorde jag.)

SAKERHETSPOLISEN till Arkivarien

Ehka han on sinun ystavasi? Silla sinahan
olet my6s oikeastaan ruotsalainen?

(Hon &r kanske en van till dig? for du ar val
ocksa svensk egentligen?)

ARKIVARIEN

Olen Suomen kansalainen. Enka mina
tunne hanta.

(Jag ar finsk medborgare. Och jag kdnner
henneinte.)

SAKERHETSPOLISEN till Arkivarien

Ai niinko tosiaan? Joka tapauksessa, on
sinun vastuullasi pitéda hanet ruodussa.
Eika han tule saamaan mitaan erityiskoh-
telua vain koska han on ruotsalainen!

(Jasa, verkligen? Hur som helst s& ar det ditt
ansvar att héalla ordning pa henne! Och hon
kommer inte f& ndgon specialbehandling bara
for att hon &r svensk!)

Sakerhetspolisen motar ivag Tanja, dvervakar
henne under det féljiande.

UD-CHEFEN

Ulkoasiainministerio ilmoittaa taten, etta
Ministerion puoleen on kdantynyt rouva
Vilma Turunen pyytéen toimenpiteita
miehensa tydmies Kaarle Vihtori Turusen
palauttamiseksi Neuvostoliitosta, minne
Turunen kahdentenakymmenentenaseitse-
mantena paivana toukokuuta tuhatyhdek-
sansataakolmekymmentakaksi passitta
olildhtenyt meritse Helsingista.
(Utrikesministeriet meddelar pa detta satt

att fru Vilma Turunen har vant sig till ministe-
riet och bett om atgarder for att f& sin man,
arbetare Kaarle Vihtori Turunen, att aterldmnas
fran Sovjetunionen, dit Turunen den tjugosjat-
te maj nittonhundratrettiotva akte utan pass
sjovagen fran Helsingfors.)
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Ur scen 2:2 (version 2019/2020)

Islutetavsekvensen dr detistillet for Sikerhetspolisen UD-chefen
och UD-koren som utesluter Tanja genom att tala finska 6ver huvu-
det pd henne. Pa sd visfar Tanjainte tillgdng tillinformationen som
UD-chefen ger om hennes gammelmorfar. Sofia Aminoff skriver:

UD-korens sekvens [.] representerar ett byrdkratiskt sprak,
det dr exkluderande for den som inte behdrskar ett formellt
sprak och den som inte behdrskar finska. Det tidigare kan en
forestélla sig att Tanjas gammelmormor tampats med och
detta blir d& ocksa en klassmarkoér, det senare behdrskar Tanja
inte. Den byrdkratiska finskan representerar makt ocksé orda-
grant darfor att den blir stdllféretrddande f6r myndigheterna
eller statens makt 6ver individen. Den dr dessutom avhumani-
serande. Eftersom det dr koren som talar far spraket en kollek-
tiv nyans, jag associerar till hur lite en ménniska betyder i det
stora systemet, hur maktlos individen kan vara infér det osv.
[.] Dessa konnotationer forstdrks av flersprédkigheten och det
faktum att huvudpersonen, Tanja, blir exkluderad och maktlés
infor det sprak hon inte forstar (Aminoff, 2019).

Att UD-koren upprepar UD-chefens text pd finska kan betraktas
som en gatekeeping-praktik. Genom det formella sprédket hindras
medborgarna att fa tillgadng till information som rér dem - bade
iverkets datid och nutid. Den byrakratiska finskan i verket dr en
specifik talgenre somligger ldngtifran ett vardagssprak. Just darfor
valdejag att anvdnda det; jag menar att det har manga kvaliteter.

Dess dokumentdra pragel bidrar med autenticitet och rent stilistiskt
tillfor det en formell sprakniva. Dess politiska potential - att exklu-
dera-dr centralt for verkets tematik. Detta exkluderande sprak ut-
manas ocks3, frimst genom rollkaraktdrerna Tanja och Vilma. Det
menar jag pekar pd den politiska potential som flersprakig dramatik
har:att synliggora och utmana symbolisk makt i form av sprakliga
makthierarkier och dominans.

Verket ASIA/ARENDEkan sdgas utmana och motséga ensprakig-
hetsideologin genom dess integrerade flersprakighet somdr central
bade for verkets tematik och form. Ndgra av karaktdrerna motsager
isigensprakighetsideologin, genom deras sprakliga repertoarer och
sattatttala.Om Arkivarienide tidigare exemplen inte gor motstand
mot Sdkerhetspolisens nationalistiska ensprdkighetsideologi sa
sker en vandpunkt i scen 2:3"' d3 Arkivarien borjar 6versitta till
svenska for att Tanja ska forstd. Denna handling kan ses som ett
utmanande av hela den ideologi som Sdkerhetspolisen har repre-
senterar likval som den symboliska makt som han utévat genom
sin sprakpolitik. Arkivarien utmanar dveniscen 5:2 denna ideo-
logi dd hen 6versitter vad UD-chefen sdger pa finska till svenska.
Arkivarien bryter i dessa scener mot de gatekeeping-praktiker
som Sdkerhetspolisen genom sin symboliska makt fatt Arkivarien
att uppratthalla. Ilikhet med Arkivarien dr Eevi en karaktdr som
anvander bdde svenska och finska. De bdda kan sdgas vara grans-
overskridande karaktdrer; de 6verskrider granser mellan sprak, tid
ochrum. Arkivarien fungerar som enlank mellan de tvd vdrldarna:
nutid och datid, drom och verklighet. Det gestaltas bland annat
genom vaxlingarna mellan spraken.

121. Se kapitel 4 "Dramaturgisk potential”, s. 133.
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Scen 6:1 (version 2019/2020)
Tanja sover. Eeviin, tar brevet. Tanja vaknar.

EEVI
Voi herregud

TANJA
Mormor?

EEVI
Voi herregud

TANJA
Mormor! Jag saknar dig.

EEVI
Tanjochka!

TANJA
Jag hor dinrést ibland.

EEVI
Tanjochka.

TANJA
Laste du brevet?
"Evi hyva", det ar till dig.

EEVI /aser

Tagil ... kolmekymmentéseitsemén

Eevi hyva

Kiitoksia paljon kirjeesta ja kuvasta jonka
isd ... sai tanne kauaksi vieraalle maalle.
Isa...

(Tack s& mycket for brevet och fotot som
pappa fick hit langt bort till frammande land.
Pappa ..

TANJA
Vad star det?

EEVI

Voi herregud

Han férsvann i Ryssland.
Isa, miksi sina katosit?
(Pappa, varfor forsvann du?)

TANJA

Har duinte last det forut? Nar du var liten?
Vad var du da... trettiosju? Da var du... sju
ar? Kunde du lasa?

EEVI

Jo, nog kunde jag lasa. Jag larde mig bara
for att lasa pappas brev. Voi herregud, det
ar pappas brev.

laser: //avbryter

Isélla on ollut kovasti ikava sinua//

ja tulisin kylla jouluksi sinua katsomaan
mutta on niin pitkd matka//

eikd jouda

(Pappa har saknat dig valdigt mycket

och skulle gérna hélsa pa dig till jul, men det ar
salangresa och det hinns inte)

*
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Arkivariensfinlandssvenskal.] Sprakvarieteten som dr somen
lank mellan svenskan sd som denvarit och sd som den drnu. [..]
Forinlanken mellan datid-nutid, Sverige-Finland. Den historis-
ka kopplingen. Forstarker Arkivarien [.] som en ‘griansperson’.
som vaxlar mellan sprék, tid och kon. Translanguaging/kod-
vaxlar (AD,2019-04-17. Silja Line Helsingfors-Stockholm).

Eevi, Tanjas mormor, ror sig mellan finska och svenska och daven
tillviss delryska genom sd kallad translanguaging, dvs. hon vaxlar
obehindrat mellan sprdk. I stdllet for att betrakta hennes sprak-
liga repertoar som uttryck for "halvsprakighet” som historiskt
varit fallet, kan hon beskrivas som en gransoverskridande person
som ocksd utmanar standardspraksideologin. Ett exempel pa hur
hennes sprakliga repertoar kommer till uttryck ar repliken "Voj
herregud”, dir hon sammanfor det finska ”"voj” med svenskans
"herregud” (Ett uttryck som var min egen mormors mest fore-
kommande uttryck for emfas och férvaning). Hur rollkaraktaren
Eevianvander translanguaging synsiféljande utdrag (scen 6:1).
Skadespelaren Eeva Putro, som ldste rollkaraktdren Eevi, menar
att denna rorelse mellan sprdken hjdlpte henneigestaltningen
(E.Putro. Samtal 2019)'?2.

Scen 6:1 (version 2019/2020)

122. Se citat kapitel 7 "Kommunikativ potential”, s 262.

Att utmana stereotyper

Flersprakig dramatik menarjag har potential att medvetandegora,
synliggora och motsdga stereotyper om sprak och dess talare. Som
beskrivsikapitel 1 har jag under forskningsprojektet utvecklat
metoder for detta. Men for den skull kan jag inte pastd att mina
verk dr fria fran stereotyper. I det féljande diskuterar jag vilken
funktion anvidndandet avryskaniverket far utifrdn det teoretiska
begreppet sprakideologier ochrisken att reproducera stereotyper.
Detta intresserar mig extra mycket dd min intention var sa tyd-
ligt uttalad. Om jag genom verket reproducerat stereotyper om det
ryska sprdket: Hur gick det till? Hur kan jag som dramatiker ha de
allra bdstaintentioner men sen dndd "hamna” ddr? For att forsoka
besvara dessa fragor behover jag se tillbaka pd arbetsprocessen.
Innan jag ens paborjade skrivprocessen hade jag olika idéer om
vilken funktion ryskan skulle kunna fa i verket.Iarbetsdagboken
anvander jag dterkommande ordet "frammande” for ryskan.

Forainryskan som ett tredje sprakiverket? [..] Ryskan som en
slags representant/symbol for det frimmande: till en bdrjan
mojligheten/hoppet/férviantan om en béttre framtid, en lek,
latthet. Senare som barare av forlusten, forsvinnandet. Sakna-
den, sorgen. Distansen (AD, 2018-09-18).

Nar jag i februari 2019 paborjar skrivprocessen reflekterar jag
aterigen over hur idén om att medvetet anvidnda ryskan som en
stereotyp och representation fér vald och aggressivitet gdr emot
mina egna utgdngspunkter. Genomidén att fora in fler karaktarer
paryskaforsokerjag hitta ett sdtt att undvika en eventuell stereo-
typisering.”Om jag samtidigt skapar en annan rést/karaktar som
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talarryskaienannan kontext? Varfor? Vilken situation?” (AD, 2019-
02-26.0xie). Dd jag inte hittar ndgon tydlig anledningiverkets logik
for det garjag inte vidare med den mojligheten. Ndgon vecka senare
kommer i stdlletidén att det dr Kaarle sjdlv som talar ryska.

Eventuelltdr det Kaarle som goérdenryskardsten: han sjalv som
atergervakterna/polisens/domarensréster pdryska. Da blir det
filtrerat genom honom: hans subjektiva upplevelse av det, inte
en mneutral’ rést som representerar Stalin-regimen. Hans sitt
att "bearbeta” upplevelserna? Att dterupprepa trakasserierna.
Hansom aterger handelserna[..] (AD,2019-03-06. Oxie).

Foérutom att greppet kan gestalta en subjektiv upplevelse ger det
ocksd enmojlighet att gestalta att Kaarle bearbetar sina traumatiska
upplevelser genom ryskan'?.

Under skrivandet av de ryska scenerna (scen 9:1-9:4) trdffade
jag Keren Klimovsky och diskuterade vilken typ av sprak hon/vi
skulle anvdndaiscenen och risken for att stereotypisera ryskan.
Hon berittar att det forsta utkastet inneholl klichéer som utveck-
lades fran 20-talet och under Stalins period, som trdngde in i det
ryska spraket, och som kallades "det nya spraket”. Exempel pa dessa
uttryck dr "Illegala element” och "folkfiende”.

Ettslags standardiserade uttryck som anvidndes for att avhuma-
niseramanniskor.Jag ber henne skrivaner fler sidana, tex.'Folk-
fiende’ for att se om jag kan anvdnda dem. Glidningen i spraket
fradndet till’terrorist’ Att bliklassad som terroristinnebardd och
i hogsta grad idag ofta att forlora sina manskliga réttigheter [..]
(AD, 2019-03-21.0xie).

123. Se kapitel 6 "Emotionell potential” for en fortsatt diskussion av den emotionella aspekten.

Angdende min tvekan 6ver att anvanda ryskan pa det sdttet menar
Keren att detinte dr ndgot feli sig da det ror sig om en specifik histo-
risk kontext. Hon kommer ocksa med ett forslag som skulle kunna
motsdga det brutala, ndmligen att anvianda poesi pa ryska fran den
tiden, tex.en dikt av Osip Mandelstam som sjdlv sattildger. Ett grepp
jaginte gdr vidare med.

Instinktivt kdnner jag att det inte passar in, det faller utanfor
ramen. Det &r ett bra forslag i princip, absolut, ett av de sitt jag
sjalv tdnkt pa att motsidga stereotyper: att skildra nyanserna
i ett visst sprdk, genom olika stilar (vardagssprak, poesi osv).
Menharfinnsliksominte utrymme fér Kaarle att géra det? Han
talar enbart genom sina brev och ett fatal meningar. Kanske
kundejagidndatestaattinforlivaendikt padryskaindgonannan
del? P sammavis somjag skulle kunna provaatt skrivaen scen
darKaarle talarryska? (AD, 2019-03-21.0xie).

Har avfdrdarjag alltsd idén att fora in ett inslag av poesi pa ryska
som skulle kunnamotsiga de aggressiva, vdldsamma partierna. Jag
hinvisar till min ”instinkt”. Ar det alltsd intentionen, min habitus
som styr minavalellerkan det betraktas som ett medvetet konst-
narligt beslut dirjag faktiskt dsidosdtter mina egna principer? Jag
namner verkets ochrollkaraktarenslogik som skal till att inte fora
inett poetiskt element. Ett exempel pd hur dessaryska partier kom
attblidrurscens: 4 ddr Kaarle dkallar NKVD som skydd mot finska
sdakerhetspolisen vilket férandrar maktbalansen. Med finskan kan
han inte skydda sin familj, men med hjilp av ryskan och allt den
representerarisammanhangetsa farhan évertag ochkan skrimma
Sdkerhetspolisen till att férsvinna. Ryskan blir ett uttryck for den
makt som overtraffar Sakerhetspolisens. Ndr jag hor scenen ldsas



Ur scen 9:2-9:3 (2020)
9.2

UD-kéren véxlar emellan att vara UD-kbren
(finska) och ryska NKVD-mén (ryska) som
lyser med sina pannlampor i 6gonen pa Kaarle
och Tanja.

TANJA
Sluta! Vad goér ni!

ARKIVARIEN till UD-KOREN
Jatkakaa. Parempi etta hén saa nahda...
(Fortsatt. Det ar lika bra att hon far se...)

UD-kéren som NKVD-ménnen torterar under
det foljande Kaarle pa olika vis: férst nastan
som en lek for att sen bli allt valdsammare.
Tanja forsoker hindra dem, skydda Kaarle.

UD-kéren laser fragment av dokument och
brev: skapar kaos bland dokumenten: Tanja
férsoker aterskapa ordning.

UD-KOREN som ryska NKVD-man
nasyTtyuk/lazutchik

Kaapne Buxtopu TypyHaH/KAARLE VIHTORI
TURUNEN

(GRANSOVERLOPARE KAARLE VIHTOR]
TURUNEN)

TANJA
Sluta!

UD-KOREN som ryska NKVD-man
nasyTtyuk/lazutchik

YepTOB 3/10yMbllWIEeHHNK/chiortov
zloumyshlennik
(GRANSOVERLOPARE

JAVLA INKRAKTARE)

TANJA
Nej!

UD-KOREN som ryska NKVD-man
nasyTuuk/lazutchik

YepToB nHocTpaHeu/chiortovinostranets
YyXOHCKMUI CYKUH cbiH/chukhonskij sukin syn

(GRANSOVERLOPARE
JAVLA UTLANNING
FINNJAVEL)

TANJA
Slapp honom!

UD-KOREN finska

Rajaloikkari Kaarle Vihtori Turunen

Salaa meriteitse siirtynyt Neuvostoliitton
(Gransoverlopare Kaarle Vihtori Turunen
Som via hemliga vagar akt till Sovjetunionen)

KAARLE
Tahdon kotiin
(Jag vill hem)

TANJA
Hjalp honom!

UD-KOREN

Tahtoisi palata Suomeen huolehtimaan
puutteeseen joutuneesta perheestaan
(Onskar &tervanda till sin familj i Finland som
hamnatindd)

KAARLE
Tahdon kotiin.
(Jag villhem.)

UD-KOREN som ryska NKVD-méan
nasyTtuuk/lazutchik

YepToB 3n10yMblwneHHuK/ chiortov
zloumyshlennik
(GRANSOVERLOPARE

JAVLA INKRAKTARE)

KAARLE
Nie priznaiu
(Jag erkanner inte)

TANJA
Slapp honom!

UD-KOREN som ryska NKVD-mé&n

YepToB MHOCTpaHeu/chiortov inostranets
YyxoHckui cykuH cbiH/Chukhonskij sukin syn
(JAVLA UTLANNING! JAVLA FINNJAVEL!)
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i september 2019 skriver jag: "Ryskan som skrammande, hotfullt
kom fram ndr Turo ldste Kaarle: hans ryska (och sdkerheten i den)
férde in det brutalai situationen utan att egentligen sceniskt pre-
sentera/gestalta vad Kaarle upplever i Ryssland” (AD, 2019-09-19.
Helsingfors).

Det ldngsta partiet pd ryska kommer i slutet av verket (scen
9:2-9:3),ddr Kaarle grips, torteras och far sin dddsdom av UD-kdren
som hdrvidxlar mellan att vara UD-kor som talar finska och NKVD
som talar ryska. Ryskan 6versdttsinte till svenska eller finska utan
star for sig. Det som sprakligt kommunicerar till en icke-rysktalan-
de publik dr de ord som dr mer eller mindre de samma pd samtliga
sprak: "teroristy” och "sphiony”'?*. 1 6vrigt kommunicerar ryskan
genom kontexten den dr placerad i: tortyren av Kaarle. Kéren intar
rollen som makten mot den ensamma rosten: Kaarle. De tvingar
fram ett erkdnnande med hjdlp av ryskan. Hér blir ryskan repre-
sentant for terror, hot, vald, aggressivitet, det frimmande och
skrdammande. Som Aminoff skriverisin analys sd "synliggor par-
tiet spraklig dominans och etablerandet av en fientlig relation till
den Andra eller det frimmande (Aminoff, 2019)*.

Ur scen 9:2-9:3 (2020)

Jag menar att det ryska spraket i ASIA/ARENDE kan sidgas represen-
tera fortryck, aggressivitet, vdld och déd genom att det endast an-
viandsisituationer som dr skraimmande/hotfulla/vdldsamma. P4
sd visriskerar jag som dramatiker att reproducera stereotyper om

124. Latinsk translitterering av de ryska orden "terrorist” och "spion”.

ryskan och dess talare. Detta skedde inte omedvetet;jag var under
processen fullt medveten om denna risk. Det var inte enbart min
intuition som styrde. Jag reflekterade 6ver det under processen
bade genom min arbetsdagbok och diskuterade saken med rysk-
talande. Dessa samtal fungerade dock mest som ett slags legiti-
merande av mina konstnarliga val. Skddespelaren Turo Marttila,
som ldste Kaarle, menar just att ryskan dr Kaarles "his memories,
his emotional story, not an objective thruth” (T. Marttila. Samtal
2020) Pd sd vis,menar han, stereotypiseras interyskaniverket. Det
dr sant till en viss del. Om jag hade valt att genomgdende ha med
enryskfangvakt som talade ryska, och lagt Kaarles replikerihans
mun, sd hade det ur min synpunkt varit ett simre val. Genom att
det dr Kaarle som sjdlv upprepar vissa av dessa partier pd ryska, kan
ryskan ocksd sdgas fungera som ett sitt for rollkaraktdren att bear-
betajust denna brutalitet. Det gor att det brutala blir Kaarles sub-
jektiva upplevelse och ddrmed inte en objektiv sanning om ryskan.

Att sprdket som anvandsiverket dr situerat i tid och kontext,
namligen till Stalinregimens 30-tal, dr ndgot som enligt Keren be-
gransar det och gor att det dirmed inte blir allmangiltigt f6r det
ryska spraket. Det ror sig om ndgot som kan liknas vid en spraklig
varietet - ett eget Stalinsprdk. Det dr ett historiskt och samtida
faktum att det ryska sprdket - liksom andra sprak - har anvénts
ochanviandsidatida och nutidaregimers syften: som propaganda
och underbldsande avhat mot andra nationer och folk. Fér att ater-
knyta till kapitel 2 ”Sprak som social praktik och handling” sd dr
anvandandet av ett sprak inte det samma som ett spraks essens,
dd nagot sddant inte existerar. Det dr, enligt mig, i det ljuset som
ryskan i ASIA/ARENDE ska forstas.

Jag valde medvetet bort grepp som hade majliggjort f6r mig
som dramatiker att motsiga den hir bilden avryskan, ndmligen att

*[...]ryskanipjasen presenteras av ett
slags anonymt, kollektivt och svar-
forstaeligt hot. Det handlar dels om att
jaginte sjalv forstar ryska, dels for att
kérpartierna som ar ryska inte i lika stor
Oversatts/upprepas pa ett annat sprak
som de finska kdrpartierna. De ryska kor-
partierna ger kéren en slags karakt ar
av mobb, skymfande och hotande ord ar
overvagandeidem.[...]| det storaryska
korpartiet som till stora delar forblir ett
slags ofdrstaeligt hot, sker anda en
dramaturgisk véandning som ar avgérande
for pjasen, dar Kaarle, som lart sig en
delryska vid det laget, gar fran att séga
'jag erkanner inte' till att sdga ‘jag er-
kanner' pa ryska. Korpartiet far alltsa en
slags funktion som dddsrattegangiall
sin kaotiska, maktfullkomlighet. Draget
av avhumanisering genom spraket ar
starkt (Aminoff, 2019).
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*Nar mormor Eevi trostar Tanja, som om
hon var liten eller som ett minne, anvan-
der hon den ryska diminutiva formen av
hennes namn, Tanjechka [Min kommen-
tar: Tanjochkaiversion 2020]. Till en
borjan var det nagot som stack till i mig
i denna smekform av huvudkaraktéarens
namn. Antagligen darfor att det ryska
spraket fatt representeras av ett ano-
nymt och svarforstaeligt hot i pjasen.
Jag tyckte nastan att det skorradeiillai
kontrast. | en senare ldsning upplevde
jagistallet att det fanns en 6mhet och
en forsonande gestidenna bdjning av
namnet. (Aminoff, 2019).

20 b

férain fleranivder och varieteter av ryska i verket, som till exem-
pel poesi. Skilet till detta var att jag ansag att det inte passadeini
verkets logik. Det enda inslaget som kan sdgas fungera som motpol
dr Eevis repliker "Tanjochka”. Jesper Karlson skriver att de, forut-
om kirleken till Tanja, dven uttrycker "hennes karlek till ryskan,
vilket iforlangningen kan tolkas som en kirlek till den férsvunna
faderni Sovjet” (Karlsson, 2019). Detta smeknamn blir den enda
motsédgelsen till hur ryskan i 6vrigt framstalls i verket™.

Attforainolikanivder och nyanserav sprak anserjag vara det
bastaverktyget for mig som dramatiker att motverka stereotyper.
Genom att anvidnda vardagssprak, poesi, byrakratiskt sprak, slang
och sd vidare kan gestaltningen och representationen av spraket
nyanseras. Problemet drinte att det dr osant att ett visst sprak kan
anvandas pa ett speciellt vis,somidet har fallet fér att uttrycka hot
och fortryck, utan att det spraket inte ocksa skildras pa andra vis.
Aterkommande skildringar av att ett visst sprak uttrycker samma
attityd eller kdnsla skapar en ensidig stereotyp bild.

1 ASIA/ARENDE forblir ryskan en representant for det frim-
mande, sdvdlien svensk somien finsk kontext. Attjag satte verkets
logik framfor risken for stereotypiserande trots min medvetenhet
tyder pd att det finns andraaspekter som kan viga tyngre.Idet har
falletharjag prioriteratatt berdtta min gammelmorfars berittelse
framforatt ge ennyanserad skildringavdetryska spraket. Att verket
ocksd synliggor ett rysshat som tar sig uttryck genom ndgra spe-
cifika skallsord "ryssdhuora” (rysshora) och "ryssdkakara” (ryss-
unge), som uttalas sdvalav Sdkerhetspolisen, Vilma och Skuggkdren
menar jag pekar pd konsekvenserna av en stereotypisering av ett
sprak och dess talare,idet hdr fallet ryskan och personer med rysk
anknytning. I ASIA/ARENDE ir det frimst finskan som, i en svensk
kontext, kan sdgas motsdga stereotyper med sina olika talgenrer

eller sprakliga nivder: det vardagliga spraket, det mjuka spraket
som pappan anvander till sin dotter Eeviisitt brev, det byrdkratiska
formella sprdket, det aggressiva nedsédttande spraket som Saker-
hetspolisen anvander sig av - for att ndmna ndgra. Som jag ser det
har flersprdkigheten potential att utmana stereotyper. Genom en
nyanserad och varierad sprakanviandning kan flersprakighetenleda
tillenrik och mangtydig gestaltning av sprak och dess talare.



UniZona & PolyZona bestar av ett antal
scener/sekvenser med karaktéarerna:
ALENI, KLANI, RUBNI, PARNI och RITNI,
som skiftar i alder mellan 10-15. De talar
en chilensk varietet av spanska, portu-
gisiska, svenska, persiska och finska.

Karaktarerna leker pa en skolgard,
utdvar maktkamp, forklarar sin karlek
ellericke-kérlek och reciterar dikter.

Karaktarerna véaxlar mellan att tala
unisont, polyfont ochisolon och duetter.
Texterna ar befintliga dikter, sanger
och ramsor pa spanska, portugisiska,
svenska, persiska och finska.

Texterna ar skrivna av: Karin Boye (Jag
villméta) Thorbjern Egner (Kldttermus-
visa), Forough Farrokhzad (p3,.0.0 o3 j| 0/
Man az to mimordam), Miguel Hernandez
(Nanas de la Cebolla), Clarice Lispector
(Saudade), Elias Lonnrot (Kalevala, ur
runa 4), Maria Elena Walsh (El Reino del
Revés) och Pablo Neruda (Soneto XVII)
samt traditionella folksanger och ramsor.

Verketinleds och avslutas med att
skadespelarna som gor karaktérerna
kommer in respektive ldamnar scenen
som sig sjalva medan de talar fritt med
publiken och varandra.
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UniZona & PolyZona

Ingdngen till arbetet med verket UniZona & PolyZona var att under-
soka flersprakighetens musikaliska funktion, och det dr utifrdn den
aspekten som jagiavhandlingen i forsta hand diskuterar verket'.
Denpolitiskaaspekten hardockfunnits med underheladettaarbete;
ursprungsidén hade en tydlig politisk dimension.Iarbetsdagboken
skriver jag: "Aven om det hir verket underséker flersprikighetens
musikaliska potential sd dr det politiskt, flersprakigheten har alltid
en politisk potential” (AD, 2021-01-13. Stockholm).

Den legitime talaren (audibility)

Verket startarisvenskan/majoritetsspraket ("INTRO”) for att sedan
gd 6verien scen ("PROLOG”). ddr olika sprak "bryter fram” - forst
viskande sedan allt hogre tills rosterna ndr ett klimax. Detta utgor
verkets grundidé: att de "dolda spraken” bryter fram och horsiett
offentligt sammanhang, pd en teaterscen. Pd sd vis menar jag att
verket bidrar till audibility for sprak som sédllan hors pa svenska
teaterscener. Dessa flersprdkiga roster/karaktdrer gors till legitima
talare genom att de ges utrymme; de talar och lyssnar till varandra
pa en fiktiv niva. I forlangningen kan de horas av en publik pd en
icke-fiktiv niva. ROsterna uttrycker sig genom ramsor, barnsdnger
och dikter. Dessa barngenrer som generellt kan sdgas halag status

125. Se kapitel 4 "Dramaturgisk potential”.

ges stort utrymme i verket och séttsirelation till dikter, som gene-
rellt ges hogre status som genre. Det dr alltsd inte endast spraken,
utan dven de genrer och texter som spraken hors genom som ges
utrymme. Rosterna tillhor talare som talar sprakliga varieteter. Det
ror sig om en chilensk varietet av spanska talad av personer fédda
i Sverige, portugisiska som talas av en person f6dd i Sverige - som
inte har sprdket som férstasprak utan ldrt sig detivuxen dlder och
persiska som talas av en person som bott storre delen av sitt liv i
Sverige. Hen anser sig inte vara helt flytande pé persiska'?. Darfor
menar jag att verket ger utrymme dt talare av sprakliga varieteter
som sdllan horsisvensk offentlighet och somiolika sammanhang
inte anses som legitima talare. Den tdnkta publiken f6r UniZona &
PolyZona dr barn i Sverige, varav manga dr flersprakiga. Jag tyckte
darfor att det var viktigt att 1ata talare som talar vissa av sina sprak
med brytning (en person nér hen talar svenska, ndgra personer nar
de talar det "andra sprdket”) horas i verket.

Att utmana sprakideologier
och symbolisk makt

Genom"INTROT” ddr skaddespelarnaimproviserar och talar svenska
placeras verket i en svensk kontext. Verket kan sedan sdgas bryta
mot en nationell sprakideologi, dvs.idén om att ett enda sprak dren
grundforutsdttning for en nation. Detta sker genom att en mangd
sprak och talare avdessa sprak ges utrymme utan att forankringen
iden svenska kontexten forloras. Verket placeras dterkommande till

126. Se kapitel 3 "Att skriva och komponera ett flersprakigt verk”, s. 94-96
for skadespelarnas egna beskrivningar av sina sprakliga repertoarer.



Scen "CODA: diktimprovisation”
(version 2021)

Ritni, Klani, Aleni, Rubni, Parni samtidigt.
Véxlande dynamik fran mycket svagt till myck-
et starkt. Friimprovisation: karaktér + tempo
och textparti. Alla véaxlar mellan

samtliga dikter/sprak.

ALENI/RITNI/RUBNI/KLANI/PARNI
Friimprovisation: karaktér+ tempo + dynamik
Riete, nino

Riete mucho

Riete tanto

ALENI/RITNI/RUBNI/KLANI/PARNI
Friimprovisation: karaktér+ tempo + dynamik
Sisareksi siikasille,

Veikoksi ve'en kaloille!

ALENI/RITNI/RUBNI/KLANI/PARNI
Friimprovisation: karaktér+ tempo + dynamik
Saudade é um pouco como fome.

Mas as vezes a saudade é tao profunda

ALENI/RITNI/RUBNI/KLANI/PARNI
Friimprovisation: karaktér+ tempo + dynamik
Man az to mimordam amma to zendeganie
man bodi

To ba man mirafti to dar man mikhondi

*

den genom Karin Boyes dikt, vilken samtliga karaktarer vid ndgot
tillfalle anvander sig av.

Efter introt gar verket 6veriett parti dar karaktdrerna sinse-
mellan talar olika sprak (férutom Aleni och Rubni som talar sam-
ma sprak: en chilenskvarietet av spanska). Dessa "ensprakiga zoner”
fortgdrenbitiniverkettills en vindpunkt sker och de bérjaranvanda
varandras sprak. Efter det blir sprdken inte langre knutna till enbart
en karaktdr. Mot slutet ror sig samtliga karaktdrer mellan de olika
sprakeni”Codan” (dvs. ’svansen”). Scenanvisningen ur verket lyder:

Denyadikterna/rosternasom tagit platsirummet genom Aleni,
Ritni, Klani, Rubni och Parni bérjar en dialog: de lyssnar till var-
andra, fragar varandra, provar varandra (‘'vem dr du?’, 'vad siger
du?’’'vad vill du?’, ’hur [dter du?’. De hdrmar varandra, skojar med
varandra, pratar med varandra (Hamidi Isacson, 2021).
De ensprakiga zonerna har upplosts och en gemensam polysprakig'”
zon skapats, dvs.enzon ddrallaanvanderalladeinblandade spraken.
Dadrmed menar jag att verket omfoérhandlar ensprakighetsnormen
och bryter mot all form av spraklig dominans.

Scen "CODA: diktimprovisation”
(version 2021)

Ett genomgdende tema i UniZona & PolyZona dr makthierarkier
och spraklig dominans, dvs. symbolisk makt och omférhandlingar
avdessa. Maktspelet sker genom flera karaktdrer och genom olika

127. Se kapitel 2 "Sprak som social praktik och handling" s. 57 for definition.

sprak, dirmed blir inte ett av spraken representant for makt och
dominans. Aven om det i sekvensen "Maktévertagande” (i scen
"LEKA5”) dr finska som tar 6ver sd boljar dominansen fram och
tillbaka genom verket och omférhandlas kontinuerligt. I andra
sekvenser dr det svenska som kommer att dominera genom roll-
karaktirenKlanis Kldttermusvisa (scen"LEKA 2-3") eller en chilensk
varietet av spanska genom Rubni och Alenis Vamos a jugar (scen
"LEKA 2”). Aven persiska kommer att dominera genom Parnis Attal
mattal (scen "LEKA5").

Atttystandgon,ndgra.Atttvingademattbliensprdkiga, unisona
istdllet for polyfonaflersprékiga. Det drkdrnanisekvensen Uni-
zona, ddr en tvingar/lockar/6vertalar de andra att tala samma
sprak, med samma ord, samma tempo, karaktdr och styrka som
hen sjélv. T det hér fallet persiska. Det dr inte svenskan som ar
problemet, utan ensprakighetsideologin oavsett var den existe-
rar, vilket sprak den féresprékar (AD, 2021-01-13. Stockholm).

Genom”"INTROT” ddr skddespelarnaimproviserar och talar svenska
placeras verketien svensk kontext. Verket kan sidgas bryta mot en
nationell sprakideologi. Detta sker genom att verket ger rost at en
mangd sprak och talare av dessa sprak, men utan att forlora férank-
ringen i en svensk kontext. Den dterkommer genom Karin Boyes
dikt vilken samtliga karaktdrer vid nagot tillfalle anvander sig av.

Att motsdga eurocentrism

En uttalad (politisk) utgdngspunkt for verket var att motsdga och
bryta mot eurocentrismen genom att de europeiska spraken inte
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skulle vara i majoritet. Fragan dr om den malsdttningen avspeglar
sigiverket eller inte. De sprak som hors férutom finska dr svenska,
portugisiska, persiska och en chilensk varietet av spanska. De euro-
peiska spraken dr alltsd i majoritet i verket men det nyanserasavatt
portugisiska dven talasildnderiSydamerika, Afrika och Asien. En
exaktanalys av hur mycket av texten som gors pd respektive sprak
later siginte goras hdr, men jag vill pdstd att inget av spraken domi-
nerar rakt igenom verket. Det kan i sig darfor inte sdgas vara euro-
centriskt. Till viss del menar jag att det utmanar eurocentrismen
genom sammansdttningen av sprak. Att gd langreidenriktningen
hadevarit méjligt, men jag valde av praktiska skl (ensemblens sam-
mansdttning fordndrades under arbetet och svarigheter att finna
skddespelare med de 6nskade sprakliga repertoarerna uppstod) att
inte prioritera den malsadttningen. Detta riktar fokus mot fragan
vilka specifika forutsdttningar det finns for att skapa flersprakiga
verk,namligen den extra tid som det kan krdva att finna en ensem-
ble med de 6nskade sprdkliga repertoarerna. Nagot som jag delvis
diskuterar i kapitel 3 del "UniZona & PolyZona: att komponera ett
flersprakigt verk”, men endast kortfattat dd det rér produktions-
omstidndigheter mer dn det konstnarliga arbetet.

Att motsiaga stereotyper

P& samma vis som med ASIA/ARENDE var min utgadngspunkt for
UniZona & PolyZona att motsdga eventuella stereotyper om speci-
fika sprak och dess talare, eller att &tminstone inte forstdrka dem.
Det tankte jag kunde goras genom att spraken skulle gestaltas ny-
anserat, dvs. aldrig enbart som "aggressivt”, "mjukt” eller dylikt.
Sarskilt uppmadrksamvarjag pd hur finskan framstélldes eftersom

skadespelaren Rita Lemivaara under arbetet dterkommande be-
skrev situationer da hon upplevt fordomar och fortryck av finskan
i Sverige. Det har, enligt henne sjalv, pdverkat hennes egen upp-
fattning om spraket'?®. Trots detta gjorde jag, pd samma vis som
med ASIA/ARENDE, val under arbetets gdng som inte alltid féljde
intentionen. I kapitel 3 beskrivs ndgra situationer som uppstod
under arbetet dir mina beslut skulle kunna ifrdgasdttas. Detta
menar jag synliggdr hur komplext det dr att géra medvetna konst-
nirliga valilinje med sina principer. Aven om en inte alltid full-
foljer sinaintentioner sd anser jag att flersprakig dramatik har en
politisk potential att motsdga och nyansera stereotypa uppfatt-
ningar om sprak och sprakliga varieteter samt dess talare. Men,
detdrinte en given foljd avatt skriva och komponera flersprakiga
verk, for det krdvs att upphovspersonen/erna fattar medvetna
konstndrliga beslut i den riktningen.

Polyfonins politiska dimension

Avslutningsvis menar jag att verkets polyfona karaktdrisig haren
politisk funktion genom att de olika sprdken samexisterar, vdvs
samman och dominerar i olika delar vilket skapar en mangfald.
Denna aspekt har jag valt att diskutera i kapitel 7”’Kommunikativ
potential” da den ror den publika aspekten.

128. Se kapitel 4 "Dramaturgisk potential”, s. 155 for Rita Lemivaaras egna kommentarer.



Sammanfattande
kommentar:
politisk potential

Genom att ge rost at karaktdrerna Kaarle, Vilma och Eevis fulla
sprékliga repertoarer ges i ASIA/ARENDE utrymme &t talare som i
olikasammanhanginte betraktats/betraktas som legitima. Anvand-
ningen av den dokumentdra personen Kaarlos eget sprak genom
breven férdjupar klassaspekten. Aven de flersprikiga karaktirerna
i UniZona & PolyZona kan sdgas vara roster som sdllan hors inom
svensk dramatik. Genom verket ges de legitimitet och audibility.

Nar det géller identitet fungerar flersprakigheten i AS/IA/
ARENDE som en identitetshandling och omférhandling av Tanjas
identitet som slakting till finldndska finsktalande personer. Hon
anvander finskan, och de fa ord som hon kan, for att uttrycka sin
identitet som Sverigefinne (och for att minska avstandet till slak-
tingarna Eevi, Vilma och Kaarle). Aven karaktiren Eevi ger genom
anvandandetav translanguaging uttryck for sin granséverskridande
identitet: en finsk person som emigrerat till Sverige i vuxen alder.
Arkivarien, som vaxlar mellan de tva sprdken, ger uttryck for sin
identitet som en granséverskridande person - inte enbart mellan
sprak utan dven mellan tider och rum. Flersprakigheten forstarker
dennarorelse.

Nir det giller makt och ideologi i verket ASIA/ARENDE har
flersprakighetenirelation till ensprakigheten flera funktioner. En-
sprakigheten som exempelvis gestaltas genom Sidkerhetspolisen
fungerar som ett medel for social kontroll och maktutévande, dvs.
symbolisk makt, gentemot Tanja och Arkivarien. Han forsoker upp-

ratthalla en ensprakig zon i arkivet och star for en nationell sprak-
ideologidar endast finskan kan vara detlegitima spraket. Nagot som
raseras av Arkivarien som viljer att tillgangliggdra informationen
pa finska till Tanja genom att oversdtta till svenska at henne. Ddr-
med utmanar hen ensprdkighetsnormen och makten férskjuts.
Verket ASIA/ARENDE i sin helhet kan sigas utmana och motsiga
sprakideologier som ensprakighetsideologin,den dubbla ensprakig-
hetsideologin och en nationell sprakideologi. Det tar sig uttryck
genom den integrerade flersprakigheten som utgor verkets kdrna
savdl formmadssigt som tematiskt. Det samma gdller for det poly-
vokala verket UniZona & PolyZona, for vilket den genomgaende poly-
fonin, forutom att ha en musikalisk funktion, @ven har en politisk
dimension - att ge rost &t manga.

Verket ASIA/ARENDE kan bade sigas forstirka och motsiga
stereotypa idéer om detryska spraket somvaldsamt och aggressivt.
Framst genom att ryskan dr placerad i en tydlig historisk kontext
och drett uttryck for karaktdren Kaarles subjektiva upplevelse av
ryskan, men dven genom Eevis anvdndande av den karleksfulla
diminutivformen av Tanjas namn. Verket synliggor det rysshat
som tar sig uttryck genom ndgra specifika skillsord. Det pekar pa
konsekvenserna aven stereotypisering av ett sprak och dess talare,
idethér fallet ryskan och personer med rysk anknytning. Finskan
ddremot menarjag skildras,ien svensk kontext, nyanserat i verket
genom de varierade talgenrer som anvands, allt frdn byrdkratisk
finska fran 1930-talet till nutida vardagssprak.

Utifran dessa exempel ur ASIA/ARENDE och UniZona & Poly-
Zonamenar jag att flerspradkig dramatik har potential att skapa ut-
rymme for roster/talare/karaktdrer med sprékligarepertoarer som
sdllan hors pd svensktalande teaterscener och dirmed att bidra
med audibility for dessa. Vidare har flersprakig dramatik potential



att gestalta och skildra processer som sprakfériust och atertagan-
det av sprédk sdval pd individniva som pa grupp- och samhills-
niva. Att synliggora och utmana symbolisk makt i form av sprak-
liga makthierarkier och dominans dr en annan viktig potential,
liksom att medvetandegdra, synliggéra och motséga stereotyper
om sprak och dess talare. Genom en nyanserad sprakanvandning
kan flersprdkigheten gestalta en stor variation av sprdk och dess
talare somien viss kontext ofta stereotypiseras. En central och
overgripande potential dr att utmana och bryta ensprakighets-
normen och nationell sprdkideologi genom att gestalta karaktarer
ochvarldar dar sprak anvinds integrerat.

6. EMOTIONELL.
 POTENTIAL -
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sprdk som ndr vi traffades var vart enda gemensamma, och det

——— Vildrde KaNnavarandra genomm. e

—— Atttalaochlyssnatillolikasprakkanvarasomattbefinna sigiolika e
kadnslomassiga landskap. For mig dr franskan ett sprak som genom

—r— sinmelodiochintonationisig uttrycker engagemang oCh PASAVIS e
gor det lattare att uttrycka kdnslor - positiva som negativa. Jag upp-

—— lever enfrihetisprdket. Engelskandr ddremot fOr mig ett "NeULIAlt” et




skol-och arbetssprak, med vilket jag har svart att uttrycka ett ge-
nuint engagemang eller kdnslor. Jag upplever sprakets vanligaste
kanslouttryck ndstan som standardmaéssiga klichéer. Kanske for att
film, musik och teve dr 6versallade med dessa. Upplevelsen avden
algeriska dialekten av arabiska, som min man H talar, rymmer ett
stort spektrum av kdnslor och nyanser. De fraimsta kinnetecknen
dr for mig dess intensitet, livlighet och kreativitet. Under mitt forsta
besokilandet var upplevelsen annorlunda, spraket framstod da
som helt frimmande. Finskanupplever jag, sen jag var liten, som ett
familjdrt och mjukt sprak. Det har att gora med min mormor: bade
hennes sdttatt tala svenska med tydlig finsk brytning och nidr hon
och morfar pratade finska sinsemellan. Idag upplever jag det som
ettraktoch direkt sprak sominte dr strosslat med onddiga kdnslo-
uttryck och just darfor kan harbargera sd mycket kdnslor. Det dr
inte vad som sdgs utan det som inte sidgs som fyller sprdket med
emotioner. Fér mig har finskan ocksa en alldeles sdrskild laddning
eftersom min mamma i princip forlorade sitt modersmal finska i
samband med flytten till Sverige pd 50-talet, till stor del pd grund
avden davarande svenska sprakpolitiken. Det innebar att spraket
inte fordes vidare till mig och dédrav ar finskan ocksa férknippad
med forlust och sorg. Det dr svdrare att formulera hur jag upplever
svenskan. Kanske for att svenskan innefattar s manga delar av
livet och olika kontexter medan min kontakt med algeriskan eller
finskan inte dr lika omfattande. Vissa ord och uttryck kan darfor
bli mer laddade, kopplade till den kontext da jag lart mig dem: fin-
skans isd (pappa), vapaus (frihet) dr kanske for evigt ihopkopplade
tillgammelmorfars brev fran Ryssland hem till familjen i Finland
for mig. Algeriskans ammi (min farbror) kopplade till min svérfar
och férlusten avhonom.

Allt detta dr som framgdr hogst subjektivt, och har att géra med
vilka personer ochivilkasammanhang och situationerjaglart mig
och upplevt de olika spraken. Upplevelsen dr inte heller statisk utan
fordndras. Mina kanslor, tankar och associationer kring de ovan
namnda spraken (och andra sprak) paverkar mig med all sikerhet
imin praktik: att skriva och komponera flersprakig dramatik. Jag
menar att det dr centralt att medvetandegdra dessa sprakideo-
logieriarbetet forattinte reproducera stereotyper.Idet hdr kapitlet
forstds sprakideologier framst utifran en definition som lyfter
fram de kdanslomassiga aspekterna "beliefs, or feelings, about
languages as used in their social worlds” (Krotskrity, 2004, p. 498).
Att tala om sprakideologier gor det majligt att tala om sprak och
kédnslorimin forskning.

Kanske dr det just den emotionella dimensionen som fatt mig
att fortsatta skriva flersprakiga pjaser? Jag upplever att mina verk
fordjupasavde olika sprdken och attjag som dramatiker kan gestalta
en storre kdnslomassig bredd genom dem. Den emotionella dimen-
sionenav flersprakig dramatik blev tydlig for mig under arbetet med
kammaroperan Kom inte hit!2017-2018. Under det f6ljande arbetet
med verket ASIA/ARENDE har jag nirmat mig finskan, spraket som
tillhér min historia och bakgrund men som jag sjdlvinte behérskar,
forstar eller férkroppsligar och som dnda dr kdnslomassigt laddat.
Motet med finskan i vuxen dlder fick mig att reflektera 6ver vilken
laddning sprdk kan ha for olika personer och vad som ligger bakom
dessa kdnslor kring sprak.

Idet foljande undersoker jag flersprakighetens emotionella po-
tentialiverken ASIA/ARENDE: Kaarle Vihtori Turunen (ASIA/ARENDE)
och UniZona & PolyZona genom att stdlla frdgan: Vilken emotionell
funktion har flerspradkigheten i verket som helhet, i olika scener
eller delar av scener? Jag synliggoér den emotionella potentialen



genom att sammanfora dramatikerns praktik och process - genom
arbetsdagboken och reflektioner - och verket som sddant genom
min egen och andras analyser. Dessa olika perspektiv utgér sam-
mantaget undersckningen avden emotionella potentialen. Teorier
och begrepp som anvands dr férkroppsligande, emotionella talhand-
lingar, kinslomdssiga repertoarer, dubbla persona (double selves)
och inre tillfredsstéllelse. Fokus i min forskning dr flersprakig-
hetens emotionella funktion inom verket, dvs. mellan karaktdrer
ellerinom en karaktdrien viss situation (dialog/scen) elleriverket
som helhet. Nagon analys avden emotionella funktion flersprakig-
heten skulle kunna fa fér en publik gors inte, eftersom min forsk-
ning rér den dramatiska textenisig och inte gestaltningen, iscen-
sattningen eller perceptionen av den.

Kapitlet innehdller utdrag ur verken, samt tillhérande ljud-
filer som mojliggor for lasaren att hora hur dessa utdrag kan 1ata
ndr de ldses av skddespelare. Ljudinspelningarna ska inte betrak-
tas som fardigrepeterade iscensdttningar, utan som ett forsok att
gora textens potential horbar. Lyssnar gor en genom att med sin
mobiltelefon skanna den QR-kod som visasirelation till utdraget
ur verket.

Analysen avden andra versionen av ASIA/ARENDE (2020) med
Skuggkdren dr gjord av mig och Sirkku Aaltonen, professor emerita i
modern engelska, docentioversittningsstudier med specialisering
teaterdverdttning och finsk-och svensktalande vid Vasa universitet.

Emotioner och
flersprakighet

Denfeministiska teoretikern Sara Ahmed ifragasatter den allmant
accepterade idén att kdnslor dr privata och kommer inifrdn och rér
sig utdt (Ahmed, 2004). Hon argumenterar for att det kan fungera
precis tvartom:att kinslor kommer utifrdn, frdn samhallet, och ror
sig indt. Ahmeds kritiska modell synliggor att eventuella kdnslor
kopplade till olika sprdk inte dr givna eller inneboende i spraken
utan snarare kommer utifrdn, rér sigindt och sedan eventuellt upp-
levs som naturgivna. Modellen tydliggor ocksad kopplingen mellan
samhadllet och kédnslor.

Tva nyckelparadigm som kommer ur olika sitt att se pa rela-
tionen mellan sprak och kdnslor dr den som ser emotioner sominre
tillstdnd med liten koppling till sprak och den som ser emotioner
somdiskursivt konstruerade. Det senare dr det synsdtt som Ahmeds
teorier ligger i linje med och som min forskning utgar ifran.

Diskussionen av verken ASIA/ARENDE och UniZona & Poly-
Zonaidet har kapitlet utgdr fraimst ifran Pavlenko’s teorier om
emotionerirelation till flersprdkighet. Omrddet har varit relativt
underforskat fram till bérjan av 2000-talet. Pavlenko behandlar
olikaaspekterav flersprakighet och emotioner. Det gér hon utifran
egen erfarenhet som flersprakig, liksom utifrdn tidigare forskning
och dven utifrdn en studie av flersprdkiga pars sprakanvindning.
Manga av de termer och perspektiv som hon anvander ar appli-
cerbara pd min forskning och innan jag gar in pa verken tar jag
upp ndgra avdem. Emotioner beror olika omraden som sociologi,
psykologioch lingvistik. Vad jag avser med emotioner och kinslor



(begreppen anvands har likvardigt) dr ett psykologiskt tillstand,
oavsett de bakomliggande mekanismer som framkallar detta till-
stand. Inom emotionernas sociologi, ett kunskapsfalt inom socio-
login, ses emotioner som sociala processer. Mitt exempel i borjan av
den hér texten gestaltar hurjagien kidnsloladdad diskussion véljer
attanvanda franska sominte dr mitt férstasprak. Det kan ses somen
motsdgelse till denldttforklarade relationen mellan flersprakighet
och flersprdkiga talares kadnslor, vilken Pavlenko menar dr en myt.
Hon ifrdgasdtter idén om att flersprakiga personer viljer forsta-
spraket (S1) for att uttrycka samhorighet, intimitet och fér att ut-
trycka kadnslor och andraspraket (S2) for att uttrycka kanslor pd ett
distanserat vis (Pavlenko, 2005, s. 227).

Embodiment/Forkroppsligande

But now The language has entered my body, has incorporated
itselfin the softest tissue of my being (Hoffman, 1998, s. 245).

Att ett sprak &r embodied (férkroppsligat) innebdr att det dr pro-
cessat bade kognitivt och kdnslomassigt, vacker autobiografiska
associationer, emotionella minnen, kroppsliga sensationer och
psykologiskt gensvar (Pavlenko, 2005, s. 237). Om ett sprak upp-
levs som forkroppsligat hanger ihop med dlder f6r inlarning och
sammanhanget dd inldrningen av spraket skedde. Genom nira
relationer kan ett andrasprdk bli férkroppsligat: “emotional in-
volvments of later life — such as love affairs, friendships, or pride
in one’s new country - are likely to result in affective bonds that
may conflict with or even supersede those established with the
mother tongue” (Pavlenko, 2005, s.36). Detta kan, inom flersprakig
dramatik, ha betydelse for rollkaraktdrers sprdkanvandning: ndr
och hur de anvinder olika sprék.

Emotionella talhandlingar och
kanslomassiga repertoarer

Enligt ett diskursivt sittatt se pa tal och kdnslor ses, enligt Pavlenko,
det enklaste kinslouttrycket som en talhandling. “I feel angry” eller
“Tam sad” uppfattas inte bokstavligt som ett uttryck for personens
inre tillstdnd utan som en talhandling som syftar till att uppna
ett specifikt mal, t.ex. for att klaga eller paverka ndgon att agera
(Pavlenko, 2005, s.114). Vissa talhandlingar som komplimanger,
ursdkter och forolampningar kan ses som direkta. Andra som in-



direkta, t.ex. ndr en begdaran som: "LOOK at this mess.I want you
to clean it RIGHT NOW” markerar ilska (Pavlenko, 2005, s. 120).
Den emotionella dimensionen av talhandlingen i de dramatiska
verken synliggor vilken kdnslomassig effekt en viss rollkaraktdr
hoppas nd med sin talhandling och vilken emotionell effekt tal-
handlingen fr pd den andra/de andrarollkaraktdrerna. Emotionell
(flersprakig) talhandling dr min egen term vilken jag definierar som
en flersprakig talhandling som utférs (av talaren) med intention
att skapa emotionell effekt hos samtalsparten/mottagaren, dvs.
att paverka hen kdnslomadssigt. Till exempel att skrammas med ett
hotfullt uttalande fér att fd ndgon att ge sig av eller att locka ndgon
med komplimanger for att fd ndgon att stanna. Den hér kénslo-
massiga aspekten av talhandlingen bendmner Pavlenko affective
repertoires och hon menar att det dr kinnetecknande for situerad
sprakanviandning: “[..] emotion categories function not only to in-
form the interlocutors about the speaker’sinternal states, but also
to perform interactional functions, to assign causes and motives
to actions, to blame, to excuse, to legitimize [...]” (Pavlenko, 2005,
S.116). Jag kommer i fortsdttningen att bendmna detta fenomen
for kdnsloméssiga repertoarer. Kopplingen till dramatisk text blir
hér tydlig; som dramatiker arbetar jag med situerat sprak. Roll-
karaktdrerna talar inte bara for att uttrycka sina kanslor, tankar
och asikter, men ocksa for att pdverka: fa den/de andre/a att agera,
reagera, for att legitimera sina egna handlingar, for att ursakta sig,
anklaga osv. Det situerade spraket 4r mitt arbetsverktyg i skriv-
processen. Flersprakigheten och translanguaging blir ytterligare
verktyg: ett sdtt verkens karaktdrer/réster kan handla genom.
Vidare menar Pavlenko att olika sprak erbjuder alternativa kdnslo-
madssigarepertoarer ochstilar “[..] eachlanguage offers several alter-
native affective repertoires, and styles to its speakers” (Pavlenko,

2005, s.116). Sprak innefattar, enligt henne, dven unika affective
resources (affektiva resurser), sdsom kulturspecifikanvandning av
sdrskilda termer, sprakspecifika termer som refererar till sarskilda
kanslor samt sprak- och kulturspecifika metaforer. Den hdraspek-
ten dr viktig att lyfta fram, ndmligen att sprdk kan inneha vissa
specifika kdnslomassiga resurser och repertoarer och att de i sig
kanvaraenanledning tillatt en person byter sprdk. Men detinne-
bdrinte en essentialistisk syn pd sprak elleratt vissa sprak dr battre
for att uttrycka kdnslor. Daremot kan sprak erbjuda unika kans-
lomadssiga uttryck, som t.ex. diminutivformerna i ryska, polska
och spanska.

Sprakval och emotioner

Enintressantaspektavrelationen mellan flersprakighet och kins-
lordr socialiseringsprocesseniniett sprak,antingen den sker fran
foédelsen,ibarndomen, ungdomen eller i vuxen alder, och hur det
kan paverka flersprdkigas valav (emotionellt) sprak. Ett exempel dr
hur flersprakiga fordldrar kan anvdnda sina sprak for olika kdnslo-
massiga uttryck, Pavlenko sdger: “[..] bi-and multilingual parents
may assign their languages somewhat distinct affective roles, with
some languages judged more convenient for scolding and others
for praise and terms of endearment[..]” (Pavlenko, 2005, s. 230).
Socialiseringsprocessen kan alltsd leda till att en person viljer ett
visst sprak framfor ett annat for att t.ex. svdra, uttrycka karlek etc.
beroende av kontexten som personen lart sig spraket i (Pavlenko,
2005, 5.130). Den kan ocksad leda till double selves, dubbla jag eller
dubbla persona som jag viljer att omndamna fenomenet (Koven
refererad i Pavlenko, 2005). I Michele Kovens studie framstod en



person som arg, vdldsam och rebellisk ndr hon talade franska
och mindre aggressiv ndr hon talade portugisiska, det sprak som
talades i hennes familj. Det forklarades med barndomens sociali-
sering och det sammanhang personen socialiseratsini,ndmligen
att mamman hade férbjudit svordomar (Koven i Pavlenko, 2005,
s.130). Forstaspraket (S1) kan sta for sjdlvkontroll och andrasprdket
(S2) erbjuda kompetens i emotionellt sprdk, som t.ex. uttryck for
ilska.Ndr, hur och varenlart sig ett sprak har alltsa stor betydelse
for vilket sprak en viljer for att uttrycka kdnslor (Pavlenko, 2005,
s.141). Pavlenko kallar denna férmdga att utrycka ilska genom
ett visst sprak anger repertoire (ilskerepertoar) (Pavlenko, 2005,
s.142). Enligt henne finns mycket forskning om vilka faktorer som
paverkar flersprakigas sprakval och anvdndande av kodvaxling/
translanguaging, (t.ex. Auer, 1998 och Milroy & Muysken 1995).
Négra av de faktorerna dr dmne, kontext, samtalspart/interloku-
tor, talarens sprdkliga tillhorighet. Dessa dr dven relevanta nar
det giller flersprakigas emotionella tal (Pavlenko, 2005, s. 131). En
studie som baseras pd ett webbfrageformuldr for flersprakiga par
om deras val av kdnslosprak, ger exempel som motsdger en for-
enklad forklaring till varfér en person viljer ett visst sprakien
kdnslomadssig situation. Exempelvis anvdnder vissa personer sitt
forstasprak for att behdlla sjalvkontrolleniett brak. "I want to use
the language I control, not the one that controls me” (Pavlenko,
2005, s. 135) sdger en av deltagarna. Ndgra exempel pd faktorer
som leder till att en av personerna i undersékningen byter fran
ett spraktill ett annat dr att sdra samtalsparten, att undvika att
sdra samtalsparten, att utdva sjalvkontroll, att praktisera spraket,
att distansera etc. (Pavlenko, 2005, s. 140). Talarens internal satis-
faction (inre tillfredsstéllelse) kan ocksd ha betydelse for sprakval.
Det dr ibland helt enkelt viktigare for en person att uttrycka sina

kianslor och idéer pa ett tillfredsstédllande vis dn att bli forstadd
helt och fullt av samtalspartnern (Pavlenko, 2005, s.133). Forutom
de ndimnda faktorerna dr sprdkbehdrskning tillsammans med
spraklig dominans (dvs. vilket sprak som dominerar i personens
liv) och kontext viktiga faktorer som paverkar sprakval i emotio-
nella uttryck (Pavlenko, 2005, s. 146)



ASIA/ARENDE Kaarle Vihtori Turunen

ar ett flersprakigt dromspel pa finska,
finlandssvenska, sverigesvenska och
ryska som behandlar teman som sprak-
forlust och familjetrauma. De tva tids-
planen 2010-tal och 1930-tal flatas ihop,
liksom spraken.

Verket handlar om TANJA som kommer
fran Sverige till Utrikesministeriets arkiv
i Helsingfors for att ta reda pa vad som
hénde hennes finska gammelmorfar
som férsvanni Sovjetunionen under
1930-talet.

| arkivet méter Tanja ARKIVARIEN som
blir hennes ingang till det forflutna. Hon
moter sina déda slaktingar: mormodern
(EEVI), gammelmormodern (VILMA) och
gammelmorfadern (KAARLE) som alla
talar finska — ett sprak Tanja inte forstar.

| arkivet finns ocks& UD-KOREN, UD-
CHEFEN och SAKERHETSPOLISEN som
forsvarar Tanjas sdkande.

Genom sléktingarnas egna ord och
Utrikesministeriets byrakratiska skrivel-
ser vecklas Tanjas slaktingars 6de ut:
familjen som splittrades och aldrig ater-
férenades. Vilmas kamp for att Kaarle
skulle atervanda till hemlandet efter att
ha rest till Sovjet for att sOka arbete,
men i stallet fangslades som "illegal
gransovertradare”, hamnade i Stalin-
regimens Gulagsystem, démdes for
spionage och kontrarevolutionar rérelse
och arkebuserades 1938.

Foérutom UD-kéren finns ytterligare
tva kéren: NKVD som talar ryska och
SKUGGKOREN som talar svenska.

0

ASIA/ARENDE:
Kaarie Vihtori Turunen

Att gestalta emotionella processer

P4 ett 6vergripande plan har flersprakigheten i ASIA/ARENDE en
emotionell funktion som dr kopplad till kdirnaniverkets konflikt
och narrativ. Det ror sig om Tanjas resa fran utanforskap/aliena-
tion och exkludering till ndirmande, identifikation och atererdv-
rande av sin egen bakgrund och spraket finska - vilket jag tidigare
diskuterat ur en politisk aspekt'®. Aminoff menarisin analysatt
temat dr centralt for verket. "Detta drag av djup identifikation i
familjen dr ett av de for mig viktigaste dragenipjasen” (Aminoff,
2019). Genom flersprakigheten flyter i vissa partier av verket tid
och rum ihop; datid och nutid sammanflatas. I férlangningen
innebdr det dven att vissa av rollkaraktdrerna flyter ihop genom
spraken: finskan och svenskan. Darmed forstarks den identifi-
kation som sker mellan Tanja och Vilma samt Eevi. Detta f6ljer
drémspelslogiken i Strindbergs Ett drémspel. Den emotionella
identifikationen i ASIA/ARENDE f6ljer den dramaturgiska utveck-
lingeniverket och férdandras dirmed efter hand. Men det ror sig
inte om en linjdr utveckling, utan snarare om en béljande rérelse,
dédr Tanjaror sig fram och tillbaka emellan olika grader av utanfor-
skap/alienation och identifikation. Tanja vdxlar genom hela pjasen
mellan att vara en utomstdende/framling/betraktare och delvis
ettvittne (somiscen 4:2,och7:2-7:3) och att vara en aktoriskeendet

129. Se kapitel 5 "Politisk potential”.

(somiscen3:2,5:4,6:2,8:2,9:1). Den emotionella betydelsen av att
aterta spraket framkommerimin arbetsdagbok:

Spraket helt centralt f6r Tanjas 'projekt” att ta reda pd vad som
hinde Kaarle, att forstd vad som hinde honom och sedan att
sorja. [..] Om hon inte férstar innebdrden av breven, dokumen-
ten, informationen fran arkivet i Jekaterinburg sd kan hon inte
heller sorja: avsluta sorgeprocessen. Eller &tminstone pabdrja
den..(AD,2019-04-30. Malmo)

I det foljande ges ndgra exempel pd denna béljande rorelse mellan
utanforskap/alienation och atererévring via identifikation. Tanja
kan sdgas tilldelas rollen som Vilma av Sdkerhetspolisen redan i
scen 2:1, ddr han tilltalar henne som "ROUVA VILMA TURUNEN.
Rajaloikkari Kaarle Turusen vaimo.” P4 svenska:"FRU VILMA TU-
RUNEN. Hustru till granséverlopare Kaarle Turunen”. Men hdr har
Tanja sjdlv dnnu inte identifierat sig med gammelmormorn, utan
svarar:”Det 4r min gammelmormor” Aven Vilma behandlariscen
4:1vid ett tillfalle Tanja som sig sjdlv dd hon kommenterar sitt eget
utseende samtidigt som hon rattar till Tanjas kldder, som om hon
sdg sig sjdlvien spegel. I slutet av scen 3:2 sdger Tanja till Vilma:
"Vi ska fa hem honom” och ddr borjar hennes identifikation med
Vilma. Hon tar pa sig gammelmormorns kamp: att f4 hem Kaarle.
Detta fordjupasiden féljande scenen (3:2), dd de tillsammans fyller
idet frageformuldr som Utrikesministeriet krdver fér att behandla
fallet och krédver att de agerar. Den hidr typen av parallella repliker
pd svenskarespektive finska ddr Tanjas och Vilmas viljor och kamp
sammansmalter férekommer i flera scener, till exempel i scen 5:2:
de bdda kvinnornas viljor blir ddr den samma. De krdver att myn-
digheterna agerar for att fa hem Kaarle fran Ryssland. Tanja sdger



N>

N\
/

*Nar Vilmas talamod borjar ta slut med
myndigheterna, det utsiktslésa vantan-
det och néden familjen hamnat i utropar
hon bl.a: "Mita te odotatte!” (Vad vantar
ni pa!). Hon tilltalar alltsd myndigheterna
pa sitt kdnslosprak och ger uttryck for
sin frustration éver attinget hander och
Over att aldrig fa ett rakt svar eller en
kénsla av att ndgon pa myndigheterna
ser och forstar henne. (Aminoff, 2019).

forst pa svenska:"//Vad vantar ni pa! Fd hem honom!” Vilma séger
sedan exakt samma sak pa finska:”//Mitd te odotatte! Saakaa hdnet
kotiin! Saakaa hdnet kotiin nyt!”. Genom dessa repliker samman-
flatas de tva tidsplanen: 1930- och 2000-tal*.

Om Tanjaidenna sekvens dr en aktdr och en del av skeendet
ddr spraket (finskan) inte egentligen utgor ett hinder f6r henne sa
blir honiscen 4 (4:2-4:3), da Vilma och Kaarle talar till varandra
genom breven, en betraktare som behdver hjdlp for att forstd. Ett
slags vittne till Vilma och Kaarles 6de. Endast genom Arkivarien
ochhens 6versdttningar kan Tanja fa tillgdng till deras relation och
6de. Hon stdller alla sina fragor till Arkivarien: "Vad star det, vad
sager han?”,”Olavi, vem dr Olavi? "Manniskors liv,vad menar han?”.
Iarbetsdagboken skriver jag: "Tanjas kdnslor av utanfoérskap nar
slaktingarna Eevi-Kaarle-Vilma talar finska. Hur uteldmnad hon
blir, ensam. Hur hon ldngtar efter dem men inte ndr dem. Sorgen
over det” (AD, 2019-04-26. Stockholm). Men Tanja ndrmar sig ocksa
Kaarle genom att stilla en friga direkt tillhonom: "Ar det sant som
mormor sa, att du forsokte fly?” Och i slutet av scenen blir Tanja
och Vilmas 6énskan densamma, da de badda ber honom att inte ga.
VILMA: "Ei! Ald katoa!”. TANJA: "Nej, g8 inte”.

Itre scener (5:4, 6:2,9:1) mellan Tanja och Kaarle tilltalar han
henne som Vilma och Tanja kan ocksa sdgas inta rollen som gam-
melmormorn (och/eller Eevi) i olika grad. Det hdr menar jag dr en
gestaltning av den identifikation med Vilma (och Eevi) som hon
upplever. Detta var ndgot som jag under skrivprocessen blev upp-
marksam pd och forstarkte i version 2020. Férsta gdngen det sker dr i
scens5:4. TANJA sager:"Karle” KAARLE svarar:"Vilma. Teiddn taytyy
nyt yrittdd pdrjatd ilman minua”. Pa svenska: "Vilma. Ni maste
forsoka klara er utan mig”. Forutom att identifiera sig med Vilma
och hennes kamp sker dven en identifikation med mormodern.

Iscens:3"blir” Tanja Eevi genom att upprepa de fa ord som hon kan
pa finska, bl.a. for att skapa ndrhet till Vilma, starka bandet mellan
dem - och markera deras slaktskap. Hon blir ett barn, utsatt. Rela-
tionen till Vilma fordndras till en mor-dotterrelation. Eevi/Tanja/
Dottern kommer nidra Vilma, férsoker skydda och blir skyddad.
Tanja "kliver in” i ddet/finskan och befinner sig plotsligt mitt i
handlingen. Detta dr emotionell och dramaturgisk vindpunkt fér
Tanja;hondrinteldngre en betraktare/utomstdende men endelav
skeendet. Det hdr dr ocksa ett av flera stdlleniverket dar karaktarer,
tidsplan och sprék flyter ihop.

Scen 5:3 (version 2019/2020)
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I sekvensen anviander Tanja ett av de fa finska ord hon kan: "isa
("pappa”)ien mycket utsatt situation, dd Vilma och dottern trakas-
serasverbalt och fysiskt av Sdkerhetspolisen. Tanja anvander ordet
foratt skydda sigoch mamman - trotsatt pappan Kaarle inte alls dr
ddr. Hon gor hans franvaro synlig genom att ropa pd honom, vilket
ocksd kan ses som en form av talhandling. Karlsson skriver: "Nar
Sakerhetspolisen [..] smddar Vilma bérjar Tanja tala finska, hon blir
for en stund sin mormor Eevi. Detta antyder det starka band som
hon verkar ha till sin mormor, vilket bekriftasiscen 6” (Karlsson,
2019). Genom verket anvdnder Tanja ordet "isd” dterkommande.
Det har tillfillet (scen 5:3) kan ses som det forsta ddr ordet, som i
starten avverket enbart dr"dott” for henne, blir forkroppsligat. Det
sker genom att hon sjdlv dr mitt i skeendet med Sdkerhetspolisen
som hotar och trakasserar Vilma och Eevi/Tanja. Aminoff sdger om
Tanjas replik "Hur orkar du?”: "Repliken blir inte bara emotionellt

Scen 5:3 (version 2019/2020)
MORKER. Bara kopiatorn lyser.

Sékerhetspolisen kontrollerar Vilma trakasserar
henne fysiskt och verbalt: "kommunistihuora”,
‘ryssahuora” scenen igenom: inflikat mellan
replikerna.

VILMA
Anna minun olla!
(L&t mig val)

SAKERHETSPOLISEN
ROUVA VILMA TURUNEN
(FRU VILMA TURUNEN)

TANJA
Nej! Eil
(Eil Nejl)

VILMA

Rauhoitu Eevi.

Olette jo tarkastaneet kaiken!

(Lugn Eevi. Ni har redan kontrollerat allt!)

SAKERHETSPOLISEN
Rajaloikkari Kaarle Turusen vaimo.
(Hustru till gransoverldpare Kaarle Turunen.)

VILMA
Mita te viela tahdotte!
(Vad vill ni mer!)

SAKERHETSPOLISEN
Laiton rajaloikkari
(Ilegal gransoverldpare)

VILMA
Mina en ole kommunisti!
(Jag ar inte kommunist!)

TANJA
Eil Isal
(Nej! Pappal)

VILMA

Lopeta meidan hairikdinti! Tyttareni taytyy
saada nukkual!

(Sluta trakassera oss! min dotter maste soval)

TANJA Forts.
ISA!

Tanja klamrar sig fast vid Vilma for att skydda
henne fran Sékerhetspolisen.

VILMA
Tyttareni pelkaa teita!
(Ni skrdammer min dotter!)

SAKERHETSPOLISEN
Mita mina sinun ryssakakarastasi valitan!
(Vad bryr jag mig om din ryssunge!)

TANJA Forts.
ISAIISAISAISA
(PAPPAI PAPPA PAPPA PAPPA)

SAKERHETSPOLISEN
Ole hiljaa siind, kommunistikakara!
(Tyst med dig kommunistungel)

TANJASéEkerhetspolisen dverlappande vid //
/ISATISAISAISA Forts.
(PAPPA! PAPPA PAPPA PAPPA)

SAKERHETSPOLISEN
//HILJAA! Itsepainen kakara!
(/ITYST! Envisa unge!)

Sékerhetspolisen drar sig undan

VILMA
Sinun taytyy nyt Eevi nukkua.
(Du méaste sova nu Eevi)

TANJA

Hur orkar du? hur orkar du kdmpa sa? hur
orkar du vanta? hur orkar du? hur orkar du
hur orkar du hur orkar du

VILMA

Nuku nyt Eevi, nuku.
(Sov nu Eevi, sov.)

Vilma nynnar séangen "Tuoll’on mun kultani”
fér Tanja/Eevi.

*
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Ur scen 6:2 (Version 2020)

KAARLE

Sitten kun isa tulee niin kiymme saaressa
kesélla ja mina opetan sinut uimaan jos et

viela osaa.

(Sen nar pappa kommer aker vi till 6n och jag
|&r dig simma om du inte redan lart dig.)

EEVI Skuggkdren bverlappande frén //
Saaressa! Meidan piti kdyda//saaressa!
Sinun piti opettaa minut uimaan! Mutta et
tullut!

(Onl Vi skulle &ka till &n! Du skulle l&ra mig
simmal Men du kom inte!)

SKUGGKOREN med en rést (LEGGIERO)
/IVi

skulle aka till 6n

Du

skulle lara mig simma

Men du kom inte

//du kom inte

TANJA Sverlappande vid //
//Du kom inte
Du kom inte

KAARLE
Onko sinulla joululoma koulusta?
(Har dujullov fran skolan?)

EEVI Skuggkdren bverlappande frén //
Sanoit etta//tulisit! Et tullut!
(Du sa att du skulle kommal Du kom intel)

SKUGGKOREN med en rést (LEGGO.)
//IDu sa

du skulle komma

//Du kom inte

TANJA éverlappande fran //
//Du kom inte
du kom inte

KAARLE

Hauskaa talvea sinulle ja my6s hauskaa
joulua.

(Glad vinter till dig och rolig jul ocksa))

N\

V4

EEVI Skuggkdren éverlappande fran //

Mina odotin!//Joka joulu mina odotin sinua,
joka kesa. Joka paival

(Jag vantade! Varje jul vantade jag pa dig,
varenda sommar. Varenda dag)

SKUGGKOREN med en rést (LEGGO,)
/lJag vantade

varje jul

vantade jag

padig

Varenda sommar

Varenda dag

/Ivantade jag

padig

TANJA Sverlappande vid //
/Ivantade
vantade

KAARLE

Kirjota sitten taas isalle kun aitikin kirjottaa
kun mina saan niin vahan kirjeita.

(Skriv senigen till pappa nar mamma skriver da
jag far sélite brev.)

EEVI Skuggkdren overlappande fran //

Mina kirjoitinl//Mutta et koskaan vastannut!
Miksi sina et vastannut?

(Jag skrevl Men du svarade aldrig! Varfor
svarade du intel)

SKUGGKOREN med en rést (LEGGO,)
/lJag skrev

Du svarade aldrig

Varfoér

svarade du inte

/IVarfor

TANJA 6verlappande vid //
//Varfor
Varfor

KAARLE
Oikein paljon terveisia sinulle ja aidille.
(Riktigt méanga halsningar till dig och mamma.)

I4

eller empatisktladdad, den dr ocksd ett uttryck for identifikation
med gammelmormodern” (Aminoff, 2019). I f6ljande scen (6:2) intar
Tanja ocksd rollen som Eevi/dottern. Har sker, som Karlsson
papekarisin analys, ett forkroppsligande av Eevis upplevelse av

N

forlust och sorg genom ordet "Isd” "(Pappa) som Eevi, Kaarle och
Tanja upprepar.I och med det ikldr sig Tanjarollen som Eevi.Iden
féljande sekvensen med Skuggkoren upprepar Tanja fragment av

Eevisrepliker pa svenska.

Ur scen 6:2 (Version 2020)

Kaarle tilltalari den senare delen av scenen Tanja som om hon var
Vilma. Det drinte helt entydigt om Tanja hdrintar rollen som Vilma
eller Eevi, eller identifierar sig bdde som gammelmormorn och
mormodern. Men hon tar pa sig Vilmas svartsjuka och uttrycker
denislutet avsekvensen. Har forekommer ocksa Skuggkoren, den
kor somjag forde iniverket 2020 med syfte att tillgdngliggdra viss
dialog pa finska till en icke- finsktalande publik (IFT-publik). En bit
iniarbetet med bearbetningen upptackte jag plotsligt att Skugg-
korens svenska text fick en emotionell funktion pd en fiktiv niva,
dvs.inom verket. Den skapar ndmligen ett mote mellan Tanja och
Kaarle 6ver sprakgransen genom att Tanja faktiskt forstar honom
—-om dn bara delvis genom Skuggkdrens repliker. Iarbetsdagboken
skriver jag: "De blir som en "osynlig lank” mellan Tanja - Kaarle/
Vilma/Eevi. Hjdlper henne att forstd sliktingarnas kénslor ej en-
bartdet somhidnde/breven” (AD, 2020-06-11. Oxie). Och vidare:"Om
SKUGGKOREN vid Kaarles repliker riktar sig till Tanja blir det ett
forstarkande avrelationen mellan Tanja och Kaarle. De férsoker fa

henne att forstd hans kédnslor, vad han verkligen upplevde ...” (AD,
2020-06-15. Stockholm).

Aven Sirkku Aaltonen framhaller i sin analys Skuggkérens
emotionellafunktion ochmenaratt de forstarker det kinslomassiga
innehalletikaraktdrernas ord (Altonen, 2020). Angdende scenen
ovan skriver hon att Skuggkoren blir som ett eko av Eevis kdnslor
da de "upprepar Eevis kidnslor om l6ftet och att pappan inte kom.
[..] Den emotionella och tragiska langtan efter pappa som Eeviupp-
levde far sitt uttryck har” (Aaltonen, 2020). Darmed far flersprakig-
heten (har upprepningen/vaxlingen till svenska) en viktig emo-
tionell funktion genom att 6verféra det kdnslomassiga innehallet
i Kaarle och Eevis dialog till Tanja. I min arbetsdagbok skriver jag
tvd mdnader iniarbetet med Skuggkdren:

[.]goradettillenslagsuttolkningavKaarle och Vilmas,ochdven
Eevis kdnslor. Vad dr [..] den kdnslomdssiga kdrnan? Tanker pa
ndr jag arbetade med breven hosten 2018 i Helsingfors och bad
olika personer ldsa breven och skriva ner ndgra kdnslor som de
utryckte-denlistajagdafickframsomblevsomenslagskanslo-
madssiga karta/uttolkningavbreven.Lite pd sammavis fungerar
korpartierna (AD,2020-02-12. Oxie).

Skuggkoren skulle med all sannolikhet ocksa fa en funktion for den
tankta publiken'?, vilket jag skriver om i arbetsdagboken:

SKUGGKOREN, som jag dépt den till (skuggor till vem: Kaarle,
Vilma, Eevi) tillgdngliggdr forhoppningsvis de kdnslomassiga

partierna mellan Kaarle-Vilma-Eevi for en IFT publik utan att

130. Mer om den publika aspekten av Skuggkoren i kapitel 7 "Kommunikativ Potential”.
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Ur scen 7:1 (version 2020)

VILMA

Ja miksi sinun pitaisi tietda? Mika oikeus
sinulla on tulla tanne kaivelemaan? Kah-
deksankymmenta vuotta kirjeet ovat olleet
taalla ja nyt yhtakkia, kuin tyhjasta ilmestyt
tanne jarevit kaiken auki. Revit auki ja
ympariinsa, heratat kaiken eloon! Milla
oikeudella!

(Och varfor ska du veta det? Vad har du for ratt
att komma har och gréva? | attio ar har breven
legat har och nu plotsligt fran ingenstans
kommer du och river upp allt! River upp, river
runt och vacker allt till livl Med vilken ratt!)

TANJA
Vad séager hon?

EEVI
Hullu akka.
(Tokkarring)

TANJA
Varfor éar hon sa arg?

VILMA

Anna tanne! Anna minun kirjeeni tanne! Ei
siita kuitenkaan ollut mitaan hyotya etta toin
ne tanne.

Eivathan he tehneet mitdan sen eteen etta
olisivat saaneet hanet kotiin.

(Ge mig! ge mig mina brev! Det gjorde anda ing-
en nytta att jag ldmnade dom héar. Dom gjorde ju
inte ndgonting for att f& hem honom!)

TANJA

Vill hon ha breven?

Varfér kan ni inte prata med mig! Jag vill
bara veta vad som hande er!

VILMA

Poltan kaiken! Mitaan ei jaa jaljelle. Niiden
pitda kadota, aivan kuten hankin katosi.
(Jag ska branna allt! Inget ska finnas kvar.
De ska férsvinna precis som han férsvann.)

EEVI
Alltid arg. P4 mig. Pappa. Staten. Stalin.

*Den ilska som Vilma béar pa nedéarvs
ocksa till Eevi och Tanja. Men forstas
inte bara den, utan ocksa skam och
sorg. Jag skulle ocksa saga att Tanjas
talamod som tar slut [...] likasa handlar
om identifikationen med gammelmor-
mor och de andra kvinnornas vantanii
familjen (Aminoff, 2019).

TANJA
Vanta...

EEVI
El! Ge henne inte!

TANJA
Hér har du... "Tagil ... tredje december
trettiosju”.

VILMA Forts. scenen ut
Vilma hyva...

Vilma hyva!

(Basta Vima....

Basta Vilmal)

Vilma tar en téndsticka och téander eld pa
brevet. Upprepar: "Vilma hyva!”

EEVI
Eil Aiti!
(Nejl mammal)

TANJA

Herregud!

Tanja forsoker slacka

Vad gor du, ar du helt galen!

Vi ar for fan instangda har, vi kan ju brinna
inne!

EEVI
Hullu akka.
(Tokkarring)

TANJA
Hur kan du brédnna hans brev! Det ar ju det
enda som finns kvar fran honom!

Tanja samlar ihop mappen.

29h

svenskan for den skull tar 6ver - det blir just en skugga/eko av
vad som sagts pd finska. De kan ocksd fungera som forstarkande,
betonande (AD, 2020-02-12. Oxie).

Iscen7:1stdlls Tanjas upplevda utanférskap/alienation pd sin spets
da Tanja hotar Vilma och Eevi med att [dmna dem pa grund av att
de inte sldpper in henne emotionellt*. Tanja blir exkluderad fran
Vilma och Eevisrelation genom finskan, dd ingen avdem tar notis
om henne och Eeviinteldngre 6versitter eller forklarar. Detta for-
starker Tanjas fortvivlan och sorg 6ver att inte forstd slaktingarna
ochvad somhdnde dem.Iarbetsdagboken antecknarjagtankaroch
idéer for den hédr scenen som dd dnnu inte dr skriven.

De knuffar ut henne med finskan? Hennes fragor blir obesva-
rade. Hon maste ndstan ta till vald for att fa svar, forstd. Vilma
ifrdgasdtter hennes intentioner och ritt att tranga siginideras
liv: krdva svar pd sina fragor. Tanja sjdlv ifradgasatter sin ratt att
kartldgga, klargora allt. Ger upp? Drar sig tillbaka - vill ut (AD,
2019-03-15. Oxie).

Ur scen 7:1 (version 2020)

Liksomidet tidigare exemplet (scen 5:2) sker &ven mot slutet av
verket (i scen 7:4), dd Kaarle for forsta gdngen berdttar att han
skots, en sammanflatning av rollkaraktdrerna Vilma och Tanja.
Nar Arkivarien ndgrarepliker iniscenen upprepar Kaarles ord pa
svenska for Tanja forstdr dven hon situationen. Tidsplanen: datid
(finska) och nutid (svenska) samt karaktdrerna flyter har ihop.

Den emotionella effekten beskedet far pd Vilma och Tanja dr den
samma: fornekelse av det som pdstds om Kaarles dod. Spraken
sammanfldtas,da Vilma pa finska sdger: "EI” simultant som Tanja
pa svenska utropar: "NEJ”.

Efteratt Tanja accepterat att gammelmorfadern skots (i scen
9:1) lamnar hon identifikationen med Vilma och Eevi och "blir sig
sjdlv”igen. Men numed en forkroppsligad erfarenhet bade av slak-
tingarnas 0de, kamp, sorg och lingtan samt av sprdket finskan.
Nar Kaarle tilltalar henne som Vilma, svarar hon utifrdn sig sjalv
och talar om Vilma i tredje person. TANJA: "Dom vantar. Vi vin-
tar”.Iscen10:1fortsitter sedan Tanjas separation fran Vilma/Eevi.
Det hdr dr en av de emotionella och dramaturgiska vindpunkter
iverket ddr flersprakigheten ar helt avgérande. Tanja som nu har
accepterat att Kaarle skots vill f& Vilma att forstd och acceptera
detta och ddrmed sluta vianta. Hon kan inte nd fram till Vilma med
svenskan utan ber Arkivarien att framfora budskapet pa finska.
Arkivarien blir har tolk eller mellanhand mellan de tva sprdken,
tidsplanen och kvinnorna. Den emotionella effekten dédsbe-
skedet/d6dsdomen pa finska far pd Vilma leder till en acceptans
dven hos henne och till att hon slutar vanta. Férsoningen sker pa
sd vis badde i nutid och datid. Denna dtererévring och férkroppsli-
gande av finskan fortsdtter i scen 10:3 ddr Vilma, Eevi och Tanja
mots genom Kaarles brev pa finska. (Brevet dterupprepas sedan i
sekvens 10:4 av koren och Arkivarien).

Scen 10:3-10:4 (version 2019/2020)

Scen 10:3-10:4 (version 2019/2020)
10:3

Vilma och Tanja kvar. Tanja samlar ihop
Kaarles brev, ger dem till Vilma.

TANJA
Vapaus
(Frihet)

VILMA
Vapaus
(Frihet)

EEVI
Vapaus
(Frihet)

Eeviin med brevet "Eevi hyva”

EEVI

Isélla on ollut kovasti ikava sinua ja tulisin
kylla jouluksi

(Pappa har langtat valdigt mycket efter dig och
skulle garna vilja halsa pa dig till jul)

TANJA
Isa
(Pappa)

EEVI
Isa
(Pappa)

VILMA

kesta niin kuten olet kestanyt tahankin asti
Kesta

(hall ut sé som du hallit ut tills nu)

(Hall ut)

Vilma och Eevi férsvinner.

Tanja somnar av utmattning bland
dokumenten.

10:4

Arkivarien medan Tanja sover: hen kopierar
och ordnar alla dokument och brev och place-
rardem ien prydlig hég.

Arkivarien och Kér av olika réster Iaser brev-
fragment "béljande” som i en fullsatt bastu:
simultant, separerat, utspritt, samlat, hégt,
1agt osv.

ARKIVARIEN OCH KOREN

Isélla on ollut kovasti ikava sinua ja tulisin
kylla jouluksi

(Pappa har langtat valdigt mycket efter dig och
skulle géarna vilja halsa pa dig till jul)

Sitten kun isé tulee niin kdymme saaressa
kesalla ja mina opetan sinut uimaan

(sen nar pappa kommer aker vi till 6n och jag
lar dig simma)

Aurinko paistaa jo hyvin lampdisesti paljon
korkeammalta kun siella téhan aikaan
(Solen skiner redan mycket varmt

mycket hdgre &n darhemma

vid den har tiden)

Sind olet useasti

kehoittanut minua olemaan kéarsivallinen ja
se on ollut minulle hyvinkin suuresta merki-
tyksesta

(Du har ofta uppmanat mig att vara tdlmodig
och det har haft stor betydelse for mig)

Nyt tdytyy minun sanoa sinulle samoin etta
kesta niin kuten olet kestanyt tahankin asti
(Nu maste jag saga dig detsamma, att hall ut
sd& som du hallit ut tills nu)

ARKIVARIEN OCH KOREN forts.

Taitaa olla edessa maantieritarin osa

omat onnensa siellékin jos ei muuta niin -
vapaus

(Framfor en lar vanta en landsvagsriddares
lott men det &r bra det med, det har ocksa sin
egen lycka om inte annat sa- frinet)
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Ur scen 11:1 (version 2019/2020)

LIINA upptacker brevet
"Tagil november trettiosju. Eevi hyva.”
Herregud. Han skrev till mamma.

TANJA
Var kom det ifrdn?

LIINA /&dser med svarighet ... stakar sig
kiitksia paljon

kirjeesta ja kuvasta jonka isa sai téanne...
kau ... aksi vieraalle male

Ké&ra Eevi ... tack sa mycket for brev ... brev
och foto ... som pappa idag fick hit... till
frammande land.

Isalla ... on ollut kovasti ikadva sinua ja

Nej, det for svart, jag kan inte...

TANJA tar brevet
Det gor inget. Vi ber nan.

LIINA
Tdnk om mamma hade fatt se det har

TANJA
Det har hon, hon laste det. Vi laste det
tillsammans.

LIINA

Fa se! Ge mig!

()

Isélla... on ollut kovasti ikdva sinuaja...
tulisin kylla ... jouluksi...sinua katsomaan
... mutta sinnen toisena jouluna... ela...eli
kesélla ehka isé tulle

pappa langtar valdigt mycket efter dig och
skulle ... garna hdlsa pa dig men det &r lang
végoch...maste vara... pa arbetet... men
kanske en annan jul eller sommar ... kanske
pappa kan komma

TANJA
Du kanju

LIINA fortsétter

Var bara flitig och 1as léxor ... var snall mot
mamma, sa kanske, nej, s kommer sikert
jultomten till dig ... med... skidor...och
kanske annat beroende pa hur rik tomten ar
Sen nar pappa kommer... kanske vi kan adka
till skdrgarden pa sommaren och jag lar dig
...simma? om... duredan kan, nej, om du
inte redan kan

Har du jullov fran skolan? Rolig vinter till dig
och godjul

Skriv... skriv sen igen nar mamma skriver ...
for jag far sa lite brev

Manga halsningar till dig och mamma
Pappa

TANJA
Isa
Jag visste inte att du forstod sa mycket

LIINA
Inte jag heller

23

Tidsplanen och de tre kvinnornas 6den fldtas ihop genom sekvens
10:3. Men, som Karlsson podngterar i sin analys, sd dr Tanja nu sig
sjdlv:"Tanja uttrycker sina forsta finska ord som sig sjdlv, 'vapaus’
(frihet) och sedan’isd’, som en forsoning med sin mormorsfars dod,
med sin mormor och mormorsmor. Hon forlikar sig darmed med
sin familjehistoria” (Karlsson, 2019).

Avslutningsscenen i arkivet en slags 'ceremoni Vilma, Tanja,
Eevimdtsisorgen. Mots genom Kaarles brevpafinska: fragment
av breven som stannat hos dem, som blir en slags trdst, som de
tarmed sig. De upprepar dessa fraser/fragment for varandra/sig
sjdlva (AD, 2019-04-30. Stockholm).

Brevfragmenten pd finska faralltsd en emotionell funktion. Aminoff
skriver:"Upprepningen av det finska brevet far dartill en emotionell
laddning och erbjuder en slags trost” Aminoff, 2019).

I'scen 11:1 tar Tanja med sig detta dtererévrande i motet med
mamman Liina. Hon 6versdtter Kaarles brev till Eevi pa finska
till svenska och 6verbygger darigenom sprakglappet och atertar
spraket. Liina uttyder brevet: sammanfér datid och nutid. Hon
férmedlar brevets innehall pd svenska for forsta gdngen.

Ur scen 11:1 (version 2019/2020)

Forstnuislutet far Tanja veta vad som stod i brevet. Hir blir den gita
som presenteras i scen 116st, ndmligen vad Kaarle/pappan skriver
till Eevi/dottern.Isina analyser skriver Karlsson och Arlander om
vilken emotionell funktion denna 6versattning far:

Mamma Liina ldser brevet pa finska. Forst dr det svart, men
efterhand gir det bittre. Aven hon aterfir dirmed kontakten

med sinfamiljoch sitt férflutna (Karlsson, 2019).

Den [..] emotionella funktionen kommer fram i 6versattnings-
felet, som samtidigt dr ett sdtt att versdtta kulturkontexten.
Kaarle skriveromattdkatillholmen, till 6n,”saareen”, vilketan-
tagligendrendiensjo. Medan Liina 6versdtter det med skadrgar-
den,ndgot som dr rimligt ur svensk synpunkt, men som skulle
vara "saaristoon” pd finska. Fér den som kan bade spraken blir
det har ett rérande satt att dskadliggora karaktdrernas kdnslo-
massiga engagemang, men ett exempel pd hur spraket handlar
om ett kulturellt ssmmanhang och inte enbart ord och bety-
delser (Arlander, 2019).

Jag menar att flersprakig dramatik har potential att gestalta emotio-
nella processer som t.ex.identifikation och forkroppsligande, vilket
exemplen ur ASIA/ARENDE visar. Vidare kan kinsloméssig nirhet
och distans gestaltas genom karaktdrernas sprakanvandning.

Emotionella talhandlingar:
att paverka genom sprak

Det specifika fér en emotionell talhandling, till skillnad frdn andra
talhandlingar, dratt den utfors (av talaren) med intentionen att skapa
emotionell effekt hos mottagaren. Har foljer de enligt mig tydligaste
exemplen pé detta i ASIA/ARENDE. Det forsta exemplet dr Utrikes-
ministeriet och Sdkerhetspolisens anvdndande av ordet "rajaloik-
kari”, alltsd "gransoverldpare” i olika situationer. Karlsson skriver:
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Uttrycket 'rajaloikkari’ dr ett viktigt ord i ssammanhanget, och
anvandsuttryckligenisarskilt negativbemarkelse. En’loikkari’
dr en avhoppare - ett mycket laddat ord i Finland - och var
under krigstid den varsta sortens svikare, en landsforrddare.
Koren/statsapparaten etablerar ddrigenom ett tydligt negativt
forhallningssatt till individen som behandlas, varre dn ndgon

vanlig smabrottsling (Karlsson,2019).

Som papekas dr ordet laddatiFinland, medan "gransoverlopare” pa
svenska inte alls har samma historiska konnotation eller negativa
laddning - det drinte ens ett etablerat begrepp. Det har dr ett exem-
pel pd en affektiv resursifinskan: en kulturspecifikanviandning av
en sarskild term. Hade verket gjorts enbart pa svenska hade denna
effekt inte alls uppnétts. Vid ett av de forsta tillfdllena (scen 3:1) ar
det UD-koéren som omndmner Kaarle som "rajaloikkari”, det epitet
som han fatt av Utrikesministeriet. Det kan ses som ett avhumani-
serande, nedvarderande ord, med syfte att fa Vilma att uppleva sig
maktlos och att hennes mans livinte dr ndgot vart. Vid det andra
tillfallet (i scen 5:3) dr det Sdkerhetspolisen som anviander ordet for
att trakassera och skrimma Vilma. Hon blir med hans ord: "Rajalo-
ikkari Kaarle Turusen vaimo” ("Hustru till gransoverlopare Kaarle
Turunen”). Och Kaarle blir en: "Laiton rajaloikkari” ("illegal grans-
overlopare”).I samma scen anvander Tanja, som tidigare ndmnts,
ettavde fa finska ord hon kan:"Isd” ("Pappa”) i den hotfulla situatio-
nen med Sdkerhetspolisen. Hon gér honom pa s vis till en "pappa” i
stillet for en "griansoverldpare”. Aven det kan ses som en emotionell
talhandling. I ndsta exempel (scen 5:4) dr det Kaarle som utfér den
emotionella talhandlingen pa ryska. Han dkallar den ryska siaker-
hetspolisen NKVD fératt skydda familjen mot den finska Sakerhets-
polisen. Det férandrar maktbalansen i scenen dd Kaarle far svar av

NKVD som upprepar hans ord som ett eko. Kaarle uppmanar dem
att"Ge honomvad han fértjanar” pd ryska - en uppmaning till vald.
Ryskan faralltsd en emotionell effekt pa Sdkerhetspolisen som upp-
lever den som ett hot om vald och d6d, vilket gor att han férsvinner.
Med finskan kan Kaarle inte skydda sin familj, medanryskan och allt
denrepresenterar i sammanhanget ger honom 6vertag och gor att
han kan skrdmma Sakerhetspolisen. Ryskan utgor hdr ett potentiellt
hot om vald som 6vertréffar Sdkerhetspolisens makt*.

Ur scen 5:4 (version 2019/2020)

Smeknamnet av Tanja ("Tanechka” i version 2019 och "Tanjochka”
iversion 2020, translitterering av det ryska namnet varierar) som
Eevidterkommande anvidnderiverket kan ocksd sdgas vara en emo-
tionell talhandling - intentionen med yttrandet dr att skapa narhet.
Detta smeknamn dterkommer i flera scener (scen 6:1 och 77:1) och
dr dven ett exempel pd kdnslomassig repertoar. Eevi anvander den
mojlighet somryskan haratt bilda diminutivformer avnamn, vilket
har en kdrleksfull klang som tyder pd intimitet. Eeva Putro, skade-
spelaren som ldste rollkaraktdren Eevi kommenterade anvdandan-
det efterldsningen i Stockholm i november 2019:

Héan puhuu omalle tyttirelleen my&s hyvin lempedsti ruotsia
[.]lisdd venildisen diminutiivin [..] "Tanjotshkal’ Tdima tuntui
minulle erityisen koskettavalta ja ymmarrettdvaltd, uskotta-
valtakin. [..]. Venildinen hellyys ja rakkaus kiteytyy juuri di-
minutiivi-lempinimiin. Oma ditinikin on kdyttdnyt minusta

sanaa 'Eevotshka’ Tunsin hellyyttd ja rakkautta automaatti-

*Trots att Kaarle &r deporterad och
'landslés’ &r haninte helt maktlés. [...]
Han har lart sig lite ryska och kan be
dem till hjalp nar han behover fa Saker-
hetspolisen pa flykt (Karlsson, 2019).

Ur scen 5:4 (version 2019/2020)

TANJA far syn pa alla kringspridda dokument
Herregud. Vad ér det héar. Totalt javla kaos.
Hur ska jag nu kunna kopiera.

Tanja férsoker sortera dokumenten och
breven. S6ker efter ord i sin anteckningsbok.
Sékerhetspolisen kontrollerar henne, mumlar:
"kommunistikakara”, "ryssakakara”

TANJA /éser dokumentens rubriker

Ulko ... minister...i6n

Helsing ... isséa tjugosjatte i forsta trettiotre.
Tjugonio p:na? Nittonhundratrettiofyra
Tio...... Nittonhundratrettiotre

Suomessa

Neuvostolitoa

Helsinki

Asia

Jag fattar inte!

Sékerhetspolisen tar dokumenten.

SAKERHETSPOLISEN
Kommunistikakara!
(Kommunistunge!)

TANJA
Ge mig!
Jag ska kopiera det! Jag har ratt att kopiera!

SAKERHETSPOLISEN
Rysséakakara!
(Ryssunge))

TANJA utat till UD-k6ren
Halla! Kan ni hjalpa mig! Jag vet att ni &r dar!

Kaarle in.

KAARLE
Anna héanen ollal Han ei ole tehnyt mitaan.
(Lat henne vara! Hon har inte gjort nagonting.)

SAKERHETSPOLISEN
Rajaloikkari Kalle Turunen!
(Gransoverlopare Kalle Turunen!)

KAARLE

Niin, kdy mieluummin minun kimppuuni.
Mutta anna hanen olla.

(Ja, ge dig pa mig istallet. Men &t henne vara.)

SAKERHETSPOLISEN

Olisit ottanut perheesi mukaan. Niin meidan
ei olisi tarvinnut huolehtia heista.

(Du borde tagit din familj med dig. S& hade vi
sluppit ta hand om dom.)

KAARLE
Te ette saa tehda perheelleni pahaa.
(Ni ska inte gbra min familj illa.)

SAKERHETSPOLISEN
Ja minka sina sille mahdat, Nizhni Tagilissa?
(Och vad kan du gora at det, i Nizhni Tagil?)

KAARLE ropar pa ryska

TOBAPULLN!

lNepen BaMy 4YenoBeEK, KOTOPbI HaBEPHSIKa
Bac 3anHTepecyert!

Ero nocnanu croga axk us XenbcuHrpopca -
13 TaHOW noanumuun.

Mokaxkute emy!

(TOVARISCHI! Pered vami chelovek, kotoryi
naverniaka va zainteresuet! Evo poslali siuda
azh iz Khelsingforsa — iz tainoi politzii. Pokaz-
hite emul!)

(KAMRATER!'Har har ni en person som kan
intressera er! Hela vagen fran Helsingfors och
sakerhetspolisen kommer han. Ge honom vad
han fértjanar.)

UD-kéren som NKVD-mén 16sgor sig ur mork-
ret. Nérmar sig Sékerhetspolisen.

RIe
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sesti, kun luin Eevin sanomana tdman: 'Tanjotshka-repliikin
(E.Putro,2019).

Hon pratar dven svenska pd ett valdigt omt sitt [..] tilldgger det
ryska diminutivet [.]:'Tanjotshka!’ Det hir kdndes f6r mig sar-
skilt berdrande och forstéeligt, dven trovardigt. [.]: Den ryska
O6mheten och kirleken kristalliseras i just diminutiv-smek-
namn. Min egen mamma har ocksa kallat mig for 'Eevotshka.
Jag kdnde 6mhet och kdrlek automatiskt, da jag laste Eevi sdga
den hir:'Tanjotshka-repliken (E. Putro, 2019. Oversittning frin
finska: M-H. Hyvdrinen).

Avenisamtal med andra skddespelare framgaratt mangaiFinland
delar den upplevelsen:att bli kallad vid sitt namns diminutivform
som en slags 6mhetsbetygelse - precis som jag sjdlv blev kallad
"Vanjochka” av min egen mormor.

Flersprakigheten har som jag ser det en emotionell potential
inom det dramatiska verket, ndmligen att karaktédrer kan paverka
varandra genom sitt anvandande av ett specifikt sprak, tex. for att
hota och skramma men dven for att uttrycka narhet och intimitet.

Att gestalta dubbla persona

Ryskans funktion har redan diskuterats ur en politisk aspekt, hdr
tar jag upp dess emotionella funktion. Att Kaarle skulle anvdanda
ryska var ett ganska sent beslut i skrivprocessen. Min arbetsdag-
bok borjarislutet av april 2018 och ryskan som ett tredje sprak
ndmner jag forsta gdngen i september. Jag hade olika idéer om
vilken funktion det kunde fd iverket somjag antecknade innanjag

borjat skriva pjasen: "Nar kunde jag anvdnda det, hur? Nar han vill
distansera sig fran familjen i Finland? Vagra sakna, sorja, langta?
Talarryska for att inte kinnas vid dessa kidnslor? For att 6verleva?
Ennddviandighet?” (AD,2018-09-18). Och vidare: "Kaarlos ryskajag.
Vemairhan?(..)denmansom framtrideri Himmas (Vilmas) skriack-
visioner .. Den hon tror att han blivit. Férlorad till ett frimmande
land. En frammande kvinna. Ett frimmande sprak” (AD, 2018-
09-17).Jag menar att Kaarles anvdndande av ryska far flera olika
funktioner, tvd avdem dr emotionella. Den forsta dr att ryskan
blir en spraklig materialisering av hans franvaro: distansen och
forframligandet i relation till familjen. Den andra dr att Kaarles
anvandande av ryskan kan ses som ett sdtt for honom att emo-
tionellt bearbeta det han upplever i Sovjetunionen. De tydligaste
exemplen pd det sistndmnda finns i scen 4:3 och 9:1, dir Kaarle
upprepar skidllsord som "finnjavel”, "illegala gransdéverlopare”,
"terrorist” som han fatt hora om sig sjdlv och andra finldndare i
arbetsldgret. I arbetsdagboken gorjag i borjan av skrivprocessen
korta noteringar om scenuppslag dar Kaarle kan anvianda ryska:

Kaarles repliker pd ryska/atergivandet av vad representanter
for ryska regimen sagt till honom (och andra?) blir fér Vilma
hennes skrédck: att han blivit ryss. Han blir alltmer skramman-
de fér henne (och Tanja) ndr han gdriniden rollen’ Lever ut sin
frustration radsla osv genom de ryska orden. Eventuellt bara
anvanda korta textpartier pa ryska och upprepa dessa:
Gransvaktens ord (rymningsférsok)

Polisen (vid fangslandet/bortférandet)

(Tortyren? deras'fragor’)

Dodsdomen

Eller: svarar han dem ocksa? P& ryska? Med den ryska han lart



Ur scen 4:3 (version 2020)
4:3

TANJA till Kaarle

Ar det sant som mormor sa, att du férsdkte
fly? Att du var alldeles néra gransen? Att
du akte skidor, sov i en lada och vargarna
ylade

KAARLE finska

Yritin paeta, useamman kerran yritin. Olin
niin lahelld, vain pienen sivakoinnin paassa
rajalta, kotoa.

(Jag forsokte fly, flera ganger forsokte jag. Jag
var sa nara, bara nagra skidtag kvar sa var jag
Over gransen, hemma.)

ryska

3ampu! CtoaTb!!//Zamri! Stoiat'!!
YyXoHCKM cykuH cbiH /Chukhonskij sukin
syn!

Ecnv gBuHewbcs, Te6e koHew! /Esli dvi-
neshsia, tebe konets!

(STOPP! STANNA! Finnjavell ROR DU DIG SA
AR DU DOD)

NKVD-KOR p3 avsténd

3ampu! CtoaTb!l/Zamri! Stoiat'!!
YyxoHckuii cykuH cbiH /Chukhonskij sukin
syn!

Ecnu gBnHewbcA, Te6e koHeu!/Esli dvi-
neshsia, tebe konets!

(STOPP! STANNAI Finnjavell ROR DU DIG SA
AR DU DODI)

TANJA
Vad gjorde dom med dig!

KAARLE

He saivat minut kiinni joka kerta. Nyt olen
liilan kaukana edes yrittdakseni. Kauas
pois Siperiaan he rangaistukseksi minut
lahettivat.

(Dom tog mig varje gang. Nu ar jag for langt
bort for att ens forsoka. Langt bort i Sibirien
skickade dom mig som straff.)

SKUGGKOREN med en rést (CALANDO)
Dom tog mig

varje gang
For langt bort
Langt borti Sibirien

VILMA

Olavi kirjoitta etta sina yritat darettoman
kovasti kaikin tavoin paasta eteenpain,

ala hyva ystava sita itseasi tapa, ei se silla
parane alaka ota elamaa niin raskaalta
puolelta.

(Olavi skriver att du forsoker oandligt hart pa
alla satt anstranger dig att komma framat,
snélla van, ha inte ihjal dig, det blir inte battre av
det och tainte livet fran den tunga sidan.)

TANJA mumlar, antecknar
Olavi

VILMA

Aldka ota elamaa niin raskaalta puolelta?
Alaka ota eldmaa niin raskaalta puolelta!
(Tainte livet frén den tunga sidan? Ta inte livet
fran den tunga sidan!)

ARKIVARIEN

Olavi har skrivit tillhonom om Vilma.
Att hon kdmpar hart. Han séager att hon
inte ska talivet av sig.

TANJA
Talivet av sig?!

ARKIVARIEN
Ja, alltsa inte ta sa hart pa livet.

KAARLE sidokommentar

Jos sinulla on mielestasi vaikeaa, niin tietai-
sitpa vain millaista meilla on taalla. Nalka.
Kylmyys. Lika. Tietaisitpa vain.

(Om du tycker du har det svart, skulle du bara
veta hur vi har det har, Svalten. Kylan. Skiten.
Du skulle bara veta.)
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sig? Detbrutala/orimliga/obegripligasomhansjilvsiager/upp-
repar och dirmed skrdmmer Vilma och Tanja?
(AD, 2019-03-07. Oxie).

Kaarle tycksifoljande sekvens bearbeta sin ilska, maktloshet och
desperation genom att anvanda fortryckarnas sprak.

Ur scen 4:3 (version 2020)

Kaarles finska respektive ryska kan ses som ett exempel pa det
Pavlenko kallar dubbla persona. Nar Kaarle talar modersmaélet
finska ger han inte uttryck for aggressivitet; han dr generellt gan-
ska tillbakahdllen kdnslomdssigt. Nar han talar ryska, det sprak
han lart sig i vuxen dlder och i en mycket specifik situation (det
ryska fangldgret), sa ger han uttryck for aggressivitet och vald-
sambhet. Detta kan kopplas till socialiseringsprocessen, att han har
lart sig de vildsamma fraserna "javla utlanning”, "terrorist” osv.
ifadnglagret. Dennavaldsamhet som kommer till uttryck genom
ryska spraket haralltsd med kontexten att géra -inte med spraket
isig. Forrollkaraktdren Kaarle har ryskan aldrig varit ett vardags-
sprak som han talat med familj och vianner - det kan i stéllet ses
som del av hans ilskerepertoar. Denna aspekt blev framtrddande
ndr jag horde rollen Kaarle ldsas av skddespelaren Turo Marttila
for forsta gdngen. Ur arbetsdagboken: "Ryskan far en stark effekt:
kraftfull, hotfull, skrammande, frimmande: anvander den som
representant for det fraimmande...? Men den kommer fradn Kaarle
sjdlv:han som 6ser ur sig all skit han hort pd ryska: med vrede” (AD,
2019-09-19. Helsingfors). Turo uttryckteiett samtal att han genom

vaxlingen fran finska till ryska i dessa fa repliker kunde uppleva
Kaarles utsatthet. Aven Eeva, den andrarysktalande sk&despelaren
iensemblen, kommenterar detta parti:

Erityisestivendjadn vaihtaminen, sekd kuuntelijan ettd lukijan
osassa tuntui voimakkaalta ja kieli, erityisesti kun se oli valit-
tu niin huolellisesti ja kuvasti uhkaavaa tunnetta jossa Kaarle
Vihtori Turunen oli vankileirilld, toi esiin ddrimmadisen voi-
makkaan ja visuaalisen tunteen, mielikuvan lumessa pakene-
van miehen epdtoivo, kun takaa kuuluu:'Ctoats! 3ampu!’ (Stoi-
at! Zamri!). Ndin lumisen metsédn ja tunsin Kaarlen tunteen,

luovuttamisen, peldstyksen .. (E. Putro, 2019).

Sarskilt bytet till ryska, kindes ur bade lyssnarens och ldsarens
perspektivstarktoch spraket, sdrskilt dd det var sd omsorgsfullt
valtochrepresenterade en hotfull kinsla som Kaarle Vihtori Tu-
runenkiandeifangldger,formedlade en oerhort stark och visuell
kédnsla, sinnebild, desperationen hos mannen som flyr i snon,
da detbakifrdn hors:’Ctoate! 3ampu! (Stoiat! Zamril!) osv.Jag sdg
den snobeklddda skogen och kdnde Kaarles kdnsla, uppgiven-
heten, ridslan .. (Putro, 2019. Oversittning M-H Hyvérinen).

Aveniscen9:1kanKaarle sigas bearbeta de skillsord han hértiRyss-
land. Han frammanar dér de ryska fAngvakterna (NKVD) och sétter
ddrmed igdng situationen da de grep honom genom anviandandet av
ryska. Det kan tolkas som att han sjdlvmant ndrmar sig slutet. Iden
efterféljande scenen (9:2) utvecklas detta ryska parti och UD-kdren/
NKVD tvingar fram Kaarles erkdnnande. Tortyren sker inte enbart
fysiskt utan dven verbalt; deras vaxlingar mellan ryska och finska
far en emotionell effekt pd Kaarle som kastas mellan hot och vald
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(ryskan) och hopp (finskan). Kérerna bryter kinsloméassigt ner
honom fram till vindpunkten da han erkdnner. Tanja, som ocksa
drabbas emotionellt av det som sker, forsoker stoppa tortyren men
ndr inte alls fram med sina repliker pa svenska som ingen hor eller
reagerar pa. Liksom i bdrjan av pjasen (scen 2-3) far UD-korens rabb-
lande en emotionell effekt pd Tanja genom att skapa stress och en
kénsla av underliggande hot™".

Utifrdn de hir exemplen menar jag att flersprdkigheten har
potential att gestalta dubbla persona och andra emotionella effekter
av sprakanvandning. Den nedbrytning och avhumanisering som
korens vaxlingariscen 9 far som effekt dr ett exempel pa det.

131. Se kapitel 5 "Politisk potential”, s. 204 for att |asa och lyssna till scen 9:2-9:3.

UniZona & PolyZona

Emotionella talhandlingar:
att paverka genom sprak

[ UniZona & PolyZona dr de emotionella talhandlingarna inte alltid
synligaiden talade texten i sig, det dr inte orden som uttrycker det
eventuella hotet, lockelsen etc.,utan hur de ségs. Det framgdr genom
spelsdttsbeteckningarna dvs. angivelserna om med vilken karaktdr,
dynamik och tempo texten ska gestaltas. De tydligaste exemplen,
menar jag, finnsiscenerna "LEKA 2-5”. 1 sekvensen "Leka tillsam-
mans” (ur scen"LEKA 2") talar karaktirerna Rubnioch Aleni samma
sprak och anvdnder samma text - sdngen Vamos a jugar—da Rubni
borjar viska ("mjukt + halvsvagt +dngsamt”) vilket kan tolkas som
atthen forsoker 6ka Alenisintresse for att leka med henom. D3 Aleni
svarar "uttrycksfullt” startar deras dialog som pdgdr medan de
ovriga karaktdrerna leker pd andra sprak. Darav kan den har tal-
handlingen betraktas som flersprakig i kontexten, &ven om Rubni
endastanvander ett sprak hdr. Lingre fram tar Rubni ett nyttinitia-
tivdd hen"ilskefullt + starkt+snabbt” ndstan kraveratt de andraska
varamedideraslek. Vamos ajugarbetyderjust "Kom sa leker vi”. For
den som forstdr spanska har ordenisig betydelse, liksom Alenis svar
"No quiero” ("Jag villinte”), som kan ses som en talhandling och ett
avvisande som skapar konflikt. Till slut bérjar de alla leka.
Iscenen "LEKA 3: HANG PA!” 4r det Klani som kommer med
ett forslag till de andra genom Kldttermusvisan pa svenska. Nar
de inte nappar pa hens forslag blir Klani mer insisterande genom

UniZona & PolyZona bestar av ett antal
scener/sekvenser med karaktarerna:
ALENI, KLANI, RUBNI, PARNI och RITNI,
som skiftar i alder mellan 10-15. De talar
en chilensk varietet av spanska, portu-
gisiska, svenska, persiska och finska.

Karaktarerna leker pa en skolgard,
utévar maktkamp, férklarar sin karlek
eller icke-karlek och reciterar dikter.

Karaktarerna vaxlar mellan att tala
unisont, polyfont ochisolon och duetter.
Texterna ar befintliga dikter, sdnger
och ramsor pa spanska, portugisiska,
svenska, persiska och finska.

Texterna ar skrivna av: Karin Boye (Jag
villméta) Thorbjgrn Egner (Kldttermus-
visa), Forough Farrokhzad (p3,0.0 o3 j| ¢ro/
Man az to mimordam), Miguel Hernandez
(Nanas de la Cebolla), Clarice Lispector
(Saudade), Elias Lonnrot (Kalevala, ur
runa 4), Maria Elena Walsh (El Reino del
Revés) och Pablo Neruda (Soneto XVII)
samt traditionella folksanger och ramsor.

Verketinleds och avslutas med att
skadespelarna som gor karaktarerna
kommer in respektive ldmnar scenen
som sig sjalva medan de talar fritt med
publiken och varandra.

QA7



uttrycket "uttrycksfull + mycket stark + snabbare”, nagot som kan
betraktas som en talhandling.Iscenen "LEKA 4: Lek med mig!” &r
det Parni som kommer med ett férslag och uppmanar Rubni att
leka med henom genom den persiska ramsan Attal mattal totoole
som hen uttrycker "ilskefullt + starkt + snabbt”. Nar hen far med sig
Rubniileken blir hen "uttrycksfull”istallet for "ilskefull” och kan
avldsas som mer uppmuntrande dn patvingande. I scenen "LEKA
5: Maktovertagande” dr det Ritni som genom den finska ramsan
Entten tenttentar 6ver maktenigruppen. Pa olika vis 6vermannar
hen de andra att leka henoms lek/ramsa. Har uppstar ett slags
"battle” mellan Parni & Rubni och Ritni & Klani. De férstndmnda
kan sdgas utmana de andra genom den persiska ramsan som de
framfor "uttrycksfullt + starkt + snabbt” och far svar av Ritni &
Klani"ilskefullt + halvstarkt +1dngsamt”. Bdda parterna utfér med
hjdlp avramsan talhandlingar med syfte att 6vertala/tvinga de
andra attleka deraslek. Till slut gér de gemensam sak och "attack-
erar” karaktdren Aleni genom uttrycket "rasande + starkt + starkt”.
Alenisom dittills stallt sig helt utanfér kampen ansluter sig till de
ovriga och de avslutar unisont.

Att gestalta dubbla persona

Scenerna "DIKTRECITATION 1,2 och 4” kan tolkas som en gestalt-
ning av dubbla persona. I de tre scenerna kan de olika sprdken
sagas lampa sig olika val for karaktdrerna att uttrycka olika kdanslor
genom. Ddarmed inte sagt att detta giller alla och alltid, exemplen
bor ses som specifika for dessa karaktédrer och den givna kontexten.
Samtliga scener dr konstruerade genom motet mellan tva dikter och
tva sprak och alla karaktdrer har en uppgift att utfora, namligen

att framfora Karin Boyes Jag vill méta pa en skolavslutning. Ingen
av dem fullfoljer diktrecitationen dd en annan dikt och ett annat
sprak tar over. "DIKTRECITATION 1: Kalevala bryter fram” ar
det en sdng ur det finska nationaleposet Kalevala som tar 6ver for
karaktdren Ritni. For Klanii”DIKTRECITATION 2: Lispector bryter
fram” dr det Claire Lispectors Saudade pa portugisiska som blom-
mar ut "ilskefullt + mycket starkt + snabbt”, vilket ger intrycket av
att svenskan dr osdker och svagikontrast till portugisiskan som ger
uttryck for ilska, hot och vald. I”"DIKTRECITATION 4: Farrokhzad
bryter fram” framfors svenskan (Boye) "oroligt + starkt + snabbt”
och Forough Farrokhzad (e300 93 3| g0 /Man az to mimordam) pa
persiska framfors "majestatiskt + mycket starkt + ldngsamt”. Det
gerintrycket avatt den Parni som talar svenska dr nervos och svag
medan den som talar persiska dr sjalvsdker, stark och vill ta plats
och horas. Utifran begreppet dubbla persona kan persiskan sigas
ge Parni mdjligheten att uttrycka dessa emotioner, som svenskan
i sekvensen inte ger henom.

Scen "DIKTRECITATION 4:
Farrokhzad bryter fram" (version 2021)

Uttryck for inre tillfredstallelse

Iduoscenen”TE AMO/NO TE AMO” mellan Rubnioch Alenianvan-
der de bdda svenska och en chilensk varietet av spanska, utan att
varaidirekt dialog med varandra. Deras translanguaging kan har
ses som uttryck for sokande avinre tillfredsstillelse, dvs. valet av
sprak styrsaven onskan att uttrycka sina kdnslor.I badde Aleni och

Scen "DIKTRECITATION 4:
Farrokhzad bryter fram" (version 2021)

PARNI (14 ar) kliver fram till notstéllet for att
lasa dikten ‘Jag vill méta” av Karin Boye. Ur
Boye tréanger en annan dikt pa ett annat sprak
fram: vill ut- vill héras!

Ritni, Klani, Aleni, Rubni fortsatter med sina
respektive dikter.

PARNI

BOYE: Oroligt + Starkt + Snabbt
FARROKHZAD: Majestéatiskt + Mycket starkt +
Léngsamt

Rustad Rak och pansarsluten gick jag fram
men av skrack var brynjan gjuten

och av skam

Jag vill kasta mina vapen/Man az to mimor-
dam/Jag vill kasta mina/Man az to mimor-
dam amma to zendeganie man bodi/ Jag
vill kasta/ Man az to mimordam amma to
zendeganie man bodi

To ba man mirafti to dar man mikhondi

Jag vill/Man az to mimordam amma to zen-
deganie man bodi

To ba man mirafti to dar man mikhondi
vakhti ke man khiabanhara bi hitch makh-
sadi mipeimodam to ba man mirafti to ba
cherghat miamadi be kotceje ma/

Jag

Man az to mimordam amma to zendeganie
man bodi

To ba man mirafti to dar man mikhondi
vakhti ke man khiabanhara bi hitch makh-
sadi mipeimodam to ba man mirafti to ba
cherghat miamadi be kotceje ma

man dar aine tanha mimandam, to ba cher-
aghhayat miamadi

vakhti ke man goshne bodam to zendegi-
atra mibakhsidi

*
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Rubnis fall uttrycker de i scenen generellt handlingar pa svenska
("ndr du kommer in genom ddrren ska jag sdga”, "jag sager det inte”
etc) och kdnslor pd spanska ("Te amo como saaman ciertas”, "No
teamo como si fuerasrosade sal”). Det beror pd attjag utgickifrdn
dikten Soneto XVIlav Pablo Neruda ndr jag skrev scenen och att
detiforsta hand dr den som uttrycker kdnslor och poesi, medan
svenskan skapar en slags kontext for dikten. Men i verket kan det
tolkas som att svenskan far ge uttryck for det rationella resoneran-
det, medan spanskan uttrycker kdnslor. Det tangerar en stereo-
typisering, nagotjag inte reflekterade éver under arbetsprocessen

utan forst kunde seiefterhand.

Sammanfattande
kommentar:
emotionell potential

Flersprakigheten har potential att gestalta emotionella proces-
ser sasom identifikation och férkroppsligande, v