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«Den tenkende musiker», som
gikk av stabelen i forrige uke,
var ikke bare en samling kon-
serter, men den var en mani-
festasjon for et FoU-prosjekt
med samme navn. Det er pia-
nisten Hdkon Austbg som er
initiativtaker, og med seg har
han en rekke andre framsts-
ende musikere, og praktiske
teoretikere som komponisten
Lasse Thoresen og musikolo-
gen Darla Crispin. Prosjektet
sp¢r hva en musiker kan vite,
hvordan musikeren vet noe,
og framfor alt spgr man etter
hvordan musikeren kan se
bak verkets overflate og brin-
ge en genuin tolkning for da-
gen.

Universitetsloven pilegger
universiteter og hgyskoler &
utfere «forskning og faglig og
kunstnerisk utviklingsarbeid
pa hgyt internasjonalt nivé».
Det er verdt & merke seg at
denne lange og litt kronglete
formuleringen gir igjen man-
ge ganger gjennom hele lov-
teksten. I Norges rike er det
altsd ikke bare en mulighet,
men ogsd en plikt & bedrive
det som kalles for kunstne-
risk utviklingsarbeid (KU).

Selv om Prosjektprogrammet,

et slags kunstnerisk forsk-
ningsrad, ble opprettet i 2010,
er det langt fram dit hvor mu-
sikkfaglig personale kan job-
be pd samme vilkdr som aka-
demisk ansatte.

Nasjonalt rdd for kunstne-
risk utviklingsarbeid gjorde
for noen ir siden en bereg-
ning pé hvor store tildelinge-
ne for KU burde veert hvis
kunstinstitusjonene skulle fa
tilsvarende det Forskningsra-
det delte ut, beregnet etter an-
tall &rsverk. Et forsiktig an-
slag var pa 115 millioner, noe
som skal sammenliknes med
de ti millionene Prosjektpro-
grammet har & rutte med i &r.
Av den potten er «Den ten-
kende musiker» finansiert
med to millioner kroner.

Hva er sa KU? Det finnes ikke
noen klare definisjoner, men
en grunnleggende innsikt er
at musikerens

kunnskap om

musikk er

strukturert an-

nerledes enn

fysikerens

kunnskap om

verden. Der-

med er hele

tenkeméten i det kunstneris-
ke utviklingsarbeidet anner-
ledes enn i tradisjonell viten-
skap. Det finnes imidlertid en
rekke strukturer i tradisjonell
vitenskap som med fordel kan
ligge til grunn for hvordan vi
forstar utviklingsarbeid.

For 3 bedrive et utviklings-
prosjekt mé vi vite hva vi utvi-
kler. Hvis vi har utviklet noe,
m3a vi vite hvordan det sd ut

fgr noe var utviklet, og der-
med kan vi si noe om hva som
skiller det utviklede fra det

ikke-utviklede. Formulerin-
gen om hvor vi gnsker § gd er
vAr problemstilling, bevisst-
heten om materialet og hvor-
dan det forandres tilsvares av
teorien, og denne bevissthe-
ten — kombinert med hva vi
faktisk gjor —- utgjgr metoden.

Dette kan hgres ut som noe
helt selvfglgelig, men det er
mange som synes at dette sy-
net er altfor rigid og at jeg
med dette prgver 8 presse mu-
sikken inn i en forst3elses-
ramme som er for trang for
den. Vel, kjgr debatt og si meg
imot!

Et godt eksempel pa hvordan
kunstnerisk utviklingsarbeid
kan fungere kunne vi fitt p&
festivalens fgrste konsert.
Darla Crispin, som dessverre
var blitt syk, fikk veere neer-

forsker.

Ellen Ugelvik jobbet med
dynamisk variasjon og timing
eller sma awik i tempo, og

vaerende pa video fra en tidli-
gere presentasjon. Hun snak-
ket om Schénbergs meget
sprikende tempoangivelser
for hans Op. 11:2, og den ras-
keste var dobbelt sd rask som
den langsomme.

grave fram denne infor-
masjonen er musikologens ar-
beid. KU-arbeidet begynner
etter dette. Som oftest spilles
stykket et sted mellom disse

ytterpunktene, og det lang-
somme tempoet er neermest

uhgrt. Tenk om vi kunne f&

hgre det bdde langsomt og
raskt, og tenk om vi kunne 3
hgre en diskusjon om hvor-
dan de jobbet med & f3 musik-
ken levende i de forskjellige
tempi. Satsens karakterer vil-
le vaert sd radikalt annerledes
at det ville gjort noe med dens
identitet som struktur. I Cris-
pins fraveer ble det Austbg
som spilte satsen, og han valg-
te et tempo midt imellom.
Spillet var en lyrisk fryd, men
som KU-presentasjon falt det
helt i fisk.

Et godt eksempel pa hvor-
dan en demonstrasjon kan
vaere informativ fikk vi pé fes-
tivalens symposium. Ellen
Ugelvik presenterte hvordan
hun har arbeidet med Bente
Leiknes Thorsens klaverkon-
sert «at the tips of my fingers /
on the tip of my tongue». I
denne skal solisten
Ugelvik spille med
ene hinden pd fly-
gel og den andre pd
en synth som pro-
duserer lyder fra et
spedbarn. Sped-
barn er jo syngende
i seg selv, men Leik-
nes Thorsen har skapt en lyd-
palett der de bade fir veere
seg selv og samtidig kan inn-
g4 i en musikalsk sgmlgs hel-
het.

Komposisjonen er imponeren-
de og morsom. Men, hvis en
langt mindre musikalsk pia-
nist enn Ugelvik hadde spilt
hennes verk ville jeg neppe
blitt imponert. Ugelvik de-

monstrerte nemlig’ hvordan
en tgrr og ngyaktig lesning av
Leiknes Thorsens notasjon av
barnelyd-stemmen hgrtes ut.
Det ble dgdt og naermest me-
ningslgst.

Ugelvik jobbet med dyna-
misk variasjon og timing eller
sma avvik i tempo, og dette ga
musikken liv. Gjennom' de-
monstrasjoner som disse fir
vi ikke bare en dypere forsta-
else for hvordan Leiknes
Thorsens musikk kan tolkes,
men ogsa en generell forstiel-
se av musikalske fenomener
som retning og betoning/reto-
rikk. Slike demonstrasjoner
tilfredsstiller ogsd forsknin-
gens krav om etterprgvbar-
het. Fordi vi vet hvordan det
hortes ut for og etter, kan vi
trekke laerdom av utviklin-
gen. Dermed kan en annen ut-
forskende musiker prgve &
gjore det samme, med samme
verk eller med liknende verk.

Austbg har en annen innfalls-
vinkel. Det er mange musikk-
teoretikere som ma bgye seg i
stgvet for hans analytiske fer-
digheter, og det er nettopp
analysen som stir sentralt i
hans arbeid. Problemet med
maten han presenterer sitt ar-
beid er at han ikke gjgr rede
for hvordan teorien pavirker
hans spill. Dermed produse-
rer han imponerende tolknin-
ger, men vi vet ikke szerlig
mye mer om hva kunstnerisk
utviklingsarbeid er, hva som
er genuint med hans tolknin-
ger eller hvilke aspekter an-
dre musikere kan jobbe med.
S& er det noen méneder
igjen av prosjektet, og det skal




EN LYRISK FRYD: Prosjektets initiativtaker, Hakon Austbg, under onsdagens apne prgve med Ensemble Allegria.

béde bli publikasjon(er) og re-
digert videomateriunle, og her
fAr vi hiipe ot det er tydeligere
hva det egentlig er som er blitt
utviklet.

«Den tenkende musiker»
har ogsd snudd relasjonen
partitur/musiker pd hodet, og
Lasse Thoresen komponerte
to verk der utgveren har frihet
til & velge rekkefplge p& de-
lene som ble spilt. Igjen man-
glet en formidling om hva
som egentlig er vunnet gjen-
nom arbeidet. Det er blitt
komponert mange slike verk
tidligere, og verken Thore-
sens presentasjon av verkene
eller programhefteteksten
forklarer dette mer i dybden.
Samtidig m4 jeg si at dette var
fabelaktige stykker, og seerlig
i Vebjorn Anviks tolkninger.

Thoresen blir av mange sett
pa som litt konservativ, kan-
skje noen skulle si bakover-
skuende. Disse stykkene klin-
ger nzermest impresjonistisk i
klangbehandlingen, selv om
harmonikken ikke likner. Her
er mange vakre gyeblikk i de
skjgre og stillferdige klange-
ne, men mest interessant syns
jeg det er der Thoresen leker
med instrumentets virtuose
muligheter. A skrive raskt og
vanskelig er i deler av mu-
sikkmiljget kommet til skam-
me som effektsgkeri. Poenget
med virtuoserier er imidlertid
nettopp 4 spke effekter, og det
handler ofte om klanglige s&-
danne.

Gjennom sin virtuose tek-
stur dpner Thoresen opp for
klanglige muligheter ved kla-
veret som er sjeldne § here i
dag. Med sitt eget tonesprik
er det faktisk helt unikt.

Internasjonalt sett biir KU
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LASSE THORESEN-PARTITUR: Musikerne har valgfrihet i tolkningen.

kalt Artistic Research, og satt
pA spissen gir arbeidet i to
retninger. P4 den ene siden
har vi de som skaper en ny
form for teori for 4 snakke om
musikerens virksomhet og
den klingende musikken. P4
den andre siden har vi prakti-
kere som vegrer seg for 4 teo-
retisere om sin virksombhet,
men som prgver 4 si at musi-
seringen i seg er talende nok.
Slik jeg ser det bestdr hoved-
utfordringen i 8 forene disse
ytterpunktene. Vi trenger den
nye teorien slik at praksisen
fir et kunnskapsteoretisk
fundament i hvile p4. Men vi
er ikke tjent med en ny teori
hvis den ikke kan forankres i

konkrete eksempler.

P4 den andre siden er det
meningslgst fra et KU-per-
spektiv — men ikke ngdven-
digvis fra et kunstnerisk per-
spektiv ~ & skape noe kunstne-
risk nyskapende uten helt &
vite hva som er blitt produsert.
I lgpet av tilblivelsesproses-
sen er musikerne og kompo-
nistene som har deltatt i pro-
sjektet blitt eksperter pé deres
egne tolkninger. Hvis deres
arbeid skal anerkjennes som
kunstnerisk utviklingsarbeid
P hgyt nivd, ma de bedre arti-
kulere hvilke aspekter av de-
res tolkninger eller verk som
er den klingende kunnskap de
har nddd fram til.

«Den tenkende musiker»
har mange flere delprosjekter
enn jeg har fitt plass til § nev-
ne her. Mye av det som er blitt
gjort er pd et meget hgyt
kunstnerisk niv4, og flere mu-
sikalske tolkninger og kom-
posisjoner kan sikkert.sette et
internasjonalt avtrykk. Jeg er
imidlertid ikke helt sikker pa
at avtrykket innenfor kunst-
nerisk utviklingsarbeid blir
like tydelig.

Magnus Andersson
musikk@klassekampen.no

Skribenten var tidligere ansatt ved
Norges musikkhggskole, og var
med pa 4 signere spknaden til
prosjektet bade som leder og

kl. 21.00
Regal

Lnrdu
kL. 21.0C
Flytt

Fredag
kl.21.00 -
Superbassis

Snark
He, o

AL
A
HIRMT RO
Sobaond

07 08 1
0200 8ete
06 0% U t
I'A

S 08.0% Hann 1

v Sl Catl

£ 09.06 Come Ly
; Volbd oy 1o
1105 Lkl |
Loe Wonn -t
13.05 Cocil



