Konferensrummet

Femton personer, mest kvinnor, sitter glest utplacerade pa stolar, fér att héra ett diktprogram
med kvinnliga, finlandssvenska poeter. Det ar lite stelt, uppldasning hackar, skadespelaren som
l&ser verkar ha fokus pé& nagot annat i rummet. Konferensrummet &r nagot annat &n det ser ut
att vara, hdr pagar en konspiration: “Om vi pratar om mén som grupp, har du i sa fall lagt mérke
till nagot missténkt beteende? Négra tecken pa fientlighet? Tror du att dom skulle kunna vara
organiserade?”

Fatale- Blaue frau i samarbete med Poste Restante/O

Det interaktiva verket Fatale hade premiar i oktober 2022 pa Finlandsinstitutet i Stockholm och
var ett samarbete mellan den finska gruppen Blaue Frau och Poste Restante/O fran Stockholm.
Jag foéljde repetitioner vid fyra tillfallen, sag den fardiga foérestaliningen och gjorde i samband
med det intervjuer med Linn Hilda Lamberg fran Poste Restante/O och med Sonja Ahlfors och
Joanna Wingren fran Blaue Frau.
P& Blaue Fraus hemsida presenteras forestallningen sa har:

“FATALE ér kanske en poesikvéll dér vi far méjlighet att ndrma oss savél samtida som klassiska
finlandssvenska kvinnliga poeter. Eller sa &r det kanske en konspiration, en pakt, en desperat
utredning och ett godtyckligt uppréttande av nagon slags réttvisa. Oavsett vilket &r FATALE en
deltagandebaserad performance om feministiska uppvaknanden och vad som hénder sen.”

Fatale borjar alltsa som en poesikvall, men en efter en tas besdkarna at sidan och vi far svara
pa fragor om vart forhallande till, och upplevelse av, man som grupp, men inte alla man.

Det utvecklar sej till en kartlaggning, en utredning, av hur mans fértryck mot kvinnor paverkar
dem som ar dar just den kvallen. Fatale avslutas med en rattegang i den pampiga Sibeliussalen
pa overvaningen, dar en domstol tar stallning till, och de narvarande réstar om, fragan om man
som grupp orsakar lidande.

De besdkare som inte upplever att man som grupp orsakar lidande, fér dem sjalv eller andra,
far under verkets andra del vara i FIFA-rummet, ett rum i kallaren. De far hanga med
FIFA-mannen, spela just FIFA, dricka &l och &ta pizza.

Kvallen avslutas med att domstolens beslut offentliggérs med en flaggcermoni som utférs mot
fonstret som vatter mot gatan.

Innan den period da jag foljde processen med att skapa Fatale hade Joanna, Sonja och Linn
Hilda arbetat med manus och koncept i olika omgangar, projektet hade flera ganger blivit
stoppat av pandemin. Nu, under repetitionerna, fanns aven aktérerna Majula Drammeh och
Shaya Khalil med och vid ett tillfalle Mattias Lech som skulle spela FIFA-mannen.
Arbetsgruppen var alltsa ny, sa samtidigt med att skapa verket uppfann de en arbetsprocess.
Ofta boérjade repen med en gemensam diskussion om riktning och innehall i de olika partierna



av verket och sedan delade man upp sej i mindre grupper for att mer i detalj utforma och skriva
de olika situationerna.

Manga av fragorna som skulle I6sas handlade om hur deltagandet skulle kommuniceras, olika
tankbara reaktioner och hur dessa skulle fangas upp och integreras i verket.

-Hur staller vi den har fragan till besdkarna? Hur skapar vi delaktighet? Vad vore roligt har?
Vad vore praktiskt? Vad behover besékarna har? Hur mycket kan man uppmuntra utan att
manipulera?

| diskussionerna runt dessa fragor gjorde de skillnad pa verket och verksamheten, dar
verksamheten, i det har fallet, ar den rérelse som vill dokumentera mans fortryck av kvinnor,
som anordnar poesiafton som tadckmantel, som stéller fragorna och som anstaller FiFA-mannen.
Verksamheten vill separera dem som inte har nagon upplevelse av man som grupp kan orsaka
skada, men verket, sjalva scenkonstverket, ska ju fungera for alla besdkare, oavsett varderingar
och erfarenheter. Verksamheten och verket har alltsa olika regler och olika syften.

Under repetitionerna anvande gruppen sej av olika satt for att underséka majliga reaktioner
och val. Nar situationer prévades pa golvet hoppade aktérerna mellan uppgifter de skulle ha i
det fardiga verket och att spela besdkare.

Ett annat satt var att tdnka in olika sorters besdkare i verket. Sonja och Joanna hade en
kompis som blivit valdigt upprérd nar de pratat om man som grupp. Kompisen har manga man
nara sej som verkligen inte utdvade fortryck eller orsakade lidande och tyckte inte man kan
prata om man som grupp. Kompisen blev en refernsperson, hur skulle hon reagera har? Vad
finns det da for handlingsalternativ fér henne?

Vid ett tillfalle fragade Joanna vilken Poste Restante/Os publik ar, och hur de kunde tankas
forhalla sej. De var medvetna om att det ar en viss publik, inte en bred allmanhet, som skulle
komma att delta. Nar aktéren som skulle spela FIFA-mannen var med pa ett rep, konstaterade
han att han antagligen skulle komma att kdnna ungefar halften av besdkarna.

Aven om en stor del av besdkarna troligen skulle ha erfarenhet och intresse av interaktiva verk
las anda stor vikt vid hur 6verenskommelser runt deltagandet kommunicerades. Vissa saker var
av praktisk natur, som hur hjalplina sag ut, att deltagarna behévde vara myndiga, kunna fatta
egna beslut och ta ansvar for konsekvenserna, eller hur verket skulle kunna goras tillgangligt pa
engelska. Verket behdvde vara tryggt, med en tydlig avgransning, medan verksamheten kunde
utmana besodkarna pa olika satt.

Manga avvagningar handlade ocksa om hur mycket information besdkarna skulle fa, nar
under kvallen de skulle fa den, och vilka ord som skulle anvandas. De diskuterade besokarnas
mojlighet att ta emot fragan, en del fragor ar personliga eller kansliga och det galler att stalla
dem ratt sa inte besdkarna skulle bli avskrackta eller radda.



Samtal med Linn Hilda Lamberg

Karin- Varfér har du valt att jobba med deltagarbaserad teater?

Linn Hilda -Nar jag boérjade, for femton ar sedan, upplevde jag att teatern i Sverige hade en
angelagenhetskris. Jag tyckte att mycket av teatern jag sag i Stockholm och Goéteborg var ett
mellanting mellan hantverk och konst. Skickligt gjort, men inte sa angelaget fran konstnarernas
sida, utan svalt, lite blodlost.

Det ka&ndes oklart for vems skull man gjorde det har, och da finns det mycket battre
massmedium, som film. Det maste finnas en annan poang, som inte funkar i ett annat medium.
Det maste vara relationellt for mig, och kanske ocksa att det &r nagot som hander nar man ar
dar, live-heten.

Det var val sadan konst jag sjalv langtade efter att ga pa, att jag skulle kdnna att de vantat pa
att jag ska komma. Jag tyckte ofta att det kéndes litet internt, att jag som publik kunde vara dar
eller inte vara dar.

Sen néar jag boérjade jobba med det, upptackte jag att det var ett format som kreativt var
valdigt stimulerande. Jag har som konstnar svart att sitta pa min kammare och fa feeling, jag ar
dalig pa att hitta pa saker. Forst var jag scenograf, och det har att hitta pa rum fran noll, det ar
for trakigt, jag kan inte det.

Men nar det finns en plats, det kommer att komma manniskor, det finns massa saker redan, da
kan man forstarka vissa saker, ddmpa andra, lagga fokus vid nagot, skeva till det lite.

Det finns en koreograf, Eleonora Fabiao som har skrivit sa bra om kreativitet. Hon vander sej
mot det som hon beskriver som en gammal, religiés och patriarkal idé, “creation”, dar man ska
sitta och skapa nagot. Istallet pratar hon om att ta saker som redan finns och omorganisera dem
sa de far ny och tillfallig betydelse. Mer komposition, och det kanner jag igen mig valdigt mycket
i. Da ar publik en valdigt tacksam komponent. Fér mej fyller det arbetet med mening och det gor
mej ocksa lite radd, for det ar en komponent som jag inte helt kan férutsaga. Sa det haller mig
lite sharp.

Karin- Nar man goér den har typen av verk, da har man ju publiken dar, som en X-faktor hela
tiden, hur tanker du in dom i verket?

Linn Hilda- Pa olika satt skulle jag saga. Jag forsoker aktivt umgas med en prioriterad publik.
Sen kommer det att komma en massa olika manniskor som reagerar pa det har materialet pa
valdigt olika satt. Vems kanslor staller jag i forsta rummet? Det har skulle géra den har sortens
publik valdigt obekvam, men det skulle vara valdigt bekraftande fér den har sortens publik.

Karin- Ar det en sorts maktanalys?

Linn Hilda- Det handlar ju om vems berattelse som verket vill bara i forsta hand, och vems
berattelse som ar sekundar, som kan fa anvanda verket, men det ar inte deras i forsta hand.

| Fatale blev det valdigt tydligt, det blev for tjejer i var alder och yngre. Fér mej ar det ett satt att
gora konstnarliga beslut lattare, man har ndgon att slass for. Den ena idéen behover inte vara
samre an den andra, men de starker olika berattelser.



Ibland star man infér dilemman, det har kan sla helt fel fér en tant, ja, men det ar inte primart
for tanterna vi gor det. Och da far vi vara beredda pa det att tanterna inte kommer att tycka att
den har grejen ar sa harlig. Sen tycker jag att det ar bra om verket har utrymme fér manga olika
former av subjekt, att det funkar att beratta manga olika berattelser, men om man maste valja sa
finns det en huvudperson.

Karin- Skulle du saga att verket da har en aktivistisk agenda, att det du gor ar aktivism?

Linn Hilda- Nej, det skulle jag inte saga, i sa fall ar det valdigt dalig aktivism. Bade i Poste
Restante och i O, pratade vi om hur kan vi géra normkritisk scenkonst, inte bara lyfta
normkritiska amnen eller har en normkritisk representation av aktérerna, men ocksa jobba med
vem som kan anvanda det har materialet for att beratta berattelsen om sej sjalv. Och vilka
berattelser behandlas som primara och vilkka som marginella. Pa sa satt ar det ju politiskt, men
inte aktivism.

Karin- Deltagandet ser ju olika ut i olika verk, vad har deltagarna for roll i Fatale?

Linn Hilda- Jag upplevde att i Fatale var publikpositionen lange ganska passiv och féljsam, man
kunde mest lata sej paverkas av det som hande.

Sen blev man fortrolig med en av oss i vittnesmalen. Det var en san nyckelplats foér mig, da ar
det viktigt att det inte ar tramseijt, att nar besdkaren boérjar dela, da maste vi vara helt uppriktiga i
bemdtandet. Sen upplevde jag att det ar en ganska sen agensdverlamning, alltsa nar publiken
far borja lira. Fér mig, lite for sen, jag tycker att det ar lite trakigt. Men Fatale ar kort, 2h, man
hinner inte sa mycket, férst maste publiken fatta vad det ar, vad man kan ha verket till.

Karin- Vad tanker du att du anvander fér medel att kommunicera med publiken hur deras
deltagande ska se ut?

Linn Hilda- Jag tanker att det ar som pa en fest, att den forsta kvarten ar det stelt, och det bara
ar sa. Da ar det bra att publiken inte behdver géra sa mycket, mer orientera sej.

Jag tycker att det funkar att gradvis 6ka delaktigheten, forst kanske gora nagot praktiskt, sen
mer mojlighet att ta beslut och initiativ sist. Da kan publiken fylla verket med egna motiv och
kanslor, da har man hunnit samla pa sej det.

Sen tanker jag sa har att publik gillar att gora ratt, man vill inte kdnna sej dum, da tappar man
lusten. Jag vill inte att folk ska tdnka pa om dom gor ratt, utan pa det som verket handlar om.
For att undvika det forsoker jag vara sa tydlig som mdjligt, att vara transparent och att ta hand
om deras sociala angest.

Sen blir jag sjalv som publik valdigt 1att obekvam, det tycker jag ar en fordel. Jag brukar
regissera genom att vara publik. Jag gar igenom alla olika delarna, som publik. Da kan jag
anvanda mej sjalv som en stamgaffel, jag aktiverar materialet kdnslomasseit.

Men aven om jag kan fa jattemycket information om en situation genom att vara publik, sa ar
jag ar en specifik person som reagerar utifran mig sjalv. Om jag vill nd en publikgrupp som jag



inte representerar sa bra sjalv, sa maste jag ocksa byta plats med nagon annan som kan ge mej
den informationen.

Vi var ocksa 6ppna i teamet om det var nagon sorts publik man blir stressad av. Nagon
kanske blir det av tanter eller killar, och da ar det battre att nagon annan tar dem. Det ar ju
schysstare mot tanterna och killarna ocksa.

Karin-Javisst, for att minimera det sociala skavet.

Linn Hilda-Sarskilt nar det ar lite kansligt, kanske forsta gangen. En viss publik kan tycka att det
ar kul att bli férvirrade och nojiga i bérjan, i alla fall om man bekraftar dem jattemycket senare.
Dom marker att forvirringen ar inom-verksligt, att det ar inte jag som publik som ar fel, utan det
har ar en lek i verket med en smajobbig situation. Men vissa personer ar sa kvar i sina
metalager och tror att det &r dom som ar fel.

Karin-Det blir ingen lek.

Linn Hilda- Nej, det blir ingen lek, da far man justera tilltalet sa de inte tror att de ar fel som
publik.

Karin- Tanker du att regin eller en dramaturgi ocksa hjalper till att kommunicera deltagande?

Linn Hilda- Jag har lite svart att separera vad som ar regi och vad som ar annat, eftersom jag
ofta gor allt. Men jag tycker att det ofta ar bra, bade fér mej och for aktérerna, att formulera
nagra olika relationer. Vad ar verksamheten? Vad vill den? Och vilka problem har den?

Karin- Och vad ar da verksamheten? Det fiktiva materialet?

Linn Hilda- Exakt. Vanligtvis brukar jag uppratta det som en tydlig enhet, en férening, ett
ordenssallskap eller en kvallskurs. Ofta ar verksamheten den enda skrivna karaktaren och den
vill nAgot med publiken. Verksamheten kan garna ha problem, det ar ju roligt, ouppfyllbara mal
eller inre konflikter.

Karin- Den har en agenda som ar riktad, det finns en relation?

Linn Hilda- Ja, om man tanker att i Fatale ar verksamheten en underjordisk, separatistisk grupp,
varfor ber vi folk komma hit, vad vill vi? Vet man det ar det enklare att forsta varfér man driver
saker.

| det har fallet, ar det lite ugly, de ar har for att bekrafta var varldsbild, for att vi kanner oss lite
osakra pa den. Det finns ocksa ett dnskemal om att kunna bekrafta publikens varldsbild, men
den vet vi ju ingenting om. Det kan ju handa att det kommer publik med en varldsbild som vi inte
alls kan bekrafta, och hur blir det?

D4 kan ju verksamheten fa problem, fér man vill bygga en gemensam varldsbild, och det
problemet ar sjalva dramat. Det behdver aktérerna veta, att okej, nu har jag publik som inte



agerar som verksamheten vill, det ar inte ett problem, det ar bra for verket. Da maste man hitta
ett satt att bekrafta dem som publik, sd att de inte kanner att dom ar fel, bara for att de ar fel for
verksamheten.

Ibland far ocksa aktorerna uppratta en relation till verksamheten. Det brukar vara spelbart i
moétet med publik. | Kamratféreningen till exempel sa var det jattebra nar man hade publik som
var upprord over olika saker i féreningen, kunde man saga att, ja, jag hade ocksa svart for det i
bérjan, eller det ar lite opraktiskt, men vi har inte kommit pa nagot annat. Som aktér ar man inte
ar en forkroppsligad del av verksamheten, man kan ocksa spela emot den.

Sen kompositionsmassigt forsdker jag ju skriva efter att besdkaren ska fungera som
huvudperson. Om det finns en inre konflikt s& ar det inte nagon av aktérerna som ackumulerar
och forkroppsligar den, utan att vi genererar konflikten i en besdkare, som far kédnna den.

Karin- Du sa pa ett rep att du hatar kostym.

Linn Hilda- Ja, jag hatar kostym! Jag tror att det ar for att jag hatar fiktion, eller, jag hatar inte
fiktion, jag fattar inte fiktion.

Kostym blir valdigt latt hittepa, man hamnar i karaktarsspel, som jag inte jobbar med. Det kan
vara svart for manga aktorer. Verksamheten ar ocksa en karaktar, den ar ju konstruerad, men
den ar inte hittepa, inte sci-fi, utan uppriktig, oftast mer drastisk. Det handlar ocksa om att jag
tycker att det ar enklare i métet med besodkarna, de kommer med sina egna jag, med saker pa
spel. Jag upplever att relationen blir for tippad om vi kommer med en fiktion.

Karin- Ar det en maktfraga?

Linn Hilda- Ja, jag upplever det, att de investerar i nagonting som vi haller oss utanfér. Nar jag
sjalv har gatt pa grejer som ar deltagande och fiktiva sa kanner jag mej ofta sa javla dum. Nar
jag engagera mej kan det kannas lite 16jligt, men om inte gor det kanner jag mej kass for att jag
pajar saker.

Karin- Du sa att du gjort ett verk som heter Chopins hjarta och det ar det vidrigaste du har gjort.
Da blir man ju lite nyfiken, vad var det som hande?

Linn Hilda-Ja, usch, det var fruktansvart. Dels upplevde jag att verksamheten som vi upprattade
inte hade nagon konflikt, den var bara harlig och fin. Och sen att den tankta publiken var for
definierad.

Oftast finns det ju en primar publik, men det ska ju funka for fler. | Chopins hjérta skulle jag
saga att var man inte var tankta publik, sa var man fel. Det fanns inte utrymme for en av verket
legitimerad konflikt med verksamheten, sa dramat blev valdigt intolerant mot publikens olika
erfarenheter och ingangar.

Det var ett valdigt gulligt verk, rent tematisk, men tekniskt blev det intolerant. Vi hade ingen
vag att ga med dom som inte tyckte om det har fast vi gjort sa fint och trevligt. Och det gjorde ju
oss inte till nagra trevliga aktorer, vi blev sura.



Karin- Avslutningsvis, skulle jag vilja koppla tillbaka till den férsta fragan om varfér du valt att
jobba med den har typen av verk. Ar de anledningarna du namnde fortfarande giltiga for dej?

Linn Hilda- Det ar annorlunda nu, fér jag tycker att scenkonst idag ar lite roligare, det har hant
nagot. Sa behovet att ifrdgasatta teatern som massmedium, det kanner jag inte lika starkt for.

Jag tycker ocksa att det hant nadgot med publiken, i bérjan tyckte man mest att det var roligt
att man fick vara med, det var sa spannande. Upplevelsen handlade kanske mest om hur de
sag pa sej sjalva som publik. Nu tycker jag att publiken har mognat med faltet, det kanns, ja
som med opera, att forst fattar man ingenting, men sen hittar man sitt satt att ga pa opera, som
skit det samma vad den har storyn ar, det ar den har arian jag vill hora.

Jag tycker fortfarande att det ar jattespannande att ge manniskor material att beratta
berattelsen om sej sjalva, och allra mest till dem som vanligtvis inte far det for att beratta den.

Karin- Vilket material tanker du att det &r man ger?

Linn Hilda- Jag upplever att mycket av den klassiska konstkanon som vi ska anvanda for att
satta ord pa vara erfarenheter och kanslor fungerar valdigt bra for berattelser om vita pappor
och sdner, att det finns mycket speglingsyta for vissa typer av liv och dilemman.

Jag tycker om, som i Kamratféreningen, fungerade bade for dom som var 50 plus, som
anvande den for att beratta en berattelse om motstand. Det var en jattebra och ganska vanlig
berattelse. Men det fanns ocksa queera, unga personer, som forsokte lyssna pa sej sjalva,
samtidigt som de var 6ppna, och det funkade fér dem att prata om sina liv ocksa, det tyckte jag
kandes fint.

Jag kan samla en massa material som jag tror triggar fragar om frihet och trygghet, om att
vara medlopare eller att std emot. Men sen vad det blir av det, det ska jag inte lagga mej i for
mycket.

Samtal med Joanna Wingren och Sonja Ahlfors

Karin- Varfér gor ni deltagare involverande teater? Varfor kan ni inte bara goéra vanlig teater?

Joanna- Redan fran férsta boérjan nar vi jobbade med drag sa var det mycket publikkontakt,
publiken var en jatteviktig faktor. Vi har forskat i hur vi kan involvera publiken mer och mer, sa
det var ett naturligt steg att det blev mer deltagarbaserat.

Sonja - Jag tycker att det blir sa ensamt som skadespelare, att halla pa med sina projekt och
sen sitter publiken dar och sa far du kanske en recension eller s& skriver nagon ett mejl om att
det var jattebra eller jattedaligt.

Det blir pa nagot satt en bubbla, man skapar saker for en valdigt anonym publik som man
egentligen inte kanner. Varfor ar dom dar, vad tanker de? Och varfor vill jag egentligen att de ar
har?



Joanna- Och kanske en feministisk fraga om vem &r subjektet och vem som &r objektet. Ar jag
ett subjekt nar jag star pa scenen eller ar jag ett objekt. Vad ar publiken i férhallande till det
subjekt/objektet?

Sonja - Var sker definitionerna och vem definierar vad som hander? Ar det jag som sager att
jag ar nu stark for att jag haller den har monologen eller ar det publiken som definierar att: oj
vilken stark person som star dar?

Nar vi jobbade med Stefan Akesson fran Poste Restante s& pratade han om att istéllet for att
dilemman sker mellan tva aktorer, sa sker det i besdkaren. Det var en 6gondppnare for mej, det
ar kanske ar den dar ensamheten jag refererar till, att du star dar och agerar och kanner att nu
sitter nagon och sover i publiken. Det ar ju helt fine, jag sover sjalv ratt ofta pa teatern, men man
blir ju ratt ensam. Inte bara som aktoér, men som manniska, man blir ju ensam med dilemmat.

Joanna- En del jobbar mer med att facilitera verket. Medan jag ar skadespelare, det racker inte
for mig. Aven om jag vill att publiken ska ha kul vill jag ocksé utmanas som skadespelare. Jag
tanker att det vi jobbar med ar en hybrid mellan det teatrala och att vara facilitator.

Karin- Men vad ar skillnaden nar du méter publiken? Handlar det om hur mycket fiktion man
haller pa med?

Joanna- Ja, och om hur mycket backstory du har. Vi har jobbat med att publiken inte vet att det
ar teater och mycket med autofiktion ocksa, med att sudda ut granserna, vad ar sanning, vad ar
I6gn. Och det ar det som intresserar mej, att finnas i det granslandet.

Vi gjorde en forestallning for lange sedan som hette Blaue Frau do Paul Auster, som handlade
om hur vi férsékte jobba med en regissor som heter Erik Séderblom. Férestallningen var fyra
timmar och vi laste upp hans breuv till oss, han var alltid ndgon annanstans, i Kina, och sen blev
den har férestallningen mer och mer som Paul Austers Stad av glas, vi borjade forfélja honom
och blev totalt besatta av honom.

Den dar skarven dar det gick over till fiktion, vi redovisade ju alla de har breven som var
autentiska och sen gick det dver till att det inte var nagon sanning i det vi sa, den var helt
osynlig. Nar man tittar pa videon sa ser man att det ar 15-20 min skillnad pa publiken nar de
fattar. -Namen, det har kan ju inte stamma?-Gjorde ni verkligen det dar, stallde ni er verkligen
utanfér hans hotell? Och det tycker jag beskriver mycket hur vi har jobbat eller som jag tycker
att det ar roligt att jobba.

Karin- Ni pa nagot satt inte bara guidar till upplevelsen, ni ar ocksa upplevelsen?

Joanna- Ja, absolut.

Karin- Hur skulle ni beskriva besokarens roll i Fatale?

Sonja - | det har verket har besdkaren en jatteviktig roll. Hela forestallningen baserar sej pa de

erfarenheter som besokaren ar villig att dela med sej av. Sedan far ju ocksa bestkarna rosta
och hur de rostar bestammer hur forestaliningen slutar.



| andra forestallningar kan deras roll vara mer glidande, och det ar val det vi blivit mest
kritiserade for. Ar det etiskt ratt att férsatta publiken i olika problem och nar dom inte vet om det
ar fiktion eller verkligheten.

Joanna- Vi har fatt héra: om man ger publiken sa dar manga val, det kan ju vara farligt, ni gor
jatteriskabel teater.

Sonja- Jag upplever det inte som riskabel teater dverhuvudtaget, fér vi behdver ju publiken,
alltsa det var det jag pratade om, den dar ensamheten.

Jag skulle saga att vi jobbar mycket mindre, hur ska jag saga, stramt, nar det galler publiken,
det gor inte sa mycket om det diffar, bara vi vet. Men ur publikens aspekt kan det ju vara inte
skrammande eller i alla fall lite konstigt.

Joanna- Men 6verenskommelsen ar alltid tydligt for publiken. Oberoende om vi gjort
forestallningar i ett 6ppet rum och du valjer vad du gér dar som publik, sa finns anda tydliga
forhallningsregler. Ramarna for oss ar alltid jattetydliga, arbetstider, arbetsévernskommesiler,
arbetsprocessen ar jattetydliga, men innanfor det, dar far det vara kaos, och sa ar det ocksa
med vara foérestallningar.

Sonja- Ja, absolut. Och med stramhet menar jag som i Fatale, dar vi vill veta en situation som
du varit med om, vi ska bokfora den, efter det ska du hjalpa till att stalla i ordning och rosta, det
ar liksom de har tre sakerna. Alla dina andra tankar, kanslor och vad du har lust att géra har,
finns det inte plats for, dd kommer vi att saga att tack for inputen, men det har kommer vi inte ta
itu med. | vara andra férestallningar kanske det finns tre saker som du ska géra men om du vill
gora en fjarde sa kan jag saga - Okej, da ska vi gora det, da blir det sa.

Karin- Att ni pa nagot satt ar 6ppna for att omférhandla?

Joanna- Vi manipulerar ju publiken mycket. Pleaser utspelade sej i en taxi och publiken vet ju
inte att det ar planerat att taxin ska stanna efter femton minuter, jag maste ju fa dem att tro att
de ar sugna pa nagot, sa de tror att taxin stannar efter deras sug.

Sonja- Vi ar jattefracka pa det sattet, alltsa fracka pa ett bra satt.

Joanna- Men publiken blir ju aldrig utsatt, satta pa pottan, pa det sattet ar vi ju vanliga med
dem.

Jag tror att om du haller pa lange med deltagarbaserad eller interaktiv teater sa blir du valdigt
bra pa att lasa publiken. Du ser att den har personen vill bli utmanad, jag kan pusha, medan har
har vi en person som ar vettskramd, den kommer jag bara ta rakt igenom férestallningen.

Karin- Vad ar det ni gor nar ni laser publiken?



Joanna- Det handlar om kommunikation framfér allt. Sen att ha nagon form av trygghet, i dej
sjalv och i gruppen, att kunna I6sa konflikter och ha nagon form av intuition, just intuition tanker
jag ar en jattestark komponent i vara produktioner.

Karin- Ni har ju ganska olika publikdverenskommelser for olika verk. Hur gor ni for att
kommunicera den har 6verenskommelsen?

Joanna- Ofta far de information redan innan de kommer till férestallningen, nagot som satter
dem in pa ratt spar. | Crimes of Passion far de ett brey, riktat till dej som har gatt karleksmartans
vag, och sa far de veta att en companion kommer att méta dem vid doérren.

Marknadsforingen och bokningen av biljetter ar viktiga nycklar for publiken hur de ska lasa
forestallningen, det ar konstnarliga beslut hur det ska se ut.

| Crimes of passion ska du ta med en frivillig donation, i Pleaser ska du ta med en pant, i

Subfraus This is not my money ska du hamta ett féremal som du ager och vardesatter men ar
redo att ge bort. Ibland har vi vanliga biljettintakter, da ar det ett konstnarligt beslut, att det ska
se ut som teater.

Sonja- Jag tanker att publiken ar den dar X-faktorn. Ibland ar det ju sa att okej, det har kommer
att bli helvete, for den har manniskan forstar inte reglerna, eller den har vill provocera eller den
har vill inte engagera sej. Men det ar ju det som ar hela grejen, det ar ju en skill pa nagot satt,
hur kan du lugna ner vissa, fa med andra, fa dem att inte vara sa radda. Det handlar mycket om
gruppdynamik, att forsta, och att inte vara radd for att manniskor inte ska tycka om det.

Joanna- Och ibland ar det nagon som far panikangest for att det hander sa mycket inuti. Och da
har vi en sakerhetssystem for det. Oftast ar det Sonja och jag som tar hand om dom, for vi har
tampats sa mycket med det. Och sa jobbar vi ganska mycket med yngre aktorer, som inte ar sa
erfarenhet vid att handskas med sant, som inte ar bekvama med det.

Karin- Hur jobbar ni med instruktioner?

Sonja- Man maste vara sa tydlig. Man maste fa det skriftligt och talat, oftast maste man fa
instruktionerna tre ganger.

Joanna- Men det ar ocksa kvaliteten pa instruktionerna, vill jag vara effektiv, eller jag radd for
dej nar du kommer in, det handlar om skadespelararbete, det arbete vi lagger mest tyngd vid.

Karin- Ni tanker att de har instruktionerna ar en performativ aktivitet?

Joanna- Absolut. Det ar en del av verket. Om jag sager instruktioner att du ska ga pa vessa sa
sager jag ju det pa ett satt som dverensstdmmer med resten av verket.

Sonja- Om man tanker pa Crimes of passion, vi hade den har sekten. Mycket av vart

skadespelararbete handlade ju om vilket forhallande vi hade till Dennis, alltsa sektledaren. Min
karaktar var radd for honom, jag var utsatt av honom, jag var ju jatteradd att géra fel och spand.
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Men du beundrade Dennis och tyckte att du var jattebra i sekten, och da blev du ju helt
annorlunda mot publiken.

Joanna- Det betyder ju att om jag instruerar dem om toaletten sa gor jag det ju ganska
sjalvsakert, men om Sonja gor det i den situationen sa ar det ju mer osakert, dar kommer det
performativa in.

Karin- Hur tanker ni in publiken nar ni repar?

Joanna- Det ar ett undersdkande arbete, nar vi repar sa har vi referenspersoner. Hur skulle det
bli om t.ex Erik Séderblom skulle komma...

Sonja- ...och sa spelar jag Erik Séderblom.

Joanna- Da far man ju férklara fér resten av arbetsgruppen hur han ar, att han har jattemycket
makt. T. ex om vi har en visitering skulle vi prova med 20 olika jobbiga typer och fa redskap att
hantera dem.

Karin- Som ni sjalva spelar?

Sonja- Ja, ja. Men vi ar ju mycket mer extrema nar vi latsas att vi ar de dar typerna an vad
typerna sedan ar. Men nar det val hander nagot riktigt konstigt da har vi inte kunnat fantisera om
det, det ar oftast sa far out.

Joanna- Vi traffas efter férestallningen och delar, det har hanterade jag pa det har sattet, den
har stallde en sadan har fraga och den boérjade prata om jatte queera relationer och det har vi ju
inte pratat om, jag gjorde det ganska daligt, hur kan jag gora det nasta gang?

Karin- Nar ni pluggade, pratade ni nagon gang om relationen till publiken?

Joanna- Nae, vi hade en klassisk, ganska fysisk, utbildning. Det kom ju egentligen forst nar vi
bildade Subfrau, sista aret, nar Diane Torr som var dragking fran New York kom och pratade
med oss. Drag handlar ju sa mycket om publiken, om att flita med publiken, och pa det sattet
bérjade var resa med forhallandet till publiken.

| var férsta produktion med Blaue Frau, Skin food, fragment av blickar, ville koreografen, Liisa
Pentti, att vi skulle titta pa publiken som oss sjalva, jattelange. Jag minns att jag hade en san
panik, jag visste inte hur jag skulle kunna sta pa scenen.

Drag det ar nagot annat, du har en mask, kanske mer som en clownmask. Men att sta som
mej sjalv och bara titta pa publiken, det var det svaraste jag nagonsin hade gjort under hela min
skoltid.

Karin- Jag tycker att det ar intressant att det kom med drag, for det finns ju ocksa en aktivism i
drag, tanker ni att ni har en aktivistisk agenda?
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Sonja- Nej jag uppfattar inte den som aktivistiskt, for da skulle vi ha mycket tydligare svar, vi
staller ju mest fragor. Fatale kanske skulle kunna sagas vara aktivistiskt, vi férséker ju fa ett
svar, hitta minsta gemensamma namnare for att kunna skapa en solidaritet.

Joanna- Nar vi gjorde Téltet tanker jag att det var det. Hela Finland var nedstangt, sa det var
aktivism bara att spela.

Jag tycker annars mer att det ar vara varderingar, hur vi goér konst, att vi arbetar normkritiskt,
feministiskt, icke-hierarkiskt, som ar aktivism. Vi uppfattas som otroligt radikala och som
brakmakare i Finland,

Karin- Ar det annorlunda har?

Joanna- Jag tror att har ar vi mest Finlandssvenskar.
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