jungande forskare
med kansla tor tillit

Sdngerskan och konstnérliga forskaren Elisabeth Belgranos projekt kretsar alltid kring de stora, existentiella
[fragorna. Med 1600-talets vokalmusik i fokus tar hon sig an dmnen som “intet”, tillit och "Je-ne-sais-quoi”
— begrepp som hon ocksd gestaltar i delvis improviserade forestillningar pa internationella symposier och
konferenser virlden over. I en intervju for Tidig Musik berittar Elisabeth om sin vig in i den konstnirliga
Jforskningen, och om sinnligheten i att hilla i ett 400 dr gammalt notblad.

Text: Anna Nyhlin
Foto: Bjorn Ross

@) r 2011 lade Elisabeth Belgrano fram en avhandling
i scenisk gestaltning vid Goteborgs universitet med
titeln "Lasciatemi morire” o fard "La Finta Pazza™:
Embodying Vocal Nothingness on Stage in Italian and

French 17th century Operatic Laments and Mad Scenes. Den
beskriver en singerskas konstnirliga forskningsprocess fran det
forsta motet med det musikaliska manuskriptet fram till stegen
ut pd scengolvet och 6gonblicket da férstillningen borjar.

Syftet med avhandlingen var att genom en gestaltningsprocess
skapa en djupare forstielse av tva begrepp som dyker upp i kil-
lor frin 1600-talet — dels pura voce, den rena, klara rosten, och
dels i/ niente, ’intet”. Under barocken pagick i de akademiska
kretsarna i Italien och Frankrike en livlig debatt rorande "intet”,
samtidigt som operakonsten bérjade ta form. Dessa tva parallella
fenomen kom att korsa varandras vigar, da ”intet” forknippades
med den kvinnliga singerskans rena rést och hennes forméga att
smycka en melodi med virtuosa ornament.

En gestaltande praxis
Resultatet blev ett musikaliskt drama byggt p4 musik himtat
fran olika italienska och franska 1600-talskillor. Med librettot
foljde ocksa en text som fungerar som en slags teaterkikare genom
vilken materialet férdjupas. Forestillningens sex scener har en
gemensam nimnare i klagosingen och vansinnesscenen, som
under 1600-talet var nigot av operans glansnummer. De kvinn-
liga operasangerskorna under barocken var oftast i forsta hand
skddespelerskor, och sjilva rollgestaltning prioriterades. Dessa
scener bidrog till den intellektuella debatten om "intet”, och de
kvinnor som sjéng dem blev gestaltande symboler for begreppet.
Ett mél med Elisabeths djupdykning i detta landskap har varit
att praktiskt och teoretiskt formulera en gestaltande praxis for
vér egen tid utifrdn skillnader och likheter mellan 1600-talets
italienska och franska vokalmusik. Genom avhandlingen upp-
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mirksammar hon ocksé kopplingen till "intets” franska motsva-
righet, det som man kallade f6r Je-ne-sais-quoi (Jag-vet-inte-vad).
Hur sig viigen in i den tidiga musikens repertoar ut for Elisabeth?

— Jag hade studerat klassisk sang en tid och sjungit i virlds-
ungdomskéren nir jag fick tips om att séka en singutbildning
i Gent i Belgien. Dir fick jag kontakt med gambisten Philippe
Pierlot, som i sin tur var vin med de franska singerskorna Agnés
Mellon och Jill Feldman.

Elisabeth akte till Paris och tog singlektioner fér dessa sing-
erskor, och det vickee hennes intresse for den franska barock-
repertoaren. Hon bérjade ocksé sjunga i Collegium Vocale under
Philippe Herreweghe, och ta singlektioner for Jessica Cash och
Emma Kirkby.

— De hir ldrarna var ju alla pionjirer inom den tidiga musi-
kens vokalkonst. De inspirerade mig att alltid ga till killan,
till ursprungsnoten, och uppticka det sinnliga i notbilden. Jill
var alltid sirskilt noga med uttalet. Jag minns sirskilt en gang
da jag fick i uppgift att g& hem och skriv olika streck 6ver alla
A — markera om de var 6ppna eller stingda. Jag lirde mig hur
viktiga detaljerna ir for helheten.

Moten med forskare

Intresset for den konstnirliga forskningen tog sin bérjan i USA,
dir Elisabeth bodde under nagra ar. Hon byggde upp ett sam-
arbete med amerikanska forskare inom Society for Seventeenth
Century Music (SSCM) pa olika universitet runt om i landet.
Tillsammans med en av dem, som forskade om franska airs sé-
rieux och om kompositéren och singliraren Bertrand de Bacilly,
gjorde hon lecture recitals, gestaltande foreldsningar, vilket ledde
till att hon 2005 erhsll det prestigefyllda Noah Greenberg Award
fran The American Musicological Society. Detta 6ppnade for
fler méten med forskare i USA och en vig in i eget forsknings-
arbete. Hosten 2006 blev Elisabeth antagen som doktorand till
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Elisabeth Belgrano i ”Lovtal till Intet” i KoncertKirken, Kopenhamn, oktober 2016. Scenografi Bjorn Ross.

ett tvirdisciplinirt projekt pa den konstnirliga fakulteten pd
Géteborgs Universitet

— En bra sak med detta projeke var att vi kom fran olika disci-
pliner. Vi héll pd med design, fri konst, teater, musikdramatik,
film och pedagogik, och det blev ett vildigt bra utbyte mellan
oss. Projektet inleddes med en skrivarkurs med fenomenologisk
grund, som holls av den norske filosofen Anders Lindseth. Det
handlade om reflektion i handling, och tillsammans insig vi
att vi hade mycket gemensamt dven om vi gick in i vdra olika
konstformer pa olika sitt.

Mer konstnérlig forskning

Med den erfarenhet hon har idag 8nskar hon att den konstnirliga
forskningen kunde fa mer inflytande inom musikerutbildning-
arna. Hon upplever att det 4r f6r stort gap mellan konstnirlig
forskning och hogre, konstnirlig utbildning. Om studenterna
kunde fa ta till sig det som sker i den konstnirliga forskningen
skulle bade studenter, forskare och lirare ha mycket att vinna.

— Allt jag gestaltar kommer ur den tidiga musiken, dven nir
jag later 1600-talsmusiken trassla in sig i vir egen samtids perfor-
mancekonst. Den dir gamla handskriften som pirrar i hinderna,
den upplevelsen har jag alltid med mig. Den inspirerar till nya
tankar och nya scener.

Efter avhandlingen kom en forfrigan fran konstniren och
producenten Bjérn Ross om hon ville gora en soloférestillning
tillsammans med honom. Tillsammans skapade de Glories to
Nothingness (Lovtal till Intet), dir Elisabeth plockat isir sin av-
handling, delat upp musiken frdn den och satt ihop den pa nytt.
Det har kommit att bli som ett levande forskningsprojeke dir de
tva utforskar méjligheten att gestalta tillit, och de har presenterat
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den pa symposier och konferenser virlden dver.

— Jag tar den gamla musiken, klipper den i tusen bitar, fun-
derar pd vad som ir meningsfullt och sitter ihop det pa nytt. Vi
har tre ord med oss in i varje forestillning, alltid olika ord, och
sedan gor jag vokal improvisation a capella i ett rum som Bjérn

fyller med ljus och bilder.

Inte fastna

Hur ir det att vara musiker i den konstnirliga forskningsvirlden
idag? Elisabeth berittar att det inte varit s& enkelt for utévande
musiker och musikvetare att métas, men nu upplever hon att
det pigar nirmande frin bida hill. P4 en konferens i Palazzo
Grimani i Venedig i juni initierade Elisabeth och Bjorn, ge-
nom Nordic Network for Early Opera, ett mote mellan musik-
vetenskapligt inriktade forskare och konstnirliga forskare, dir
hon lit deltagarna sitta i en ring och métas kring ett tema.

—Jag tror vi maste lyssna mer pd varandra — inte stilla oss som
individer mot varandra. Tidigare kunde man vara musikvetare
och ha ett konstnirligt sidospr, men nu fir vi som musiker och
konstnirer vara forskare pd konstnirlig grund. Som musiker vill
man ju inte bara reproducera hur det var d4, man vill skapa i nuet.

Elisabeth funderar kring vikten av att vi inte fastnar i en
vetenskaplig tradition dir det konstnirliga inte fir plats, dir det
sinnliga uttrycket forsvinner.

— Det idr nédvindigt for en konstnirlig forskare att fa vara
subjektiv. Att f3 vara mitt i ett uttryck. For mig har ett nymateria-
listiskt, filosofiskt perspektiv bidragit med ett vetenskaplige sprik
dir jag inte forvintas dela in kunskaper i subjekt och objekt. Ett
sprak som kanske skulle ha passat in under 1600-talet, innan
Descartes dualism formulerades. For mig ir det viktigt att jag far
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) Jag vill skapa en slags rirelse — rira upp, rira till, rira om, fi folk att kinna. Leva.
Det G det viktigaste i allt jag gor, och att fi vara i kinslan av att klinga
tillsammans. Dar skapas en ny dimension, det dr den som dr grunden.

vara holistisk nir jag uttrycker mig genom ord och ton. Sjilva
formandet och innehallet kan inte separeras. Kanske blir det
kringligare att ta till sig i dag nir vi girna vill kategorisera allt,
men for mig ir det nédvindigt atc bidra med konst som visar oss
minniskor bdde 6ppenhet och férundran. Det betyder inte att
jag arbetar utan ramar, mer att jag vill préva det som jag inte vet.

Den diskussion som behandlade begreppet “intet” i Venedig
pa 1600-talet ir full av paradoxer. Elisabeth fascineras av hur
man i langa texter forsdkte beskriva “intet”, och hur man rela-
terade det till operan — den som ocksé dr bade verklighet och
inte verklighet. Om allt kan hiinda och samtidigt ingenting, vad
ir det som ir verkligt? Vad ska vi med tillic till, nir allc 4r bade
mojligt och inte mojligt? Elisabeth gor en liknelse med hur det
prakriske kan gestalta sig mellan musiker i en repetitionssitua-
tion, nir man tillsammans skapar upplevelser och erfarenheter.

— Vi har alltid med oss véra erfarenheter och vir teknik, men
pa nagot sitt s fods ny kunskap nir vi méts. Kunskap som vi
inte kan f pa annat siitt in genom relationer och genom tillit till
varandra. Om vi kan métas genom ett manuskript tillsammans
i samma rum, musikvetare och musiker, och tillsammans agerar
undersokande, vad hinder med férestillningarna di? Det skulle
vara spinnande att utforska!

Att gestalta tillit
Tillit ir ocksa nyckelordet for Elisabeths senaste projekt, som hon
kallar Re/configuring trust: vocal performance diffracted through
new materialism, dir hon vill férsoka forstd vad tillit genom
rosten betyder, och hur man kan gestalta tillit genom det som
sker mellan en sdngerska och hennes dhorare. P4 vilket sict kan
den minskliga résten fungera som en bro mellan oss, i en vérld
som idag priglas av misstro mellan olika kulturer och en férlorad
respekt for minnen av det forflutna?

— Jag borjar med notbilden och
med att sjunga. Sitter musiken i
kroppen. D4 uppstir méjligheten
att sitta ord pa saker. En rorelse
sker, nigot materialiseras och blir
till, och genom det vill jag under-
soka hur man kan skapa tillit genom
rosten i relationer. Frigor jag har
med mig ir: kan man héra en rost
som inte klingar? Nir fir man tillit?
Jag tror att ndr résten fir klinga ut
i ett rum, da finns tilliten. Kanske
ir det en andlig upplevelse?

Med bas i sédra England vixer
nu ett helt nytt forskningsfilt,
Performance philosophy, fram. Det
ir inom detta filt som Elisabeth
tinker att hennes nya projekt, med
résten och tillit i fokus, kan f3 bidra
med ny kunskap.

En ny skivinspelning star ocksa
pa agendan. Hon har tidigare spelat
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in ett musikaliskt portritt av den franska singerskan Anne Cha-
banceau de la Barre (1628-1688) pa cd:n Eclatante Amarante.
Nu ska Elisabeth spela in Michel Lamberts Legons de Ténébres,
musik hon arbetat med i éver fem 4r. Om hon fir som hon vill
kommer inspelningen att dga rum i en liten kyrka pd olivber-
get i Jerusalem, en plats som beskrivs i klagovisorna. Dir vill
Elisabeth iscensitta traditionen om graterskor, nigot hon kan
relatera till genom sin pappa. Han kommer ursprungligen fran
Karelen, dir graterskans tradition fortfarande lever vidare. Det
forlésande i klagan och det hopp som alltid finns med nigon-
stans ir ndgot som linge fascinerat Elisabeth. Musik som har
som mal att beréra. For Elisabeth handlar musikerskapet alltid
om att just berora.

— Inte bara pd ett gott sitt. Jag vill skapa en slags rorelse — rora
upp, rora till, rora om, fa folk att kinna. Leva. Det ir det vikti-
gaste i allt jag gor, och att fa vara i kinslan av att klinga tillsam-
mans. Dir skapas en ny dimension, det dr den som 4r grunden.

Det hér ocksé ihop med hur man som utévande konstnirer,
genom den konstnirliga forskningen, kan inspirera andra och
bidra till andras lirande.

— Vi kan skapa rum med erfarenheter for andra att viixa i och
ur. Det ir diirfor konstnirlig forskning ir s viktig. Vi kanske inte
skapar traditionella artiklar, men istillet forskningsutstillningar
dir man kan forma rum fér andra att inspireras av och i.

Eor Elisabeth bérjar alltid alla projeke i 1600-talets musik. En
ton, ett ord, ett ornament, som ger en impuls. Sedan fir den
vixa och kan ta vilka dimensioner som helst.

— Man vill s& girna ha kontroll pa liget, men nu har jag tillit
till mig sjilv och vigar. Jag har vuxit i tillit genom min forskning
— till mig sjilv och till min rést. Och jag tror att vi alla skulle
vixa om vi kunde kinna mer tillit. Virlden behover mer tillit!

Konferens i Palazzo Grimani i Venedig i juni i dr. Frdn vinster Elisabeth Belgrano, Marina Cyrino, Dinko
Fabris, Elisabeth Holmertz, Magnus Tessing-Schneider och Knut Aspegren.
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