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Nu ér vi har

Det ar kvéll och vi sitter 1 koket i ett stort stenhus pa landsbygden i Bretagne. Vi som sitter dir

ar fortruppen av ett filmteam, producenten, inspelningsledaren, den matansvarige och jag sjilv, som
har ansvar for filmens vision och innehall. Framfor mig pa det stora ekbordet ligger négra lappar
med nedrafsade anteckningar. ”Gér pé vag”, “Liftar”,

Om ndgon dag kommer resten av filmteamet komma pa plats. Att fa alla pa plats i Frankrike
har tagit tre ar av ideande, forberedelser, tvivel, omstarter och omvégar. Det har kostat stora
summor pengar, med tanke pa att filmen vi ska gora én sa linge saknar produktionsstod. Att det ar
sa hanger titt samman med lapparna pa bordet framfor mig. Filmen vi ska gora saknar manus, det
finns ndstan bara en kort premiss. Men nu ar vi har. Pusslet av anteckningar som jag precis skrivit ar
bilder och scener som jag lange sett framfor mig, och bilder som jag under de senaste dygnen
tillkommit. Annu vet jag inte helt hur de ska passa in.

Jag har medvetet vdntat med denna del av filmen - att formulera de scener som ska spelas in.
Jag vill att denna film ska ha just den kénslan, av ett d&ventyr, av ett sokande. Och for att jag vet att
sa fort jag skrivit ner mina ideér kommer tvivlen krypande. De sédger att allt ar for banalt, att
berittelsen behover fortydligas. Forsoker skapa logik, strukturera, fa mig att géra om och "gora rétt”
och spénna den dramatiska bagen.

Men jag vill inte gora ritt. Jag vill behdlla min forundran for detta projekt och platsen vi
hamnat pd. Jag vill géra ndgot som ingen annan kan dterskapa, och det méste ske pd det sétt vi
foresatt oss. Att blanda verklighet och fiktion. Att skapa négot i stunden. Personerna runt omkring
mig riknar med att jag vet ndgorlunda vad jag héller p4 med, och jag méste vaga tro pa det sjélv.
Men osékerheten kring arbetsséttet gor att sd mycket kan g at skogen. Tédnk om detta utforskande
inte leder nagon vart, om ingen magi uppstar som jag hoppas? Jag vagar inte tdnka tanken. Bilderna
och scenerna passas in 1 ett strikt tidschema 6ver de narmaste dagarna. Transporter, lunch, fika,
soluppgéng, solnedgéng. Imorgon kvéll kommer resten av filmteamet att anldnda...

Den hir uppsatsen kommer inte att ga in pd hur inspelningen sedan gick. Filmen, som har
arbetsnamnet Du bodde ndra Mont-Saint-Michel ér inspelad och bdorjar sakteligen ta form pa
klippdatorns skdrm. Det har varit en ldng vig att gi, och savil vigen som slutmalet blev vildigt
annorlunda én jag fran borjan tdnkte mig. Snarare &n att gd in pa resultat har jag med hjéilp av
kurslitteraturen reflekterat av ndgra av de tankar och principer som har véglett mina val fram till den

punkt jag ovan beskrivit.



Ett minne

Nar jag var runt 20 ar var jag ute och tagluffade ensam 1 Europa. Vid en farjeterminal i Normandie
triffade jag av en slump ett amerikanskt par i 80-ars aldern. De hade varit gifta lange, och nu 16st
Interrailbiljett for att se Europa, for att uppleva kontinenten innan det var for sent. Det var en
gammal drom de hade haft. Jag minns att jag ténkte att de inte hade nagon rutin for att resa, 1 alla
fall inte pa det vagabondmaéssiga sitt som man ofta forknippar med yngre backpackers. De var
fysiskt svaga, och sldpade hjélpligt runt pa sina alldeles for stora rullviskor.

Vi befann oss 1 samma situation, vi skulle ta en férja till Irland. Men det gick bara
nagra avgangar 1 veckan och vi hade missat var chans. Paret, deras historier och hela deras situation
fascinerade mig. Vi beslot oss for att ta en firja lingre sdderut, i Bretagne, och passa pa att se lite pa
végen dit. Vi hann bland annat med att besoka Mont Saint Michel. I Bretagne beslot vi oss for att
sova i en farjeterminal innan farjan gick p4 morgonen. Men blev utkorda efter midnatt. Det var sent
och vi hade ingenstans att g, sé jag forslog att vi skulle sova pé en parkeringsplats intill. Jag
upplevde att det var ndgonting som vécktes 1 de gamlas 6gon da. Mannen, som hette Harold, sa
gestikulerande:

- Grabben, vakterna kommer komma och fraga vad vid héller pa med... Men det dr lugnt, jag tar
ett snack med dom, de kommer lamna oss ifred.

Vi satt och skrattade och pratade mitt i natten innan vi somnade péa den harda asfalten, insvepta i

alla kldder vi hade. Jag kénde en stark gemenskap att hora till ndgot. Vi har alla vara skal till varfor

vi reser. Och vi uppticker alltid ndgot pa vigen, det dir som vi inte rdknat med.

Sa hér 1 efterhand har jag insett att mitt sinnestillstand dér préglades av forundran, och
kdnslan det vickte har jag forsokt att bara med mig genom detta projekt. Genom att reflektera har
jag kommit fram till att forundran sdvil &r en tematik, en metod och en drivkraft i mitt skapande,

och jag ska aterkomma till detta.



Om en kinesisk mélning

Under min masterutbildning pa Akademin Valand hade vi tillféllet att vistas i ateljéerna pé
Akvarellmuseet pa Tjorn. Vi fick ocksa en guidad tur 1 museet. En tavla som jag fastnade for var
gjord av den kinesiska konstnédren Li Huay. Hans blaickmalning var bade abstrakt och naturalistisk
pa samma gang. Den forestillde ett landskap, och man kunde se att den hade klara referenser fran
klassiskt kinesiskt landskapsméleri. Malningen var extremt detaljerad. Detaljerna sog in en i
malningen, men det var helheten, mystiken som man landade i. Luckorna som fortfarande fanns dér
for tittaren att fylla 1.

Guiden forklarade lite om Li:s tillvigagingssitt, och beréttade att tavlorna alltid borjade
med slumpen. Li tog en stor pensel med bldck och vatten och med stora drag l4t han blécket flyta ut
over sin kanvas. Nér bliacket torkat hade det bildats monster, skuggor och struktur. Nu tilltog ett
arbete som skulle ta ldng tid att slutfora. Li fick inspiration, tolkade och omtolkade de slumpvis
skapade monstren och fylla i dem, fortydliga dem tills ett hittills okadnt landskap borjade formas.
Detaljerna blev fler och fler efter att manaderna gick tills bilden utstrdlade en fullkomlig precision.

Detta sitt att arbeta pa dr organiskt och resulterar i ndgot som inte gar att aterskapa. Jag kan
relatera valdigt starkt till metoden. Det dr sé jag forsoker att gora film: att forst méla med stora
penseln och tolka resultatet 1 efterhand och bygga vidare, fortydliga. I mitt fall innebar det att sitta
upp en premiss, att resa ivig med en skadespelare eller karaktir som far agera med omgivningen
utifran en kombination av improvisation, slumpen och planerade scener. Sedan filmar vi, utan att
helt veta helt vad vi fangar. Det &r sd jag malar med stora drag. Detta sétt att jobba dr egentligen att
skissa, men skissen kommer att vara grunden for det fardiga verket, precis som for Li Huay. Det har
varit larorikt att till denna text studera Pirjo Birgenstams bok Skapande handling for att béttre forsta
skissandes mekanismer. I sin inledning skriver hon att skissandet “utgar fran den skapandes eget
behov av att ordna sina upplevelser och att ge sitt handlande en tydlig riktning 1 en situation med
knepiga och oklara omstandigheter. Skissandes kan framforallt foda oférutsedda frigor, idéer och
ovintade svar genom att i1 ett mangfaldigt myller av information avtdcka ett mer allmingiltigt
monster” (2000, s. 14). Birgenstam fortsétter: “skissaren anstranger sig aktivt for att frigora sina
tankar frén tinkbara foregivanden och begriansningar. Detta &r dock inte létt. Varseblivningen fyller
sekundsnabb ut det med sinnena mottagna till ndgon erfarenhetsméssigt vl igenkdnningbar gestalt”
(ibid, s.31) S& &r det verkligen. Som nér jag forsoker skriva manus. Sjélvklart har jag studerat

beréttelsestrukturer och manus. Men nir jag skriver fram beréttelser hamnar jag ofta i en



“begriplighetssjuka” dir jag forsoker att lagga saker till rétta. Att arbeta pd mitt sétt och “kortsluta"
skapandeprocessen ér alltsa en ren sjdlvbevarelsedrift for att inte skapa négot tillrittalagt.
Birgenstam skriver ocksa sa hdr om detta "Den professionelle har givetvis stor nytta av tidigare
arbeten och problemldsningar, skissandet utgér dock inte fran dessa. Tvirtom. Skissandet ar ett
undersokande och syftar till att 4&stadkomma négot mer dn hantverk efter tidigare mallar. Enbart
variationer av det tidigare provade formaér inte ta hinsyn till situationens unika drag och ge ndgon

verklig nyhet. Skissprocessen dr dirfor, sérkilt i borjan, ett letande utan styrsel” (ibid, s 30).

Om dramatik

Under en sammankomst for dokumentérfilmare i1 augusti 2014, Docucamp, hade jag formanen att
lyssna pa ett foredrag av Ingela Romare, som gjorde mig inspirerad. Hon forde en skoningslos kritik
mot hur film och mediautbudet pa TV ser ut idag. Tva saker hade férdirvat den: marknadens allt
starkare inverkan dver utbudet, och nyvaknandet av anglosaxisk berittarkultur som blev populér
och helt dominerande i slutet pa 70-talet. Med hjélp av den kunde man litt skapa spianning i TV-
program, dokumentérer och filmer. Géra dem séljbara. Huvudfordndringen som gjordes pé ett
konkret plan var en fordndring fran "hur &r det” till hur ska det g&”. Det nya berittandet byggde pé
konflikt, och fragor som vem kommer vinna i slutet blev vanliga. Det fanns nu en pélitlig formel for
att malla en beréttelse: den skulle ha ett anslag, en upptrappning, en konfliktférldsning och en
avtoning. Den bygger pa en premiss och avslutas med en konklusion. Effektivt berdttande. Ingela
Romare pratar ocksd om vad hon kallar for manligt och kvinnligt berdttande enligt Jungiansk
modell. Det manliga (animus) beréttandet praglas av effektivitet, framatrorelse, malmedvetenhet,
kraft. Det kvinnliga (anima) handlar om nirvaro, kinsla, relation (att sta i forbindelse med négot).
Dessa sitt att beritta pa ar inte absoluta och behdver inte utovas av sitt respektive kon. Det vill sdga
att man kan ha ett utpriglat kvinnligt berdttande enligt modellen och vise versa. Inget av dem é&r
heller ett fel sitt att gora pa, och vore allting frid och frojd skulle de leva i1 balans med varandra. Nu
ar det dock inte sd, utan pa grund av ett patriarkalt samhille har det manliga berdttandet tagit over,
och dominerar pé bekostnad av det kvinnliga. Det finns bara ett sitt att berdtta pa och det ar det

manliga.



Ingela Romare berdttade om sitt filmprojekt Mod att leva, dér hon filmade sin doende vin.
Nar hon skulle sétta ihop filmen var hon sé forstord av detta sitt att berétta att det laste sig totalt.
Hon forsokte gora anslag for att vicka spanning - hur skulle det gd med vinnen? Det lossnade for
henne nér hon frigjorde sig frén detta tdnkande. Filmen borjar med en tre minuter tagning pa en sol
som gar ner, till tonerna av Bach. Foljt av en bild pé en grav dér Ingela beréttar att hennes vén ar
dod. Detta menade hon, var ett sétt att istdllet for ett spannande anslag skapa en dverenskommelse
med publiken att filmen var en slags betraktelse dver livet och vinskap. Det gav mig energi att hitta
min egen overenskommelse med publiken. Man méste géra motstand.

Ingela Romare vidare befordrade ocksé Robert Bressons tips till filmare som jag girna tar
till mig: ”Skaffa dig ett 6ga och ett 6ra. Ett 6ga som ser och ett 6ra som hor och som berors av det

sedda och det horda.”

Om forundran

Terrence Mallick ér en av de filmare jag dr fascinerad av, och som ger mig inspiration i mitt
filmskapande. Nir jag gick pd hogstadiet sig jag en film av honom for forsta gangen - Den tunna
roda linjen. Jag visste inte mycket om den eller upphovsmannen och trodde att det skulle vara en
krigsfilm i stil med Spielbergs Rddda meniga Ryan som kommit &ret innan. Filmerna pdminde pa
ett sitt om varandra. De dr bada realistiska och skakande krigsskildringar och innehaller mycket
blod och véld. Den tunna réoda linjen paverkade mig dock pa ett annat sitt som jag forst langt
senare har kunnat analysera. Istéllet for att bara handla om det stora uppdraget”, som i Rddda
menige Ryan, flyter Den tunna Roda linjen ut i ndgonting som dr mycket svarare att ta pa. Det finns
passager diar kameran betraktar naturen och omgivningen runt omkring karaktérerna, drojer sig kvar
vid den. Ofta hors inre monologer, som filosoferar 1 en slags stream of consciousness. Jag tror inte
mina kompisar forstod dessa passager, och det gjorde verkligen inte jag heller men jag tyckte det
var fascinerande. Det dr dessa delar av filmen och kénslan de dstadkom som verkligen stannade
kvar hos mig. Relationen med viarlden och det andliga, existensen.

Om man ska jimfora de tva filmerna med varandra skulle jag pasta att Terrence Mallick
sysslar mer med det som Ingela Romare kallar ett kvinnligt berdttande. For mig handlar det just om

relationer, ndrvaro och kéinsla - inte om effektivitet, framétrorelse, kraft, som Rddda menige Ryan



hade mer av. Eller som en recensent skrev om en annan av hans filmer: ”Det finns massor att sdga,
men var borja? Och vilka begrepp skall man tillimpa for att beskriva en film som ar mera kénsla dn
berittelse, mera fragment én struktur och mera antydda tankar &n yttrade ord?”

Senare har jag sett alla Mallicks filmer. Tree of Life var en mérkvirdig upplevelse. Jag sdg
den med en av mina gamla kompisar som var med pé tiden nér vi kollade krigsfilmer i hogstadiet. I
tva timmar satt han bredvid mig och bara skakade pa huvudet. Efterat utndmnde han den till den
sdamsta film han nagonsin sett. Jag forstdr pa sitt och vis hans reaktion infor att se ndgonting som
inte alls liknar det man brukar forknippa film med. Jag har ocksa svéart att ’forstd” filmen, men nér
man slutar tdnka pa den som att det 4r ndgot man behover forsta kan man svepas med i den, ungefér
som ndr man uppslukas av en dikt eller en mélning. 7ree of Life dr svar att beskriva vad den
“handlar om” - det 4r mer nytta av att prata "kring” den. Det enda sittet att {4 den forklarad &r att gé
till sig sjélv och fraga sig vilka tankar och kénslor den véckte. Det ar ett sitt som naturligtvis inte
passar alla ménniskor att titta pa, de blir som min gode vén starkt provocerade av att inte begripa.

Men for mig ar ordet jag tdnker pd nir jag ser hans filmer just forundran. Férundran &r det
jag kénner nér jag ser dem, men jag tanker att det ocksd maste ha krivt forundran for att skapa dem.
Till och med karaktirerna i filmerna verkar drabbade av denna kraft, en slags hdpnad 6ver det de ser
omkring sig.

Mallicks filmer ar starkt visuellt berédttande. Fotot dr magiskt, 1 det ndrmsta
impressionistiskt. Impressionisterna hyllade landskapet och det naturliga ljuset. De efterstravade att
finga dgonblick frén vardagen pa ett realistiskt satt, till skillnad fran de romantiserade idealbilder
som dittills varit rddande. De forsokte istdllet fanga och upphoja intrycket av verkligheten, livets
snabbt forsvinnade 6gonblick och stimningar. Samma tendenser ser jag i Mallicks filmer. Det &r
bade autentiskt och upphojt. Men det ror ocksa hans val av vad som portritteras. Hans filmer ar
fyllda av bilder pa véxter, djur och landskap som inte driver berittelsen framat. Mallick balanserar
hela tiden pa grinsen till det pretentidsa och i hans filmer kan en skadespelare och en buske
tillmétas ungefdr samma betydelse. Men for mig handlar det om om att intressera sig for virlden,
om omstrukturera virlden. Genom att skdnka en blick mot de tillsynes triviala tingen 1 vr omvarld
tillméts de betydelse. Jag kénner denna betydelse genom det som inte sdgs rakt ut, hur allting i
vérlden pa nagot vis hinger samman. Men jag vet inte hur. Banden ar for snariga for att de ska lata
sig formuleras, de kan bara antydas. For mig dr detta antydande av sakernas tillstdnd vad poesi
bestér av. Det antydda ldmnar alltid dérren 6ppen. Orden, eller bilderna 6ppnar upp vérlden istéllet

for att stinga dem.



Forundran ér ett omrdde som sysselsatt redan de gamla grekerna, och hér handlade det om
en nddvandig metod for kunskapsinhdmtning. I Platons dialog Theaitetos sager till exempel
Sokrates till Theaitetos: "Undran (wonder pa engelska) &r ju i hog grad ett sinnestillstdnd for
filosofer, det dr undran som dr borjan till all filosofi, och att han som sade att Iris var dotter till
Thaumas var uppenbarligen en god geneolog.” (Platon, 2007, s. 155) Thaumas som hir ndmns var
en grekisk havsgud. Hans namn betyder under eller mirakel och det gamla grekiska ordet for
forundran &r just thaumazein. Aristoteles ndmner ockséa thaumazein och menar att det dr detta som
far médnniskor att borja filosofera, att borja soka kunskap: “’for it is owing to their wonder that
people both now and then begin and at first began to philosophize”, skriver han 1 Metafysiken
(Barnes, 1984, s. 1554). Thaumazein far alltsd ménniskor att reagera och manar till handling: jag
madste veta mer!

Forundran ér alltsa ett starkt verktyg for att ta reda pa hur nagot ligger till, att rétta till sin
okunskap. Oavsett om den metod man valt ar vetenskaplig, filosofiskt eller som i1 mitt fall

konstnirlig.

Forundran har ocksa en annan aspekt. Att titta pa ett nyfott barn kan fylla mig med forundran. Eller
att titta pa en vacker skymning utanfor mitt fonster. Men det far mig inte att vilja veta allt om
varken barn eller skymningar. Det handlar for snarare om en kénsla av 6dmjukhet och nirvaro.

Kanske ligger denna syn ndrmare Descartes som ocksa forsokte att ringa in forundran. I sitt
verk Passion of the soul fran 1684 beskrivs forundran som att sjdlen 6veraskas av ndgot den tycker
ar sillsynt eller ovanligt. ”Wonder is a sudden surprise of the soul that makes it tend to consider
attentively those objects which seem to it rare and extraordinary.” (1989, s. 56). Det bor nimnas att
Descartes var skeptisk till denna kénsla och ansig att det var ndgot som man helst borde forsoka
gora sig av med da den har en tendens att 6verskugga fornuftet: it happends to often that one
wonders too much and is astonished, in percieved things worth considering only a little or not at all,
than that one wonders too little. This can eradiacate or pervers the use of reason. That is why,
altough it is good to be born with some inclanation to this passion, since it disposes us to the
acquisition of the sciences, we should still try afterwards to emancipate ourself from it as much as
possible” (ibid, s. 60).

Det mi vara sant, men for mig &r att f4 syn pa det annorlunda hur som helst inte bara en
katalysator fOr att 10sa en gata, det har ett viarde 1 sig. Nir jag ndgon enstaka natt ser upp mot en
riktigt stjirnklar himmel &r min férundran inte riktad utat, mot stjdrnorna, utan inat. Férundran for

mig dr 1 forsta hand inte en framdtrorelse av att vilja utforska eller erdvra (Jamfor animus) utan av
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att sitta saker i1 perspektiv, om att se relationer (jJamfor anima). Jag kdnner forundran av att for en
stund bli varse min egen ringa existens. Det dr denna kinsla av forundran jag strdvar efter att ta med
mig nér jag gor film.

I mina beriéttelser &r méinniskors blickar och betraktande ocksé central. Karaktdrerna
betraktar sin omvérld, betraktar naturen, havet, himlen. Men egentligen skddar de in i sig sjdlva och
sina minnen. Var omgivning har en sa stark paverkan pa var tanke och kénsla, och darmed vért allt,
att den ibland uppslukar oss. Och detta dr ndgot som jag jobbar med mycket som en drivkraft istéllet
for en traditionellt framétdriv. Men att formulera detta dr delikat, ndr man som jag inte tvérsikert
kan sétta ner foten och forklara hur saker och ting ligger till. Michel de Montagne var en mistare pa
att inte 1ta hans formuleringar lasa in honom. Han anvénde ofta ord som “’kanske”, man sdger” for
att gora sina utsagor mera Oppna, att [dimna en dorr 6ppen for att saker och ting kanske inte alls
ligger till som han beskriver. Han rent av avskydde ménniskor som utryckte sig tvirsdkert. Jag gillar
detta forhallningssitt. Det har géller som framgatt sdvil i forarbetet (min olust att skriva manus),
Men ocksa under inspelning (min olust att forklara exakt hur karaktirerna dr och hur de ska agera)
och efterat nér jag forvintas prata om filmen. Manga ganger har jag fétt fraigan om vad som hander
och hur man ska tolka min forra film Skérvor, speciellt slutscenen. Jag brukar svara undvikande, for
jag blir obekvim av att tolka mitt eget verk. Ofta frigar jag vad personen sjilv tror. D& uppstér ofta
ett intressant samtal, det blir en dialog istédllet for en monolog. Jag tinker pa Sokrates som gick runt
1 Athen och stéllde fragor till de som bodde dir. Fragor som inte hade nagot givet svar. Hans mél
var att fa manniskor att filosofera, att borja tianka sjilva. Det dr inte en s& dum mélséttning att ha

med sina filmer.

Script location
Ett av mina stora bekymmer med skissprocessen var var min film skulle férldggas. Min
ursprungliga idé var att vi inte skulle bestimma detta i forvdg utan gora en Interailresa ithop med
skidespelare och se vart vi blev férda. Men kanske var detta lite vél vigat, och fyllde mig med
mycket tvivel och dngest att det skulle bli for besvérligt pd4 ménga olika sétt, sirskilt med tanke pa
att mina skadespelare skulle vara runt 80 ar gamla (dessa hade jag heller inte hittat vid tillfallet).
Ett genombrott kom nér jag gick och lyssnade pa den japanska regissoren Naomi Kawase
som var pd besok pd filmhuset 1 februari 2015. Naomi Kawases filmskapande &r beslidktat med
tidigare ndmna Terrence Mallicks (sévil form som innehall), och hennes filmer inspirerade mig.

Naomi beriéttade att hennes arbetssétt var centrerat till nigot hon kallade “’script location”. Hon hade
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svért att skriva fram en historia bara sadér. Hon begav sig i stéllet till en plats som intresserade
henne, forutséttningslost. Och ur platsen vixte sedan hennes fantasi fram om de karaktérer som
kunde tdnkas befolka den och vad de gjorde. Man kan séga att hennes forundran for platsen fodde
historien. Jag tyckte att det var kul att hora att hon hade en sé 16s instéllning till sitt manuskript
ocksa, och berittade att hon ibland inte ens hade det med sig till inspelningsplats. Man kan tro att
detta &r slarv och tjanstefel men tittar man pa hennes filmer ser man att de har en helt unik nérvaro
och autencitet. Kawase &r ocksd ursprungligen dokumentérfilmare. Hon forlitade sig pa sin
intuition, att vara 6ppen och koncentrerad for det som skedde pa plats, d&ven nédr hon jobbar med
fiktion. Jag tinker pa pa att Naomi Kawase fokuserade pa det specifika fallet, hon betraktade varje
ny scen utifrdn en mall utan som nagot unikt och litade pé att hennes intuition skulle hitta
annorlunda 16sningar, precis som en dokumentérfilmare alltid maste gora.

Det unika fallet &r ocksa ndgot som Aristoteles dgnar uppmérksamhet kring. Nussbaum
skriver till exempel i sin analys av hans skrifter att "Frequently a reliance on the powers of the
intellect can actually become an impedent to true ethical perception, by impeading or unimpeading
these responses. It frequently happens that theoretichal people, proud of intellectual abilities and
confident in their possessivn of techniques for the solution of practical problems are led by their
theoretical commitments to become inattentive to the concrete responsen of emotion and
imagination that would be essential constituents of correct perception” (Nussbaum s 81). Det som
intresserade mig med Kawases arbetssitt var att medvetet sldppa taget Gver processen, for att lata
sin sin fantasi, kénsla och nérvaro l9sa avancerade problem pa plats istdllet for att 14ta det rationella
intellektet 1 forhand ta hand om det.

Hur som helst fick jag en ingivelse av hennes “’script location”. Darfor beslot jag mig att
sjdlv prova pa detta arbetssitt, eftersom det liknade vad jag naturligt hade gjort med min forra film
Skdrvor utan att da ha ett begrepp for det. Men nu hade insatserna hojts, och vi skulle spela in
utomlands. Jag beslot att min film skulle forldggas 1 Bretagne. Valet kdndes naturligt eftersom det
var det ursprungliga landskapet dér jag upplevt dventyret med pensiondrerna. Det fanns ocksd nigot
med detta landskap som hade péverkat mig kénsloméssigt, som var svérare att beskriva.

Genom ett resestipendium fran Konstndrsndmnden fick jag och en god vén till mig som jag
anlitat som locationreseracher, mojlighet att aka ner till Bretagne en vecka for att reka
inspelningsplatser. Genom en mirklig och gynnsam tillféllighet hade vi ocksé fitt tillgang till
stenhuset jag beskrev 1 borjan, och kunde fritt forfoga det som var bas medan vi undersokte omradet
(detta hus skulle sedan bli en bas under de riktiga inspelningarna). Fran borjan hade vi tankt att rora

oss Over hela Bretagne 1 vart sokande. Men ganska omgédende fastnade vi bada for omrédet som
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utgjorde Mont-Saint-Michel bukten. Overallt fann vi platser som berdrde oss. Vi blev nistan
overvildigade. Jag sag framfor mig att det hir var malet for en filmisk resa, men jag visste inte sa
mycket mer. Nagon skulle hamna hér, forlorad i detta landskap.

Med hjélp av det material vi tog med oss hem borjade jag fantisera ithop en beréttelse. Det
gick sa mycket littare nu nér platserna var funna. Berittelsen skulle skifta manga ganger, men i
slutdndan fanns platserna som berort mig kvar. Det var dér vi sedan spelade in, och jag tycker att

min ursprungliga forundran for dem ocksé kan synas 1 materialet.

Reflektion

Genom hela min process av att géra denna film, som @nnu inte ar fardig, har jag forsokt att nd
kunskap, och att formedla denna kunskap 1 bilder och ljud. Kunskap om dmnen som &r vildigt svart
att sdtta fingret pa. Kanske ér dessa fragor som jag forsoker sitta fingret pa nagot i stil med "vad
innebdr det att vara méinniska?”, ”vad dr kirlek?”, ”vad gor tiden med oss?”

Dessa fragor har inga svar, jag vet att jag aldrig kommer att na fram till en 16sning. Ju mer
jag borrar mig in i dem desto mer fragor vicks. Sokrates var den visaste mannen i Athen darfor att
att han kénde till det faktum, att ju mer han visste, desto mer insdg han hur lite han visste. Men att
inte forsoka reflektera och na fram till kunskap, resonerade han - det var inte ett liv vért att leva.
Genom att skapa med min metod inser jag att jag langsamt reflekterat over de existensiella fragorna,
och pa nagot sétt forsokt ge dessa funderingar en visuellt form. Till min hjélp har jag tagit min
forundran for varlden, for manniskor och for de existentiella frdgorna. Detta &dr en ldngtgdende
process, och att reflektera §ver mitt arbete och mina metoder bidrar till en erfarenhet som jag tar

med mig dven ndr detta projekt s sméningom blivit fardigt.
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