Workshop 2

I Workshop 2 som ocksa péagar i fyra dagar tillkommer tre instrumentalister: Hedda
Heiskanen (fiol, dhan ni, kamanche och nyckelharpa), Ola Denward (klarinett och saxofon)
och Lars Ljungberg (slagverk). I borjan pa Workshopen som varar i fyra dagar tar vi mycket
tid till att fora in vara nya medverkande i arbetssittet och projektets fragestillningar, genom
rost—, ljud— och klangovningar. Sedan presenterar vi det text— och musikmaterial som vi ska
arbeta med denna gang. Kvinnan och Mannen har nu fatt namn och blivit Aila och Aron. Till
skillnad fran i Workshop 1, dir vi arbetade med olika nedslag i dramats situationer och
rollfigurernas bakgrund utan nagon kronologisk ordning, har jag hér skissat pa ett dramatiskt
forlopp som vi kallar ”viandpunktsjoket” och som, via en snarig vig av kidnsloméssiga
komplikationer, “forhandlingar” kring ansvaret for den andre, egna grianser och radslor, leder
till att Aila och Aron borjar motas. Har har vi ocksa lagt in Ailas mardrom Kompositionsskiss
I och Arons mardrom Kompositionsskiss 1. 1 de senare har tonséttaren integrerat och latit sig
inspireras av rostliga uttryck, element och stimningar som vi har bedomt som utvecklingsbara
efter det musikaliska grundutforskande vi gjorde av textmaterialet till samma partier i
Workshop 1. Kompositionsskisserna bestar av vokalstimmor och en enklare utkomponerad
instrumentalstimma, det vi nu kallar en kdnslomdssig generalbas. 1 exemplet nedan utgors

denna av en dragspelsstaimma.
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For att bittre kunna kommunicera kring detta skisserade forlopp och hur det ror sig i
rummet, utvecklar jag och tonsittaren nu ett visualiseringsverktyg som vi kallar
terrdngkartan. Denna har vi under det vidare arbetet upprittat i olika varianter och &r ett
verktyg som mojliggér kommunikation mellan librettist och tonsittare, men ocksa med de
medverkande, kring delarna och helheten utifran parametrar som har med musikdramats
inneboende rorelse, temperaturfordndringar och egen rumslighet att géra (se resonemang
kring detta i introduktionen) innan det finns nagon sammanhéngande eller fastlagd text eller
musik. Terrdngkarta 2 dr en grafisk representation vars syfte ir att visualisera det dramatiska
forloppet, de viktigaste hallpunkterna i handlingen, vilka ”latar”, (10 stycken) i
Kompositionsskiss I som korresponderar till vilket parti i dramat samt hur vi har tinkt att
sangare och instrumentalister ska rora sig i rummet under forloppet och i forhéllande till
Koren som de ibland &r del av, ibland 16sgor sig ifran. Den bakomliggande dramaturgiska
tanken som hér borjar fa en allt tydligare form, dr att vi arbetar utifran att de medverkande &r
vad de ér, det vill sdga sangare och instrumentalister som gestaltar en historia med hjilp av

sina musikdramatiska uttrycksmedel for att ibland “’ga i spel” och bli del av handlingen,



ibland med séavil sin musik som sin nérvaro, representerar nagon eller nagot i den. Andra
ganger utgor Koren ljudmiljoer, kianslorum eller ett annat fiktivt lager. Aspekter som vi har
fatt en alltmer fordjupad kunskap kring for varje Workshop vi sedan har gjort och som
relaterar till den 6vergripande fragestéllningen kring hur vi kan ga emellan inlevelse och
distans, artificiellt och ”dramatiskt sant” (se introduktionen).

I Workshopens borjan introducerar vi Terrdngkarta 2 (se exempel nedan) for de
medverkande med tilldgget att vi tillsammans med dem vill ga den grovt snitslade bana som
kartan beskriver, samtidigt som vi vill forhalla oss 6ppet och lyhort for vad som kommer att

hénda nér vi géar den tillsammans med dem.

I ”vandpunktsjoket” finns dven ett parti som vi har arbetat med pa ett sitt som vi bada

ar mer vana vid sedan tidigare - det vill séiga att jag har skrivit en dialogtext varpa tonséttaren
har komponerat musik. Under den scen som vi har kallat Aila och Aron, borjar vara rollfigurer
for forsta gangen se varandra som de ménniskor de ir, inte som tva hinder som maste
overvinnas. Men stimningen bryts abrupt av att Aila upptécker ett armband runt Arons
handled som hon kénner igen som det armband hon sjdlv fldtade och gav till sin bror Nir,

innan han gav sig ivig over havet. Hon visar Aron att hon bir ett likadant runt sin egen



handled.

I skeendet som foljer pa denna vindpunkt och som vi kallar Nir respektive
Misshandeln, har vi bestamt oss for att prova ett mer komplext arbetssitt. Nir Aila upptéacker
armbandet runt Arons handled forstar Aron att den bror som Aila hela tiden har nimnt som
sin enda riaddning, dr Nir, den unga man som han sjilv har métt - hir pa samma strand - och
hjélpt undan en misshandel. Aron drabbas av minnet av métet med den Oppna, levnadsglada
Nir och de tre mdn som gav sig pa honom och forsokte rana honom. Men det sista han vill dr
att visa sina kédnslor for Aila. Om han visar sig ménsklig och sarbar, far hon ju en hallhake pa
honom och kan kréva hans hjélp. Den hjélp hon sa desperat har bett honom om fréan forsta
stund, men som han foérsoker avfirda som nagon annans ansvar.

Detta dramatiskt komplicerade forlopp som bestar av flera steg, innehaller dels delar
dér Arons sang finns utkomponerad tillsammans med en kdnslomaissig generalbas, (dragspel
och cello), samt ett stélle dér cellon har en utkomponerad stimma som vi tianker ska fungera
som kinslomaéssig generalbas och dir Arons sang ska improviseras utifran tonsittarens
musikaliska instruktioner. Andra delar i forloppet vill vi se om vi kan utforska med hjélp av
en kombination av scenanvisningar om forflyttningar i rummet och
improvisationsinstruktioner. I kompositionsskissen har tonséttaren dven integrerat vara
gemensamma tankar om hur cellisten via sitt spel tar gestalt av Nir i ett visst gonblick samt
hur violinisten, slagverkaren och klarinettisten tar gestalt av de tre ranarna. Dessa tankar
kommer ur vart gemensamma forarbete med terrdngkartan och dr nagot vi vill utforska genom
att ldgga ut forloppet i rummet. Det dr en metod jag tidigare anvint nér jag har undervisat i att
skriva dramatik och r ett sitt att undersoka dramats “egen terrdng”. (Det har alltsa i detta
skede ingenting med iscensittning och regi att gora.) Metoden har vi sedan fortsatt anvéinda
genom alla Workshops i olika varianter.

Processen med detta parti visar sig bli bade problematisk, spinnande och pa méanga
sitt klargorande. Genom de svarigheter som uppstar ”pa golvet” och skillnaderna mellan
tonsittarens och mina upplevelser kring det vi hor och ser, blir projektets huvudfragor belysta
vilket paverkar riktningen for det vidare arbetet. I ett senare avsnitt, nér jag gor en djupare
analys av hur projektets tankegangar och fragestillningar hianger ihop med det praktiska
arbetet och vilka slutsatser jag tycker mig kunna dra, kommer jag darfor att sétta
forstoringsglaset till just detta exempel och skérskada det ndrmare.

Aven denna ging avslutas dagarna med 10 minuters eget associativt skrivande kring

vad var och en av oss har upplevt under dagens arbete.



