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Uberlegungen zum Artistic-Research-Projekt ,Music with the Real“ - Von Harry Lehmann

Die ,Kunstlerische Forschung” (KF) ist
ein Oxymoron, das zwei Dinge vereint,
die sich in der Moderne getrennt ha-
ben: die Wissenschaft und die Kunst
Weder sind Kanstler bereit, sich wis-
senschaftlichen Standards und Me-
thodenzwangen unterzuordnen, noch
lasst sich wissenschaftliche Reputati-
on dadurch erlangen, dass man in den
Kansten erfolgreich ist. Offensichtlich
ist, dass sich die Disziplin der KF als Be-
gleiterscheinung der fortschreitenden
Akademisierung des Kunst- und Musik-
studiums mit PhD-Programmen ausge-
bildet hat

an hat natiirlich bemerkt, dass

diese merkwiirdige Zwitterdis-

ziplin ein Widerspruch in sich

selbst ist: ,Die Rede von der
kiinstierischen Forschung miindet ...
in ein Paradox: Kunst soll Ahnlich-
keiten zu wissenschaftlichen Diszipli-
nen aufweisen und zugleich ihren ei-
genstindigen Charakter behalten. Die
Auflosung dieses Paradoxes konnte nur
gelingen, indem die Rolle des Wissens-
begriffs neu in den Fokus geriickt
wird*“.! Ob sich die KF tatsachlich als
eigenstandige Wissensform begriinden
lasst, ist fraglich. Eine schwache Legi-
timation wire aber schon damit gewon-
nen, wenn KF-Projekte, in denen eine
solche Synthese von Forschung und
Kunst punktuell gelingt, unter diesem
Aspekt dokumentiert und interpretiert
wiirden.

Musik und Wirklichkeit

_Music with the Real* wurde an der
Norwegischen Musikakademie Oslo
von dem Perkussionisten Hikon
Morch Stene zwischen 2014 und 2017
organisiert. Auch wenn der Projekt-
titel etwas merkwilrdig klingt, so
spricht er das Problem unmittelbar an:
den Bezug der Musik zu dem, was real,
wirklich, tatsichlich und faktisch ist.
Wenn es hier explizit um Musik Jwith
the Real” geht, dann heift dies impli-
zit, dass man sich programmatisch
von einer Musik ,without the Real*
abzusetzen versucht. In der Projekt-
beschreibung heifit es dazu konkret:
The project’s point of departure is
how the idea of ,Klangrecherche' —the
last six decades’ search for new mu-
sical sounds — has caused an increa-
sing fatigue in the field of contempora-
ry music, particularly the last twenty
vears. This fatigue is partly due to an
exaggerated attentiveness to musical
material; pitch, rhythm and tone qua-
lity“* Genaugenommen geht es aber
nicht nur um  Klangforschung®, son

dern das ganze Paradigma — sowohl
der Klassischen als auch der Neuen
Musik — steht hier zur Disposition: die
Idee der absoluten Musik, derzufolge
Musik ihrem Wesen und ihrem Begriff
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nach reiner Klang beziehungsweise
reine Instrumentalmusik sei. Worte,
theatralische Handlungen, Bilder oder
Videos gehoren diesem Paradigma zu-
folge nicht zum Wesenskern der Musik
und werden entsprechend als etwas
JAuRermusikalisches' begriffen, wenn
sie in eine Komposition eingehen.
»Music with the Real“ reagiert ei-
gentlich auf zwei gegenlaufige Erfah-
rungen in der Neuen Musik: Einerseits
auf jene Ermiidungserscheinungen
(fatique®), die darauf zuriickzufiih-
ren sind, dass sich hier seit vielen Jah-
ren keine substanziellen Materialfort-
schritte mehr erzielen liefRen, wie dies
noch bis in die 1970er-Jahre mit der
Ausbildung neuer Ismen der Fall war.
Andererseits bekommen die Kompo-
nisten heute im Windschatten der Di-
gitalen Revolution neue ,Instrumente’
in die Hand, die es ihnen erlauben, die-
ses Innovationsdilemma konstruktiv
zu iiberwinden. Der Computer wird
zur Unive ittstelle, a i
Musik mit e,
Bildern, | <
ohne die Hilfe und ohne die Kontrolle
von Musikinstitutionen — kombinieren
lasst. Damit kommt es Zum program-
matischen Bruch mit der Idee der ab-
soluten Musik, das heift es entsteht ein
ganz anderer Typus von Kunstmusik.
Als Gegenbegriff zur absoluten Musik
bietet es sich an, hier von ,relationaler
Musik* zu sprechen.”
In dieser relationalen Musik werden
die Bezilige zum Jauermusikalischen
Material’ in den Begriff der Kunstmu-
sik eingeschlossen und nicht, wie das
bei der absoluten Musik der Fall ist,
a priori aus dem Musikbegriff ausge-
schlossen. Bei relationaler Musik las-
sen sich zudem vier verschiedene Re-
Jationierungsstrategien un terscheiden:
Semantisierung, Theatralisierung, Visu-
alisierung und Sonifizierung. Man kann,
mit anderen Worten, relationale Musik
komponieren, indem man den Klang an
Sprache, an Mimik und Gestik, an be-
wegte und unbewegte Bilder sowie an
identifizierbare Umwelt- und Naturge-
riusche koppelt. Bei den fiinf Auftrags-
kompositionen des KF-Projekts ,Music
with the Real” handelt es sich zundchst
einmal um Experimente in relationaler
Musik. Ob und inwieweit diese Kompo-
sitionen damit die ,Realitat’ erfassen,
also einen Weltbezug herstellen kon-
nen, ist damit noch nicht entschieden
und muss bei jedem einzelnen Werk
konkret untersucht werden.

i

Relationale Musik

Henrik Hellstenius' ,Instrument of
Speech” (2016) fiir Klarinette, Cello,
E-Gitarre, Percussion und Klavier ist
ein Ensemblestiick in vier Sitzen, in
dem die moglichen Relationen von Mu-
sik und Sprache exemplarisch durch-
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Hakon Morch Stene wahrend der Auffahrung des 2 Satzes ,Books” von H. Hells

gespielt werden. Der experimentelle
Charakter dieses Stiicks wird aller
dings erst auf der Kontrastfolie der
absoluten Musik deutlich. Auch unter
dieser Leitidee wurde natiirlich mit
Sprache gearbeitet, doch diese wur-
de dabei von ihrer Mitteilungsfunkti-
on gereinigt, sprich sie wurde selbst
wieder musikalisiert. So hat etwa La-
chenmann in ,Zwei Gefiihle® (1992)
einen Text von Leonardo da Vinei in
einzelne Silben und Wortfragmente
zerlegt und die ansonsten beim Spre-
chen kaum horbaren Mundgerausche,
wie etwa die Zischlaute, noch einmal
verstirkt. Erst mit diesem semantisch
entleerten Wortmaterial wurde kom-
poniert. ,Instrument of Speech” hin-
gegen iiberschreitet bewusst diese
immanente Grenze der absoluten Mu-
sik, indem es das Verhéltnis von Mu-
sik und Sprache explizit thematisiert.
Im ersten Satz ,Bennett Talks" hort
man einen wiederholt vom Tonband
eingespielten Satz des Philosophen und
Mathematikers John G. Bennett: ,Be-
cause we are accustomed to commu-
nicate by means of words we are ta-
king that human intercourse has been
based on verbal language ever since
man was made.“ Die Sprache bleibt in
takt und die Musik exfilllt hier wie beim
Lied eine Begleitfunktion, Der gut ver-
stindliche Text formuliert das Musik-
konzept des ganzen Ensemblestiicks,
némlich den methodischen Zweifel,
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dass das menschliche Zusammenle
ben vielleicht nur dem Anschein nach
auf verbaler Kommunikation beruht
Die radikalste Antithese hierzu formu-
liert der 2. Satz ,Books*, der primér die
akustische Dimension des geschrie-
benen Worts analysiert (das ja eigent-
lich lautlos geschrieben und gelesen
wird). Die Nebengerausche des Schrei-
bens mit einem Stift auf Papier und des
Umblitterns von Buchseiten werden
zum musikalischen Material, das mit
den Instrumentalklangen verschmilzt.
Im 3. Satz ,,Chomsky Lectures® hort
man den Linguisten Noam Chomsky
einige Fragmente seiner Sprachtheo-
rie referieren, derzufolge dem Erlernen
von Sprache ein angeborener Spracher-
werbsmechanismus zugrunde liegt.
Das ist genau genommen eine strikte
Antithese zu Bennetts Bemerkung aus
dem 1. Satz, der die grundsatzliche Be-
deutung von Sprache fiir das mensch-
liche Dasein relativiert. Wenn die Spra-
che auf einer evolutioniren Errungen-
schaft beruht und sich diese Fahigkeit
in einem eigens darauf spezialisierten
Sprachzentrum im Gehirn manifestiert,
dann lassen sich die nonverbalen Inter-
aktionsformen der Menschen nicht in
der gleichen Weise aufwerten, W ie das
Bennett intendiert. Der 4. Satz ,Babel*
ist eine Reminiszenz an die biblische
Geschichte vom Turmbau zu Babel. In
die musikalische Struktur des Satzes
werden einzelne Worte und Satzfrag

Mitmach-Paket fiir Minisanger 2

Akademien Seite 24
Einblicke in das Musical-Sommercamp
der Thiringer LMA Sondershausen

Akademien Seite 24
Impulse far die Praxis: BAk Trossingen
stellt Jahresprogramm 2019 vor

mente aus einer Vielzahl verschiedene
Sprachen verwoben, so dass ein akusti
sches Sinnbild jener sprichwortlichen
Sprachverwirrung entsteht

Der Konflikt, den ,Instrument of
Speech” in seinen vier Satzen aus
trigt, betrifft den Begriff der Kunst
musik selbst, die sich traditionell als
eine ,Sprache’ verstanden hat. ,Musik
als Sprache' ist ein musikologischer To-
pos, der nicht zuletzt die Kommunika-
tionsfahigkeit der reinen Instrumental-
musik unter dem Paradigma der abso
luten Musik begriinden sollte. In dem
Moment, wo dieses Paradigma mit Hil-
fe der neuen, digitalen Kompositions-
werkzeuge aufgebrochen wird und in
folgedessen mehr und mehr relat ionale
Musik entsteht, stellt sich die Frage
nach dem Sprachcharakter von Musik
noch einmal neu. Wenn Chomsky ge-
geniiber Bennett Recht behilt, dann
spricht nicht die absolute Musik in
ihrer eigenen Sprache zu uns, sondern
bleibt in einer babylonischen Unfihig
keit zu sprechen gefangen. In Bezug
auf Textauswahl, Arrangement und ds-
thetische Realisierung hat Hellstenius
ein scharfsinniges Ensemblest tick ge-
schrieben, das sich als Kunstmusik re
flektiert, indem es einen sprachphilo
sophischen Gehalt artikuliert. ,Instru
ment of Speech* ist ein Denkstiick, das
die Innovationszwange der Material-
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Klaviere fur Grundschulen
Die Carl Bechstein Stiftung stellt Grundschulen kostenlos Klaviere
zur Verfgung, damit Kinder frihzeitig mit dem Klavierspiel begin-
nen kénnen. Bevorzugt werden Ganzstagsschulen, da die Schiler
dort — zumeist in Zusammenarbeit mit Musikschulen — nachmittags
Klavierunterricht erhalten und auch tiben kénnen. Uber 150 Schu-
len haben mittlerweile ein Klavier erhalten. Wir haben im Auftrag
der Stiftung zwei dieser Schulen in Berlin und Nirnberg besucht.

3 £

Das Generationen-Projeki des
SWR Symphonieorchesters

Seelennahrung fiir Jung und Alt - ,Wenn altere Menschen nicht mehr

bewegen®, findet Hanno Donneweg, Solo-Fagottist im SWR Sym-
phonieorchester. Er und Musikvermittlerin Jasmin Bachmann brach-
ten Kinder und Senioren mit Musik auBerhalb des Konzertsaals
zusammen. nmzMedia hat das Vermittlungsprojekt im Auftrag des

SWR begleitet

Demnachst auf nmzMedia:
Darmstadter Ferienkurse 2018

Vom 14. bis 28. Juli 2018 fanden die Darmstadter Ferienkurse statt

mit einem dichten Programm aus Konzerten, Kursen, Workshops,

Lectures, Diskussionen, Think Tanks und Ateliers, an dem étwa

60 Dozent/-innen und viele weitere Géste mitwirkten. Rund 400

Teilnehmer/-innen aus etwa 50 Nationen beteiligten sich

Wir habep die Kurse mehrere Tage begleitet und eine Reihe von

Konzegimitschnitien,.und Filmbeitragen zu verschiedenen themati-
schen SchWerpunkten gedreht. Sehen Sie diese demnachst

auf nmzMedia

- e - - o

so mobil sind, um ins Konzert zu gehen, dann missen wir uns eben |

Ausloten von
Wirklichkeitsbeziigen
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P dsthetik verldsst und die genuin
neue Erfahrung, die die Kunstmusik
sucht, unter dem Leitbild der Gehalts-
asthetik findet.

Matthew Shlomowitz' ,Popular
Contexts, Volume 8 (2016) trigt den
aufschlussreichen Untertitel ,Five
Soundscapes for a contemporary per-
cussionist. For midi pads and assorted
acoustic instruments“. Der Kompo-
nist beschreibt seine Arbeit selbst als
JTextbook Postmodernism*, wobei das
Stiick nicht etwa Popularmusik zitiert,
wie man das bei dieser Ankiindigung
erwarten wiirde, sondern Instrumen-
talsamples und Tonbandaufnahmen
aus der akustischen Lebenswelt inklu-
diert: Man hort einen Hund bellen, ein
Kind weinen, Klatschen, Hupen, La-
chen, eine Bohrmaschine, eine Fahr-
radklingel und vieles mehr — und all
diese Fremdmaterialien' werden tiber
einen Beat rhythmisiert. Der ironische
Unterton im Untertitel besagt wohl,
dass der Perkussionist von heute, der
die Zeichen der Zeit erkannt hat, mit
den Klangen der Welt spielt.

Diese Idee scheint auf den ersten
Blick nicht neu zu sein, hatte sie doch

September 2018

mysteriose Reale' im Projekt ,Music
with the Real" manifestiert sich zu-
nachst einmal in der Alteritit des au
Rermusikalischen Materials

In Carola Bauckholts ,Oh, I see“
(2016) fur Klarinette, Cello, Piano,
zwel grofie Ballons und Video hal-
ten zwei Musiker jeweils einen gro-
fen Gummiball auf ihren Knien. Die
Entwicklung des Ensemblestiicks
folgt keiner innermusikalischen Lo-
gik, sondern einer Metamorphose die-
ser Requisiten. Am Anfang des Stiicks
sieht man die Bille nur auf dem Po-
dium liegen; danach verwandeln sie
sich in zwei Trommeln, auf denen die
zwei hinter ihnen verborgenen Musi-
ker den Takt schlagen, In einer drit-
ten Verwandlung werden auf sie Au-
genbilder projiziert, so dass sich die
Gummiballe in zwei groRe Augipfel
verwandeln. Wenn man nun aus dem
Zuschauerraum auf die Bithne blickt,
dann bekommt das Ensemble plotzlich
ein Gesicht (Oh, I see). In einer Szene
blickt das Augenpaar in die Richtung,
aus denen die Musikerinnen Klebebin-
der von den Klebebandrollen abzie-
hen, als ob sie mit diesen ungew6hn-
lichen Gerauschen auf sich aufmerk-
sam machen wollten; in einer ande-
ren Szene hort das Ensemblegesicht
mit offenen Augen zu; in manchen Mo-
menten beginnt es wiederum zu blin-
zeln; und schlie8lich bewegen sich die
Augen im Rhythmus der Musik.
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lodielinie iiberlagert, die dariiber hi-
naus bei jedem Loop variiert werden
Die visuellen Linien sind verschieden
gekriummt, das Vibraphon spielt ein-
mal eine aufsteigende und einmal eine
abfallende Melodielinie. Kreidler hatte
sich die Frage gestellt, ob es moglich
wilre, einen visuellen Kontrapunkt' zu
komponieren, und die Antwort auf die-
ses Experiment lautet dann: wohl eher
nicht. ,Fantasies of Downfall“ sind
Vorarbeiten zu einem groReren Film-
projekt, von dem inzwischen ,Film 2“
auf dem Ultraschallfestival 2018 zur
Urauffithrung kam.

Bei ,Daily Transformations* (2018)
von Clemens Gadenstétter handelt
es sich um eine Zusammenarbeit des
Komponisten mit der Filmemache-
rin Anna Henckel-Donnersmarck und *
der Schriftstellerin Lisa Spalt. Das
Ensemblestiick kniipft ein dichtes
Netz aus Worten, Bildern und Klidn-
gen, aber - das ist der entscheidende
Punkt — im Medium der Musik. Die
Bilder und Texte folgen nicht ihrer Ei-
genlogik, sondern werden als musika-
lisches Material behandelt, mit dem
in einem erweiterten Sinne kompo-
niert wird. ,Daily Transformations®
ist also kein gewshnliches Multime-
diaprojekt, bei dem es zu einer freien
Kombination von Literatur, Film und
Musik kommt, sondern ein Ensemble-
stiick, bei dem Sprache und Bild zu
einer einzigen musikalischen Textur

Kristine Tjogersen (I.) und Tanja Orning (r.) vom Ensemble Asamisimasa lenken wahrend der Auffahrung von Carola
Bauckholts ,Oh, | see” (2016) mit Klebebandgerauschen die Aufmerksamkeit des Augenpaares auf sich

schon vor iiber einem halben Jahr-
hundert die musique concrete inspi-
riert. Der Unterschied zwischen der
Musik von Pierre Schaeffer, der mit
konkreten Klingen komponierte, und
Shlomowitz, der Musik mit realen
Klingen schreibt, konnte aber gro-
Rer nicht sein, denn sie folgen zwei
vollkommen unterschiedlichen Ideen
von Musik. Im ersten Fall wurden die
Fremdmaterialsamples so stark durch
den Kompositionsprozess transfor-
miert, dass sie ihre urspriinglichen
Lebensweltbeziige verloren. Es ge-
horte zum Konzept der musique con-
créte, die verwendeten Samples von
ihren Fremdreferenzen zu reinigen,
bis man nur noch abstrakte Klange-
reignisse ohne Lebensweltassoziati-
onen horte. Eine solche Musikalisie-
rung des aufermusikalischen Mate-
rials lasst sich bei Schaeffer in Bezug
auf Lebensweltgeriusche beobach-
ten, bei Lachenmann findet sie in Be-
zug auf Sprache statt, Kagel vollzieht
sie bei theatralischen Gesten. Wie die
Neue Musik im Allgemeinen, so folgte
auch die musique concréte einer Idee
der absoluten Musik.

In den ,Popular Contexts“ — bei de-
nen es sich eigentlich um Lebenswelt-
kontexte handelt — behalten die Samp-
les hingegen ihre Fremdreferenzen
Sie rufen nach wie vor eindeutige As
soziationen zu jenen Kontexten her-
vor, aus denen sie stammen, und fol
gen damit exemplarisch der Idee ei
ner relationalen Musik. Die Differenz
zwischen absoluter und relationaler
Musik liegt also nicht darin begriin
det, dass Fremdmaterial in die Kom-
position eingearbeitet wird, sondern
in der Art und Weise, wie man mit die
sem Fremdmaterial komponiert. Ein
trennscharfes Unterscheidungskriteri
um zwischen diesen zwei Kunstmusik
paradigmen wire das Kriterium der
Alteritiit, sprich, ob die verwendeten
Samples ihre Andersheit in der Mu
sik bewahren kinnen oder ob das au
Rermusikalische Material bis zur Un
kenntlichkeit musikalisiert wird. Das

Man hat es hier mit einem Beispiel von
Neuer Musik zu tun, die auf Grund der
implementierten Visualisierungsstra-
tegie ihr angestammtes Paradigma
der absoluten Musik verlasst. Die Al-
teritit des ,auRermusikalischen Ma-
terials' bleibt bestehen; die zwei Au-
gen behalten ihre Fremdreferenzi
litat selbst dann noch, wenn sie sich
im Rhythmus der Musik zu bewegen
beginnen und im Takt nach links und
rechts blicken. ,Oh, I see* ist ein hei-
teres Stiick mit hintersinnigem Hu-
mor, zumindest, wenn man sich vor-
stellt, dass hier die Kunstmusik die
Augen offnet und sich selbst zu beo-
bachten beginnt. Dann sieht man zum
Beispiel eine Klarinettistin und eine
Cellistin, die mit Klebebdandern un-
erhorte Kliange hervorzubringen ver-
suchen — ein Sinnbild der absoluten
Musik, die vergeblich nach Material-
fortschritten sucht, wo keine mehr zu
finden sind. Die Kunstmusik wird phi-
losophisch und folgt Sokrates’ Leit-
spruch: Erkenne Dich selbst!
Johannes Kreidlers ,Fantasies of
Downfall* (2016) fiir Vibraphon, Au-
dio- und Videoeinspielung kommen
von ihrem Charakter her einem ,For-
schungsprojekt' am nichsten. Es han-

delt sich hierbei um eine Versuchsrei-
he, in der ausgetestet wird, wie sich
Kliange und Video miteinander ver-
kniipfen lassen, so dass das Horen
sichtbar und das Sehen hérbar wird.
In einer dieser Studien sieht man in
einem Videoloop einen Frauenfuf: eine
Treppenstufe heruntersteigen. Diese
Bewegung ,in der Realitit' wird von ei
ner geometrischen Linie und einer Me-

verwoben werden. Entsprechend wird
der Realitatsgehalt, der von den Wor-
ten und Videos eigentlich transportiert
wird, durch den Kompositionsprozess
wieder geloscht. Das Stick stellt in je-
der Sekunde so viele Assoziationen
und Verweise zwischen den visuellen,
akustischen und semantischen Ele-
menten her, dass ihre Weltbeziige am
Ende nur noch als #sthetische Selbst-
beziige wahrgenommen werden. Im
Programmbhefttext der Urauffihrung
bei Wien Modern 2017 beschreibt Cle-
mens Gadenstatter recht genau die-
sen kompositorischen Impuls: ,Lau-
fen im Park, eine Achterbahnfahrt,
kleine Gesten — drei Alltagsbeobach-
tungen werden zum Ausgangspunkt
einer poetischen, dramatischen und
utopischen Reise in das menschliche
Wahrnehmungs- und Empfindungsver-
mogen. Drei Medienbereiche — Film,
Text, Musik — blicken (bzw. horen) auf
den jeweiligen Gegenstand und wirken
aufeinander: Sprache verdndert das
Horen verandert das Sehen verandert
das Verstehen von Sprache ete.“*

Arbeitshypothese

Die hinzugewonnenen Freiheitsgrade
der relationalen Musik, mit aufiermu-
sikalischem Material komponieren zu
konnen und dabei Worte, Bilder, Ges-
ten, Natur- und Alltagsgeriusche als
Informationstréger zu benutzen, er-
moglicht einen Zugriff auf Wirklich

keit, wie er unter dem Leitbild der ab-
soluten Musik undenkbar war. ,Musik
with the Real“ geht es um die Explora-
tion solcher Realititsbeziige, die sich
nun, computergestiitzt, in der Kunst

musik kreieren lassen. In der Projekt

beschreibung heift es programma
tisch: ,Contemporary music of today
takes a new interest in ordinary every

day life, in reality, and the new appear

ances of reality brought into being by
technology. This is a new source of ac

cessible musical material, and even
more important, a new opening into
jthe real world“®, Diese Offnung in P
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Alles, was Recht ist — und das auch beim Gangsta Rap

Symposium des Kriminalmuseums in Rothenburg ob der Tauber untersuchte Schnittstellen zwischen Musik und Recht

Unter dem Titel ,Rock, Rap, Recht” fan-
den sich am 11. August 2018 Juristen
wie Musikbegeisterte in Rothenburg
ob der Tauber ein, um dber Wechsel-
wirkungen zwischen Musik und Recht
zu diskutieren. Dabej sezierten die
Referenten teils auch vulgére Beleidi
gungen des Gangsta Raps

amstagnachmittag: Wahrend
S rund 20,000 Fans beim Taubertal

Festival den Auftritten von In

Flames und Kraftklub entgegen-
fiebern, erhitzt unweit entfernt eine
Diskussion um musikalische Zensur
die Gemiiter - und das nicht nur auf
grund der Warmeentwicklung im hol
zernen Dachboden des Kriminalmuse
ums. ,Ist Gangsta Rap strafbare
Kunst?*, fragen Dr. Christian Riickert
und Dr. Mustafa Oglakcioglu, beide
Strafrechtler der Universitiat Exlangen
Niirnberg. Sie moéchten in ihrem Vor-
trag anhand einiger Beispiele zeigen,
wie strafrechtliche Entscheidungen
iiber Zensur bei Musik gefillt werden
Angesichts des jungsten Echo-Skan
dals um antisemitische Zeilen von Fa-
rid Bang und Kollegah ein Thema, das
kaum aktueller sein knnte

Kunstfreiheit versus
Personlichkeitsrecht

Doch der Reihe nach. Egal, ob Grund-
recht, Strafrecht oder Volkerrecht —
Recht besteht aus Gesetzen, Gesetze
aus Sitzen und diese basieren wie-
derum auf Begriffen. Im Grundge-
setz ist so die Kunstfreiheit fest ver-
ankert. Doch welche Bedeutungen
triigt der Kunstbegriff im strafrechtli-
chen Sinne? Wie die beiden Referenten
kompetent und zugleich publikums-
nah aufzeigten, muss Kunst eine indi-
viduelle Erfahrung ausdriicken, die ei-
nen variablen und interpretativen Aus-
sagegehalt impliziert. Und das in einer
typologischen Kunstgattung wie etwa
Musik verpackt. Der Gangsta Rap er-
fullt diese Kriterien u.ndgemeﬂtda{ter
den Schutz der Kunstl

So weit, so gut. Problematisch —und
interessant! — wird es immer; wenn
nun das Recht der Kunstfreiheit mit
anderen Giitern, die die Verfassung
schiitzt (wie das Personlichkeits-
recht), kollidiert. Dieser Konflikt ent-
steht, wenn etwa in einem Rapsong
Personen des offentlichen Lebens
oder deren Angehorige beleidigt wer-
den. Was darf sich die Kunst erlauben,
wann ist das Personlichkeitsrecht des
Betroffenen beschnitten? Diese dif-
fizile Abwigung obliegt dem Richter.

Etwas mehr
Verstindnis, bitte!

Wie die beiden Rap-Fans aus Mittel-
franken anschaulich prasentierten,
meint im Strafrecht eine Beleidigung
die Missachtung einer Person, die da-
durch in ihrer Ehre verletzt ist. Dabei
unterliegt der Ehrbegriff als sozialer
wie kultureller Geltungswert letztlich
einer gewissen Dynamik. Prazise ist
anders. Dass ein Richter iberhaupt
tiber den Scharfegrad einer Beleidi-
gung in einem Rapsong entscheiden

P die reale Welt kann jedoch sehr
unterschiedlich ausfallen, was sich in
einer sehr instruktiven Weise an den
filnf Werken des KF-Projekts zeigt,
die das ganze Spektrum von Moglich-
keiten abbilden.

Clemens Gadenstitters , Daily Trans-
formations® wirkt wie eine Kontrastfo-
lie im KF-Projekt .Music with the Real®.
Obwohl dieses Stiick exzessiver als alle
anderen Kompositionen mit Fremdma-
terial' in Form von Wort, Bild und All-
tagsgerauschen arbeitetet, ist es gera-
de kein Beispiel fiir relationale Musik.
Vielmehr iiberfiihrt es aufgrund seiner
Hyperkomplexitit die Idee der absolu-
ten Musik von der reinen Instrumen-
talmusik in die multimedialen Musik-
projekte. Von einem Weltbezug kann
man hier nur in einem metaphorischen
Sinne sprechen, nimlich im Sinne ei-
ner Strukturanalogie der absoluten Mu-
sik, bei welcher die Textur der multi-
medialen Musik als eine Metapher fur
das Universum steht. Matthew Shlomo-
witz' ,Popular Contexts® wire das Bei-

spiel, in dem sic h die [dee der relatio-

Experten fur Rock, Rap und Recht: die Juristen Mustafa Oglakcioglu, Wolfgang Schild, Markus Hirte, Christian Ruckert
und Florian Knauer. Foto: Sensation RED Photography

muss, liegt in der Popularitit des Mu-
sikers begriindet, der aufgrund sei-
ner Tragweite ein grofes Publikum
erreicht. Riickert betonte dabei stets,
dass die entsprechende Textzeile nicht
dem Betroffenen, sondern einem ver-
niinftigen, objektiven Empfanger aus-
gelegt werden muss. Will heifen: Wie
wirkt der Absatz auf j

pische \lnlkln.\ln wie Polemik, Verzer-
rung, Ubertreibung und ein vulgarer
Sprachduktus so bald an Schlagkraft.

Ein hartes Praxisbeispiel

,Kay, du Bastard bist jetzt vogelfrei /
Du wirst in Berlin in deinen Arsch ge-
fickt wie Wowereit.“ Skandalrapper Bu-
shido veroffentlichte diese brutalen
Zeilen 2013 in seinem Track ,Stress
ohne Grund® mit Kollege Shindy. Pro-
vokant, vulgir, beleidigend - vieles
trifft auf diese Passage zu. Das be-
fand auch Klaus Wowereit, der Klage
wegen schwulenfeindlicher Beschimp-
fungen gegen Bushido einreichte. Wie
ging das Gericht nun vor?

Generell lassen sich literarische
Kunstwerke in ihre allgemeine Aus-
sage und in deren kiinstlerische Ein-
kleidung aufteilen. Insbesondere in
Letzterer liegt die Kunstfreiheit be-
griindet. Das bedeutet, der Rapper be-
sitzt im Rahmen seiner Stilmittel wie
Anapher, Metapher, Vergleich (,die im
Rap nur cooler heifen miissen‘) einen
groReren rechtlichen Spielraum, als er
bei ,normaler®, alltidglicher Kommuni-

nalen Musik in purifizierter Form mani-
festiert. Carola Bauckholts ,Oh, I see*
fithrt das Kunststiick auf, in welchem
die relationale Musik zu sehen und sich
wahrzunehmen beginnt. Henrik Hells-
tenius’ JInstrument of Speech” schopft
schlieRlich das Potenzial der relatio-
nalen Musik am stirksten aus, im Me-
dium der Musik einen dsthetischen Ge-
halt zu artikulieren.

Das Paradigma der Neuen Musik,
wie es im 20. Jahrhundert vorherr-
schend war, beantwortet zwei zentra-
le Fragen der Kunstmusik zugleich:
Die deskriptive Frage ,Was ist Mu-
sik?* wurde durch die Idee der abso-
luten Musik gegeben, die normative
Frage Was ist neue Musik?’ lie sich
am Kriterium des Materialfortschritts
ablesen. Das Projekt ,Music with the
Real” reagiert auf die Krisenerfahrung
der Neuen Musik, dass sich ihr genui
ner Neuheitsanspruch nicht mehr un-
ter der Leitidee der Materialidsthetik
einlosen lasst, und testet stattdessen
die Innovationsspielriume der relati-
onalen Musik aus,

kation besteht. Ganz sachlich erlau-
terten nun Riickert und Oglakcioglu,
worin Aussage und Stilmittel in Bu-
shidos Versen bestehen. Dabei stellte
sich heraus, dass die Beleidigung ein-
deutig auf Rapperkollegen Kay One
abzielt, wahrend der Name Wowerelts
im Stilmittel des Verglelchs al

Beinschrauben: Ausstellungsstick im
Kriminalmuseum Rothenburg ob der
Tauber. Foto: Markus Kilian

nung als Homosexueller, noch der
Vollzug des passiven Akts des Anal-
verkehrs als Ehrverletzung aufge-
fasst werden. Dass dieser in hochst
vulgirem Sprachduktus beschrieben
wird, stellt ebenfalls ein typisches
Stilmittel des Gangsta Raps dar. ,Wer
von Ihnen weif}, wer mit,Kay' gemeint

Fiir die Kiinstlerische Forschung lisst
sich daraus die Arbeitshypothese ab-
leiten, dass KF-Projekte immer dann
ein spezifisches Wissen generieren
konnen, wenn sie Paradigmenwech-
sel begleiten. Solche Projekte konnen
kiinstlerische Arbeiten auf ein The-
ma fokussieren und schaffen damit
zugleich auch einen Reflexionskon-
text, in dem sich eine neue Selbstbe-
schreibung von Kunsiszenen auspro-
bieren kann.

B Harry Lehmann

Anmerkungen

1 Judith Sigmund und Anna Calabrese: ,Ein
leitung®, in: J. Slegmund (Hg.): Wie veran
dert sich Kunst, wenn man sie als Forschung
versteht?, transcript Verlag: Bielefeld 2016,
5. 13.

2 Projektbeschreibung https:/nmh.no/en/re
search/projects/music-with-the-real

3 Siehe das Kapitel ,Relationale Musik”

Harry Lehmann: Die digitale Revolution

der Musik. Eine Musikphilosophie, Mainz

Schott Music 2012, 5. 115-126.

http://wienmodern.at/Home/Event?event.

1d=000000e9h58h0011ddd2

5 Projektbeschreibung https://nmh.no/en/re
search/projects/music-with-the-real
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ist?* fragte Rickert zwischendurch
mit einem Grinsen ins Publikum. Le-
diglich eine Handvoll der Anwesenden
meldete sich.

Der Grofteil der Besucher war
demnach ungeeignet, die Textzeile

ersus Bushido

eiter Instanz

Fall Wowereit v
die Klage auch in zw
gewiesen

Die Anziehungskraft
des (fast) Verbotenen

Der Blick in die Vergangenheit zeigt,
dass ein Grofiteil solcher Rechts-
Entscheidungen (bis jetzt?) fur die
Kunstfreiheit ausgefallen ist — was
aber nicht Indizierungen und Alters-
freigaben durch die Bundespriifstel-
le einschlieft. Bleibt die Frage, wie
die groRe Popularitat des Gangsta Rap
nicht nur unter Jugendlichen zu erkli-
ren ist: ,Platin war gestern®, das neue
Album von Kollegah und Farid Bang,
erstiirmte nach seiner Veroffentli-
chung im August prompt die Spitze der
deutschen Charts. Den Hype um im-
mer hirtere Raps erklarten die beiden
Referenten sowohl mit der Skandali-
sierung und Kontextualisierung in den
Medien als auch mit der Verschiebung
der Reizschwelle der Jugendlichen.
Angesprochen auf die viel diskutierte
wAuschwitz“-Line von Farid Bang und

Kollegah erklirte Oglakeioglu im an
schliefenden Gespriich, dass sie fiir
ihn im Gesamtkontext strafrechtlich
unproblematisch erscheine. Vor dem
gesellschaftlichen Hintergrund und
der hitzigen Debatte der letzten Wo
chen seien solche Entscheidungen al
lerdings immer etwas heikel, berichte
te der Experte. Nachdem Farid Bang
und Kollegah trotz antisemitischer
Texte mit dem Echo ausgezeichnet
worden waren, hagelte es heftige Kri
tik, die in der Einstampfung des Mu
sikpreises kulminierte, Das Rap-Duo
zeigt sich allerdings auch weiterhin
uneinsichtig. Interessanterweise hatte
Farid bereits 2008 die geschmacklose
Zeile ,Atemlos wie in Gaskammern®
veroffentlicht, die mangels Popularitit
sowie Verbreitung allerdings keinerlei
juristische Beurteilung fand

Weitere Vortrige des mehrstindigen
Symposiums befassten sich mit den
Darstellungen von Gewalt in musika-
lischen Werken. So stellte Museums
direktor und Initiator der Veranstal-
tung Dr. Markus Hirte unter dem Titel
,Mordballaden® ebenso die historische
Gattung Moritat vor, wie Musik von
Nick Cave und Rammstein, die Ver-
brechen dokumentieren. Angesichts
der langen Geschichte solcher ,bosen”
Musik pléidierte der 41-Jahrige heute
fiir mehr Gelassenheit.

Auflerdem referierte Bassist und
Strafrechtler Prof. Dr. Florian Knauer
iiber das ambivalente Verhaltnis von
Musik und Vélkerstrafrecht: Zum ei-
nen in der Causa des ruandischen
Sangers Simon Bikindi, der wegen
drei mutmaglich volksverhetzender
Lieder angeklagt wurde, zum ande-
ren der Fall von Serj Tankian, der
in den Songs seiner Metal-Band Sys-
tem Of A Down den armenischen Vol-
kermord gewissermafien autobiogra-
phisch aufarbeitet. Schlieflich runde-
te ein Vortrag von Prof. Dr. Wolfgang
Schild iiber die zahlreichen Varianten
des musxkahschetruexensabbath die

ab.

glhmi;dem Tau-
and das Symposium

Zul rsten Mal
hen Krimin

um st stellungssta

zahlreichen Exponaten der deuts
und europiischen Rechtsgeschichte

geht auf die private Sammlung ,Ro

thenburger Folterkammer®” um 190(
zuriick

Nach VergroBerung der Ausstel
lungsfliche und musealer Aufberei

tung in den 1950er-Jahren wurden die
Ausstellungsstiicke 1993 in eine Stif

tung 6ffentlichen Rechts mit Sitz in
Rothenburg ob der Tauber iiberfuhrt

Zweck der Stiftung ist neben dem Be-
trieb des Museums die Wissenschafts-
forderung und Forschung. Das Muse

um versteht es ferner als seine Aufga-
be, nicht nur die Historie des Verbre-
chens zu prisentieren, sondern auch
aktuelle Rechts-Debatten aufzugrei-
fen. Mit dem nahegelegenen Festival
war die Verbindung zwischen Musik
und Recht schnell erstellt. Dass ein
Besucher des Musikfests einem ande-
ren Fan ein Stiick seiner Nase abgebis-
sen hat, erscheint in diesem Zusam-
menhang geradezu skurril.

B Markus Kilian
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