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Cultural products are also cultural practices, not me-

rely reflecting but also shaping and intensifying the

images we carry in our heads, and into our lives, of
gender-appropriate behavior and the like.>43

Ralph P. Locke

The idea that music is sounded writing gives rise to
whatin this book I call the paradigm of reproduction:
performance is seen as reproducing the work, or the
structures embodied in the work, or the conditions
of its early performances, or the intentions of the
composer. Different as these formulations are — and
thelast can serve as ajustification for almost anything
—they all have one thing in common: no space is left
for the creativity of the performer.>4*

Nicholas Cook

Kom min dilskade, min vackra flicka, kom ut!*4

Ur Kjell Perders Hog visa

243  Locke, 1995, s. 62.
244  Cook, 2013, s. 3.
245 Perder, 2011, s. 3.
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Underggkningens upprinnelse

Varen 2018 blev jag kontaktad av Kjell Perder som dr tonséttare och dven
verksam som dirigent. Han hade varit min lirare i 19900-talets konstmusik
nar jag studerade jazz vid Kungliga Musikhogskolan. 2012 hade jag till-
sammans med bland andra sopranen Hannah Holgersson uruppfort hans
verk Hog visa, en kirleksduett for sopran, mezzosopran och strakar i
Gustaf Vasa kyrka i Stockholm.?*® Texten i verket dr tagen fran Hoga visan
i Bibeln, men den relation som i original dr heterosexuell har tonsittaren
gjort om till en lesbisk kirleksrelation.>4” Stycket skulle nu spelas pa nytt
och Kjell Perder undrade om jag ville sjunga samma parti igen. Det ville jag
garna.

Till konserten skulle det skrivas ytterligare ett kammarmusikaliskt
stycke av en tonsittare som heter Maria Lofberg, ocksa det med text ur
Hoga visan fran Bibeln. Eftersom jag sokte efter en mojlighet att sam-
arbeta med en kompositor sag jag hir en chans att aterknyta till hur
relationen mellan en tonséttare och en sangare kunde se ut pa 1600- och
1700-talen. Darfor fragade jag Maria Lofberg, som dven dr kyrkomusiker
i Falkenbergs kyrka, om hon kunde tdnka sig ett konstnirligt samarbete
kring det nya verket. Till min glddje var hon positiv till idén och vi pabor-
jade genast var konstnérliga process.

Jag bjod in Kjell Perder nir jag foljande host for forsta gangen skulle
spela forskningsforestillningen Monster och mdajligheter: genus och
gestaltning i 1700-talsopera. 1 det efterfoljande samtalet med publiken

246  Perder, 2011.

247  Hogavisan dr en bok i Gamla testamentet som bestdr av dtta kapitel med kirleks-
dikter. Ingen vet riktigt nér eller av vem dessa kapitel skrevs, men de dr mycket
gamla. Vi far mota Hon och Han, samt en kor. Texten handlar om den fysiska
kérleken mellan en lantflicka och en man — kanske kung Salomo sjilv — och bestar
framst av Hennes och Hans fantasifulla lovprisningar av varandra. Vissa rader
citeras ofta vid brollop dven idag. Pa nétet gar det att hitta manga olika tolkningar
av Hoga visan.Iden judiska ldsningen handlar dikterna om Guds karlek till Israel,
medan en del kristna uttolkare forstar texten som en beréttelse om Kristus och for-
samlingen. Andra kristna ser Henne som Jungfru Maria. Vissa menar att texterna
handlar om en kvinna och tvd mén — i den versionen uppvaktar kung Salomo en
fattig flicka fran Libanon och tar upp henne i sitt harem, men hon &r kir i en herde
och det 4r honom hon till slut viljer. I denna undersokning handlar berittelsen om
kérleken mellan tva ménniskor.
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fragade han om jag hade ndgra tankar pa att undersoka samkonat begir

i min forskning. Hans fraga kom att bidra till min generativa kunskapan-
deprocess. Jag fragade mig: Behover jag som scenkonstndr lira mig att
gestalta ett samkonat begér for att det skiljer sig pa nagot viasentligt sétt
fran ett heterosexuellt, alltsa i sjdlva kdnslan? Kommer atran till uttryck
pé ett annat vis nédr den riktas mot en person av samma kon som en sjilv?
Sa vitt jag vet finns ingen skillnad i lusten, det enda som skiljer dr vem
lusten vicks av. Men detta ville jag gdrna studera ndrmare. Jag insag att
jag kunde anvinda den kommande konsertproduktionen, inte bara till att
utforska relationen till en tonsittare utan ocksa till att undersoka gestalt-
ning av begdr.

Nair jag tackade ja till att medverka i konsertproduktionen valde jag
samtidigt att 1ata den tredje undersokningen i avhandlingen ske i ett
kyrkligt ssmmanhang. Vid sidan av operahus och konserthus ar landets
kyrkor ett konstnarligt hem som de flesta operasangare aterkommande
vistas i.24® Svenska kyrkan ir en av de storsta enskilda uppdragsgivarna
for sangare i Sverige. Under hela mitt yrkesliv har konsertproduktioner i
kyrkliga sammanhang utgjort en vasentlig del av mitt arbete och jag har
sjungit bade dldre repertoar och nyskriven, bade sakral och profan. Efter
manga ar i branschen har jag ett brett kontaktnit av kyrkomusiker och
jag uppskattar ofta det musikaliska samarbetet med dem. Kyrkan erbjuder
ett rum dér dirigenter, sdngare och instrumentalister kan motas pa ett
lite mer jamlikt sétt dn vid de stora operainstitutionerna. Jag har manga
ganger erfarit att mitt handlingsutrymme som konstnir ar storre i dessa
sammanhang an i operaproduktioner.

I avhandlingen ligger mitt fokus framst pa operapraktiken. Men med
tanke pa att konsertuppdrag utgor en betydande del av de flesta sangares
yrkesliv ar det relevant att ocksa utforska genus och gestaltningsnormer

248  Operasangare anlitas ofta som solister i konsertproduktioner och ménga av dessa
sker i Svenska kyrkan. Kortraditionen dr stark i Sverige och snart nog varje forsam-
ling har minst en egen kyrkokor, ofta ocksa en eller flera barnkorer och ungdoms-
korer. Till allhelgonahelgen och pasken satsar mdnga forsamlingar pa sakrala
korverk, vanligtvis med bade orkester och solister. Adventstiden och julen erbjuder
ocksd manga arbetstillfillen for frilansande operasangare och dven andra tider pa
aret kan det komma konsertforfragningar. Ibland efterfragas ocksa soloséng vid
forrattningar som dop, brollop och begravningar.
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i ett konsertformat. Det dr ofta farre personer inblandade i en konsert-
produktion dn i en operauppsittning och aven om det finns tydliga be-
griansningar i konsertsituationen finns dar ocksa en frihet att utforma
nagot unikt och personligt inom den ram som konsertformatet erbjuder.
Beroende pa vilka som dr involverade kan det helt enkelt finnas ett visst
konstnarligt handlingsutrymme. Darfor valde jag att ta in denna konsert-
produktion i min forskning.

Vagledande fragestalliningar

I detta delprojekt utgick jag fran tre fragestdllningar:

O Hur kan operasangare, utover arbetet med den egna rollen, bidra
till en professionell konsert- eller operaproduktion genom att
samarbeta med en tonsattare?

o Hur kan en utsatt kvinnokaraktar gestaltas —inom konsertformatet
—sa att hon behaéller en subjektsposition?

o Hur kan en kvinnokaraktar gestaltas —inom konsertformatet — som
sexuellt drivande, utan att framsta som moraliskt klandervird?

Det konstnérliga materialet for att undersoka dessa fragor var samtida mu-
sik med gammaltestamentlig text. Aven om jag for nidrvarande inte har en
aktiv kristen tro har jag ett sdvil konstnérligt som existentiellt intresse for
bibliska texter. Som konstnar tilltalas jag av att Gamla testamentets bocker
ingdr i tre av virldsreligionerna och att dessa berittelser darfor dr en del
av miljontals madnniskors kulturarv virlden 6ver. Mdnga operor vilar pa
bibliska berittelser, sd inte bara min utan ocksa andra operasangares
yrkespraktik blir sammanflidtade med detta kulturarv.”*° Sjilv fick jag som
ung sangare en stark lasupplevelse av Anita Goldmans bok Vira bibliska

249  David och Jonathan (Charpentier), Moses i Egypten och Semiramis (Rossini),
Nabucco (Verdi), Simson och Delila (Saint-Saéns), Hérodiade (Massenet), Salome
(Strauss), Moses och Aron (Schonberg), Saul och David (Nielsen) samt Batseba och
Under en kvinnas hjérta (Sandstrom) dr nagra operor med bibliskt tema.
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modrar som jag sedan burit med mig genom mitt yrkesliv. Forfattaren nar-
studerar hur kvinnor gestaltas i Gamla testamentet.?>°

Den textliga utgangspunkten i konsertproduktionen var Hoga visans
karleksdikter. Dessa bir pa rika mojligheter att utforska mina forsknings-
fragor kring sexualitet. I Hoga visan ér det kvinnan som driver handlingen
framét. "Hon soker upp sin dlskade, hon tar initiativ till kdrleksakten och
hon talar villustigt om kottslig kirlek”, skriver Anita Goldman.>>! Att
karaktirerna ofta vander sig till ett "du” gor texten tdnjbar nar det galler
béde subjekt och objekt for begir. Aven om specifika kroppsdelar nimns
ar det mesta som yttras i dialog-
partierna inte genuskodat. Nagra
av stroferna dr dock genuskodade
och handlar om att kvinnan ar
utsatt for vald och hot om vald.
Dessa strofer blev tacksamma for
mig att ta spjarn emot nar jag skul-
le undersoka hur en utsatt kvinno-
karaktdr kan gestaltas sa att hon
behdller en subjektsposition.

Operarepertoaren ar full av
kvinnor i utsatta lagen, som
behandlas illa eller vars liv be-
griansas pa olika sitt. Den typen av
situation dr bade operapubliken
och sangarna vana vid; den in-
gar i operanormen. Darfor dr det
generellt inte svart for kvinnliga
sangare (sdrskilt lyriska sopraner)
att gestalta en sarbar kvinna, det finns ett monster att folja och utbildning-
arna forbereder studenterna for att spela och sjunga just sidana scener. I
det monstret hamnar karaktdren ofta i en objektsposition och kommunice-
rar att hon lider. Ddremot dr det mer ovanligt att se en utsatt kvinna hantera
situationen som om hon &nda har ett visst handlingsutrymme, att hon kan

250  Goldman, 1988.
251 Goldman, 1988, s. 110.
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fatta egna beslut om sitt liv, handla dérefter och inte bara reagera pa vad
omvarlden gor mot henne. Jag har ingen intention att forkasta operareper-
toarens manga kvinnokaraktédrer som intar objektspositioner och/eller
lider. Men jag vill att det ska finnas fler mojliga vagar for gestaltning av dem.
P& samma sétt som det forekommer ménga utsatta kvinnor i operakon-
sten, ser jag normer for hur kvinnors sexualitet bor gestaltas. Ocksa hir
blir kvinnan ofta ett objekt som ses genom den manliga blicken.*>*> Som jag
tidigare varit inne pd hamnar operans kvinnoroller ldtt i en av tva vil-
bekanta kategorier som ar kopplade till just sexualitet; de uppfattas som
antingen “drbara” eller "promiskudsa”.>>® Den drbara kvinnan visar inga
egna sexuella begir, medan den promiskudsa inte fortjanar nagon respekt.
Aven om denna uppdelning inte ges uttryck for i Héga visan ir den nir-
varande i manga andra bibliska texter och aterkommer i det vasterldndska
kulturarvet genom historien. Men i det verkliga livet &r manniskor sex-
uella varelser oavsett konsidentitet. Ur det perspektivet 4r normerna for
gestaltning av sexualitet pa operascenerna begransande, i kvinnoroller
liksom i mansroller. Darfor ville jag i denna undersokning utforska hur
en kvinnokaraktdr kan formedla lust pa ett drivande sétt och samtidigt
fa omgivningens respekt. Den gestaltningen bjuder operavirlden inte pa
sarskilt ofta.

Uppl&gg och medforskare

Ramen for avhandlingens tredje undersokning var alltsa en extern kon-
sertproduktion som en bit in i processen fick titeln Sdngernas sdng.>>*
Undersokningen kom att rymma relationer till tva tonsittare. Dessa
relationer gestaltade sig pd mycket olika vis eftersom det var fraga om tva
olika slags processer. Kjell Perders verk var redan skrivet och jag valde att
inte ga in och foresld dndringar i notbilden. Var relation ligger nidra den
traditionella relationen mellan en tonsittare och en sangare. Jag ar tack-
sam for att Kjell Perder med sitt erbjudande och sin fraga pa ett avgorande

252  Mulvey, 1975.
253  Lindén, 2012, 10 april.
254  Sdngernas sdang dr Hoga visans titel pa hebreiska (Goldman, 1988, s. 110).
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vis bidrog till hur denna tredje undersokning kom att gestalta sig. Pa det
sattet ar han delaktig i upphovet till forskningen. Han var dock inte en del
av forskningsprocessen och darfor ser jag honom inte som medforskare.
Eftersom han och jag inte hade ndrmare kontakt forrdn vid repetitionerna
ar han heller inte sa ndarvarande i denna text. Relationen till Maria Lofberg
sticker ut for att jag i vart samarbete lit min kompetens som sangare bredd-
as och anvandas pa fler sétt. Darfor ger jag henne ocksa mer utrymme i
texten. Liksom med andra medforskare kommer jag senare i min text att
enbart anvdnda hennes fornamn.

Formatet for det nya stycket var av arrangorerna bestamt till tva sdngare
och max fyra instrumentalister. Duratan skulle vara tio minuter och texten
skulle alltsa baseras pa Hoga visan. Maria foreslog att vi i stycket, som sen-
are fick titeln Stark som doden, skulle hélla rollférdelningen traditionell i sa
matto att vi lat Hon gestaltas av en kvinnlig sangare, medan Han fick sjung-
as av en man. I Kjell Perders befintliga verk Hog visa dr ddremot bada roll-
erna skrivna for kvinnoroster, han har aktivt valt att anvianda den bibliska
texten for att skildra ett samkonat begir. Tillsammans skulle de bada verk-
en ge mig mojlighet att undersoka gestaltning av olika begarsriktningar.

Undersokningen kom att bestd av tva faser. Under den forsta fasen ut-
forskade jag mojligheterna till ett stérre handlingsutrymme for en sangare
genom att tillsammans med Maria skapa verket Stark som ddden. Detta
skedde under perioden april-oktober 2018. Den andra fasen handlade
om arbetet med gestaltningen av de tva styckena Hdg visa och Stark som
dadden. Det arbetet paborjades i november 2018 och avslutades med tva
konserter i februari 2019.

Hos arrangorerna fanns inte ekonomiskt utrymme att arvodera de
medverkande sdngarna for mer dn de musikaliska repetitionerna och
konserterna, sa nagot ytterligare samarbete med Ovriga solister gick inte
att dstadkomma inom ramen for min undersékning. Men fére och mellan
repetitionstillfillena kunde jag kunskapa om gestaltningen tillsammans
med andra praktiker utanfor produktionen. Precis som i Under en kvinnas
hjdrta avslutades undersokningen dven denna gang med en produktion
utanfor akademin, dar det inte fanns utrymme for mig att berdtta om
mitt kunskapande. Darfor viljer jag dterigen att i min text forst beskriva
verken, skapandet och kunskapandet och darefter bjuda in dig som ldser
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att ta del av gestaltningen genom filmer pa Research Catalogue. Jag ater-
kommer till det.

Maria och jag kdande inte till varandra innan Kjell Perder bjod in mig
till konsertproduktionen. De andra medforskarna i avhandlingen valde
jag medvetet och omsorgsfullt utifran deras respektive kompetens och
erfarenheter, som jag visste hade kopplingar till mina forskningsfragor
och kunde gynna kunskapandet. Det var ocksa avgorande att jag trodde
att vi skulle kunna samkunskapa pa ett bra sitt. Med Maria fick jag chan-
sa. P4 hennes hemsida kunde jag se att hon skrivit manga sakrala verk
—kammarmusik, orkesterverk och stycken for kor och solister. Ddremot
verkade det inte som att hon arbetat sarskilt mycket med att bearbeta
text dramaturgiskt. Det hade inte jag heller och jag sdg det som en fordel
om vi bada var lika oerfarna pa den punkten. Den 6ppenhet och vilja
till kommunikation som jag kunde utldsa av hennes forsta mejl till mig
sade mig att vi nog skulle kunna arbeta ihop pa ett bra sitt. Jag valde
aktivt att lita pd min intuition hér. Intuitionen kan ses som en form av
intelligens, om en talar med Hans Larsson, en svensk 1800-talsfilosof
som min handledare Ingela Josefson introducerade for mig tidigt i mitt
avhandlingsarbete.?>®

Som jag beskrivit tidigare i avhandlingen hade jag varen 2017 deltagit i
en workshop i dragking-teknik som leddes av Liv Elf Karlén. Hon &r regis-
sor, dramatiker och normkreativ utbildare och en del av frigruppen Teater
Lacrimosa som har skrivit boken Storre dn sd hdr: tankar for en genusny-
fiken gestaltning.2>® Aven om Liv EIf Karlén inte hade egen erfarenhet
av opera tankte jag att det skulle vara spannande att utforska materialet
tillsammans med henne. Till undersokningens andra fas bjod jag ocksa in
Stefan Nymark, en erfaren repetitor som sedan manga ar dven ar sdngare i
Radiokoren. Hans langa yrkeserfarenhet inom den klassiska musiken och
hans dubbla kompetens som bade pianist och professionell sdngare sig jag
som en tillgang i projektet. Stefan och jag har arbetat tillsammans regel-
bundet sedan 25 ar tillbaka — han dr en av de repetitorer jag ofta anlitat
ndr ett nytt parti ska studeras in, sa jag kande vl till hans yrkesméssiga
bredd och djup.

255  Larsson, 2012 [forsta utgdvan 1892], s. 23.
256 Elf Karlén et al., 2008.
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Att samgkapa ett nytt verk

ATT SKAPA OCH ATT SAMSKAPA

Nir Kjell Perder beréttade att ett nytt verk skulle skrivas till konserten
dar hans stycke Hog visa ocksa skulle framforas funderade jag pa hur ett
samarbete med en tonsittare skulle kunna se ut och min egen férmaga att
arbeta med text och komponera musik. Under min utbildning till jazz-
musiker vid Kungliga Musikhogskolan i Stockholm ingick négra kurser
iarrangering och komposition, men dar hade jag kint mig begriansad av
att genren var relativt ny for mig. Jag upplevde att min kreativitet stan-
nade av pa grund av att en inre kritiker hela tiden underkdnde mina egna
musikaliska idéer. Skulle det vara annorlunda om jag samarbetade med en
tonsittare, ddr det nya stycket skulle utga fran den tradition som brukar
kallas konstmusik — en virld som jag verkat i under de senaste 20 aren?
Slagverkaren Jennifer Torrence skriver i expositionen Rethinking the
Performer: Towards a Devising Performance Practice om kollaborativa
skapandeprocesser mellan tonsittare och musiker.?*” Hon presenterar
en modell dir musikern kan ta tre olika roller gentemot tonsittaren. Pa
den forsta nivan i Torrences modell 4r musikern en uttolkare (interpreter)
av verket och saknar inflytande 6ver skapandeprocessen. Inom klassisk
musik dr vi numera vana vid att det oftast fungerar sd. P4 nédsta niva ar
musikern mer involverad genom att hen far titta pa tonsittarens kompo-
sition och komma med kommentarer, synpunkter och forslag till and-
ringar. Enligt Torrence fungerar musikern da som en radgivare (advisor)
at tonséttaren, men de tva dr inte jamlika. Tonsittaren ar experten som
viljer om musikerns synpunkter ska beaktas eller inte och tonsittaren
star ensam som upphovsperson. Pa den tredje nivan har musikern samma
status som tonséttaren i skapandet och stycket skrivs gemensamt. Badas
namn finns med pa slutresultatet. Da befinner sig de bada pa deviser-niva,
menar Torrence.?%®

257 Torrence, 2018.

258  Begreppet devising kommer ursprungligen fran teatervérlden. Devised theatre
ar en kollaborativ processmetod dir alla som ingér i en forestéllning skapar den
tillsammans utan traditionell hierarki mellan yrkesrollerna och uttrycksformerna.
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Eftersom det sillan eller aldrig sker nagon bearbetning av texten i
befintliga verk inom konstmusik och opera hade jag, ndr Maria och jag pa-
borjade vart samarbete, inga erfarenheter av att arbeta kreativt med text
innan det dr dags att ge den fysisk och klingande gestalt.

FRAGOR INFOR SAMARBETET

Under Sdngernas sdng-undersokningen var Barbro Smeds en av mina
handledare. Barbro, som dr dramatiker och dramaturg, rekommenderade
att vi redan fran borjan skulle tdnka oss en iscensittning av den beréttelse
vi ville skapa — det kunde underlitta arbetet med texten. Till mitt forsta
mote med Maria hade jag darfor med mig négra tradar for oss att borja
vidva en berdttelse med:

o Ur vems perspektiv vill vi berdtta historien ur Hoga visan, vem dr
subjektet? Eller dr bada subjekt, eller varierar det (i original far de
tala lika mycket)?

o Hitta en grundsituation till varfor de sjunger detta eller vem de

berittar for (beroende pa om det &r ett eller tva subjekt). Hon kan-
ske dr tillfangatagen igen, eller i en domstol dir hon talar om det
som hént? Det gér att tala i presens men dnda gestalta som att hon
berédttar vad som hande forra veckan.

0 Lat oss forsoka haélla oss till texten i Bibeln sa mycket det gar.

O Gor en uppskattning om hur mycket text som behovs, det ger en
ram som vi kan disponera. Det &r roligt med de malande beskriv-
ningarna, vi kan ta vara pa dem (dven om vi kanske inte tar de
mest uttjatade).

0 Enligt texten kommer Hon fran Libanon och han dr “hérifran” —
vad innebar det? Finns det ett motstand i omviarlden som kanske
inte gillar deras relation?

...........................................................................

Ofta skriver hela gruppen manus och fattar gemensamma konstnirliga beslut om
gestaltning, scenografi, ljus, musik och sa vidare.

9
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GEMENSAMMA KONSTNARLIGA BESLUT

For att arbeta med librettot bjod jag in Maria till Stockholm i april 2018.
Att vi inte hade kommit 6verens pa forhand om en arbetsmetod for vart
samskapande oroade mig lite infor motet. Men vi kom igdng genast genom
att titta flera ganger pa sjdlva originaltexten och genom att prata igenom hur
vi ville att de tva karaktdrerna skulle framstd, hur deras inbordes relation
skulle vara — dynamiken mellan dem och deras status gentemot varandra.
Librettot borjade ta form i ett litet konferensrum som jag bokat for an-
damalet i centrala Stockholm. Till var forsta workshopdag hade jag gjort
en utskrift av hela texten i Hoga visan och gulmarkerat partier som jag
tyckte var intressanta eller vackra. Sarskilt hade jag forsokt hitta det som
inte bara ar ljuvt och positivt, utan dir det finns ett motstand, ett problem
eller nagot som dr obehagligt. Hoga visan ar en lang text och i konstnarliga
sammanhang séllas vanligtvis bland stroferna, och ofta blir det som till
slut dr kvar bara en lovprisning fram och tillbaka mellan de tva dlskande.
Med erfarenheten fran Under en kvinnas hjdrta, som inte var en berittelse
ivanlig mening utan snarare “en poetisk prisma”, for att anvanda regis-
soren Mira Bartovs ord, kandes det viktigt att skapa en dramaturgi med
tydlig vindpunkt, dir nagot fordndras. Eftersom jag planerade att arbeta

10
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vidare med mina forskningsfragor i gestaltningen av stycket ville jag att
det skulle ha en scenisk potential.

Maria och jag gick igenom all text i Hoga visan tillsammans och valde
ut fraser som vi ville ha med i det slutgiltiga librettot. Da vara 6nskemal
ibland skiljde sig at valde vi att inkludera dven det som bara en hade fast-
nat for. De utvalda stroferna kopierade vi 6ver i ett nytt dokument, men vi
beholl alla referenser till Bibelkapitel och verser.

Utifran undersokningens forskningssyfte kom Maria och jag fram till
att vi inte ville att Hon skulle vara ldgre i status an Han. Hon skulle inte
bli exotiserad eller Den Andra, tvirtom kunde hon ibland fa vara starkare
dn Han.?>® Det stdr i texten att hon kommer fran ett annat land (Libanon)
och vi enades om att tinka oss en situation diar hon ansoker om uppe-
hallstillstdnd i Sverige, att de dr pa Migrationsverket diar de bada maste
overtyga handliggarna om att Hon behover fa stanna, bevisa att deras
relation ir pa riktigt.2®°

Dagen efter var inledande textworkshop hade Maria gjort ett forslag till
libretto. Hon hade vavt ihop de textbitar vi valt ut till en helhet dar ord-
ningen redan var omkullkastad pa flera stéllen. Vi ldste texten hogt och
funderade pa om ordningen var ritt, om den dramatiska bagen kiandes
hel och s vidare. Snart insag vi att Hon till stor del fatt pa sin lott att sta
for motstandet eller det som skramde och att vi behovde lata henne fa
uttrycka sin karlek till honom mer i borjan. Mycket av det som finns i Hoga
visan kan kdnnas svart att relatera till i var tid. Beskrivningarna dér den
andra personens kroppsdelar jaimfors med killingar, elfenbensplattor eller
stdder gav oss inte nagra tydliga positiva associationer. Vi fick i stdllet
vélja ut nagra mer allmént hallna rader.

Karaktdren Hon presenterar sig tydligt i originaltexten. Vi far veta att
hon kommer fran Libanon, att hon ar brand av solen, att hon dr “en vild-
ros pa Sharons slitt, en lilja i dalen”. Han dr ddremot mérkligt anonym
i hela texten. En annan skillnad &r att Han ndstan genomgaende talar

259 Se t. ex. Orientalism (Said, 2016). Jag 4r medveten om att texten i Hoga visan vicker
fragor om ras och rasifiering. Det postkoloniala perspektivet 6ppnar for spinnande
analyser, men eftersom det ligger utanfor mitt forskningsomrade har jag i
avhandlingen inte problematiserat vitheten i Stark som doden.

260 Vitdnkte oss att berittelsen utspelar sig i Sverige bara for att ha nagot att utga ifran,
men det kan lika gdrna vara motsvarande myndighet i nagot annat land.
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Tove Dahlberg och Ola Heinpalu.

direkt till henne, medan Hon ofta talar om honom (med ndgon annan).
For att gora dem mer jamlika tog vi oss friheten att dndra pa vissa prono-
men. I borjan av librettot, nér vi tinker oss att de dr hos handldggarna pa
Migrationsverket, ldt vi bada tala om den andra.

Fran originaltexten hade vi plockat tva passager dar Hon uttrycker att
hon soker honom utan att finna honom och att hon méter vakter i staden
som behandlar henne illa. P4 forslag fran Barbro Smeds bakade vi ihop de
tva delarna till en helhet. Vi flyttade ocksa 6ver orden "stor inte kérleken,
vick den inte, forrdn den sjdlv vill” fran hennes mun till hans och i bérjan
far bada sjunga "jag dr sjuk av kérlek”.

MUSIKENS DRAMATURGI

Nér vi hade hittat en form som vi bada var n6jda med, dér det fanns en log-
isk linje mellan de olika textfragmenten, borjade vi prata om karaktidren pa
musiken, dels vad Maria och jag tycker om och dels hur vi tinkte oss just
detta verk och dess olika delar. Vi gjorde ett slags skiss av den musikaliska
dramaturgin tillsammans:
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Libretto Hoga visan 2

Intro

Bada
Bar mig som ett sigill vid ditt hjarta,

y som ett sigill vid din arm. ) . S«E&,‘l’QW\U/\*
Stark som déden ar kirleken,

lidelsen obeveklig som graven.
Dess pilar ar flammande eld,
en ljungande laga.

Mellanspel

Hon

Kyssar vill jag dricka ur hans mun! (/L
Hans karlek ar ljuvare an vin /OV ”

Allt hos honom &r begirligt, J’W["ﬂlf)% W s J'CA/‘
jag ar sjuk av karlek!

Jag ar en vildros pa Sharons slatt, en lilja i dalen.

Bry er inte om att jag &r svart, att solen har brant mig.

Om han dnda var min

Da kysste jag honom om vi méttes pa gatan,

och ingen skulle ta illa upp.

Han

Hon har fangat mitt hjarta

med en enda blick har hon fangat mitt hjarta,
Min dlskade, min vackra flicka

jag ar sjuk av karlek.

Kom, min brud, fran Libanon,

kom frén Libanon, kom hit!

Mellanspel

Hon

Jag sov, men mitt hjarta var vaket.

Hér, min van knackar pa: ) W&(Q
Jag 8ppnar f6r min vdn, men min van har gatt. Fdd\

Jag blir utom mig, han &r borta,
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jag soker honom men finner honom inte,

jag ropar, men han svarar inte.

Véktarna finner mig,

de som gar runt i staden.

"Har ni sett den jag har kar?”

De slar mig, de gor migiilla.

Murarnas vaktarna sliter av mig sjalen.

Knappt har jag lamnat dem

forran jag finner den jag har kér.

Jag tar fatt honom och sldpper honom inte. \/

Han
Stor inte karleken, véack den inte, férran den sjalv vill.

Hon
Mitt huvud vilar pa hans vanstra arm,
hans hégra omfamnar mig.

S
Han
"Vem &r hon som stralar som morgonrodnaden,
skdn som den vita manen,
fullkomlig som den heta solen, ‘A/A/(”D
skrammande som stjarnornas har?” Aajl

Karlekens pilar ar flammande eld,
en ljungande laga.

Hon ar skén, ljuvlig och
skrdmmande som stjarnornas har.
Vand bort din blick,

den goér mig forvirrad.

—

Hon
Tills vinden vaknar och skuggorna flyr, _
stréva omkring, min van. L\AT\J/

Mellanspel: Vandpunkt

Han
Vintern ar over,
regntiden ar forbi. D @V\gc\/v\

Marken tacks av blommor,

Hon

Kom, min van,

13t oss gd ut pa félten

och 6vernatta bland hennabuskarna.
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Lat oss tidigt ga ut i vingardarna
och se om vinstocken skjutit skott,
om knopparna har 6ppnat sig,

om granattraden gatt i blom.

Dar skall jag ge dig min karlek.

Han
Som en lilja bland tistlar
ar min dlskade bland flickor.

Hon l
Som ett dppeltrad i skogen

&r min van bland de unga mannen. \V
Han (HCV\: Obugaﬁf‘;ltmm 1€ LC’ ?>

Salomo hade en vingérd

i Baal Hamon.

Han lamnade vingarden at vaktare. mwk@
Tusen siklar silver —e_w

skulle frukten inbringa.

Men min vingard har jag har.

Behall dina tusen, Salomo,

och ge tvahundra at vdktarna!

Du som &r i tradgarden,

vannerna lyssnar efter din rost,

lat mig hora dig saga:

Bada
"Skynda, min van, Ql ; f{/
som en gasell eller en ung hjort fVV\SM

till de doftande bergen.”
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FRAN DEVISING TILL ADVISING

Infor arbetet med Maria hade jag varit lite orolig for att jag inte skulle
behirska konsten att tdinka dramaturgiskt eftersom det hittills inte har
ingatt i min praktik som sangare. Jag befarade att jag inte skulle kunna
identifiera problem eller dramaturgiska behov, eller om jag kunde det, att
jag inte skulle veta hur de skulle kunna losas eller tillgodoses. Men alla de
verk jag gestaltat genom aren pa operascener viarlden runt maste ha rustat
mig med en kunskap som jag inte var medveten om att jag hyste (dven om
jag forstas hoppades pa det).

Under librettoarbetet hade jag minst lika mycket att erbjuda utifran min
erfarenhetshorisont som Maria hade som tonsattare och kyrkomusiker.
Jag kande att jag vixte i motet med henne och i arbetet med texten, att
mina impulser stimde och att mina dndringsforslag gjorde dramaturgin
starkare. Dessutom uppfattade jag att mitt genusperspektiv tillforde arbet-
et med librettot en viktig dimension och att de tva rollerna i dramat blev
mer jambordiga efter de justeringar som jag foreslog.

I denna fas av skapandet uppfattade jag att vi var jamlika som upphovs-
personer, alltsa att jag, i Jennifer Torrences modell for kollaborativa pro-
cesser, befann mig pa deviser-niva och hade lika stort inflytande och lika
hog status som Maria (dven om hon kom med en skiss som jag inte hade
forvdntat mig —jag hade ju & andra sidan valt ut textavsnitt som vi ndstan
tog rakt av sa det jamnade ut sig!). Det kdndes bra att vi ocksa kom att tala
om hur vi tinkte oss karaktdren pa musiken genom textens utveckling.

Nér Maria akte hem efter workshopen visste jag inte riktigt pa vilken
niva jag skulle hamna i ndsta skede av den konstnérliga processen, om
jag skulle fa vara med alls. Maria hade sagt att hon oftast komponerar i en
foljd fran borjan till slut och att hon inte dr sa fortjust i att skriva om ifall
nagot inte fungerar, da skriver hon hellre nytt. Men om en ton inte passar
dr hon forstas oppen for att andra. Hon var tydlig med att hon ville arbeta
ensam under kompositionsfasen och jag tolkade det som att hon vill vara
den som tar ansvar for musiken. Med tanke pa att vi precis hade triffats
for forsta gangen och inte visste sarskilt mycket om varandra, varken som
yrkesmanniskor eller privatpersoner, ville jag inte utmana hennes praktik
som tonséttare mer dn hon bjod in till; det kdandes helt enkelt for tidigt i var
professionella relation. Att komponera sjalva musiken tillsammans skulle
innebara att ge sig ut pa okant vatten for oss bada tva och jag kinde att det
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behovdes ett msesidigt fortroende for ett sédant dventyr, ett fortroende vi
inte dnnu haft tid att utveckla. Darfor ifragasatte jag inte hennes yrkesmass-
iga grins utan klev ner fran deviser-nivan, men jag hoppades att hon ville
skicka mig nagot att titta pd innan det var helt fardigt, och ge mig en chans
att komma med kommentarer eller synpunkter, att f vara radgivare.

Maria arbetade snabbt och redan efter nagra veckor fick jag partitur till
forsta akten av det hon valt att kalla en mini-opera och gett titeln Stark som
doden. Jag fick l1opande nytt material och kunde komma med synpunkt-
er, fragor och forslag pa dndringar. Men eftersom hon néstan pa pricken
forstatt hur min rost fungerar behovdes inte nagra stora justeringar. Kanske
berodde det pa att hon sjélv sjunger och att hon inom ramen for sitt arbete
som kyrkomusiker leder flera korer. Enligt min erfarenhet av att uruppfora
konstmusikaliska verk finns en tendens hos dagens tonsittare att skriva
tungt for sangsolister, oavsett vilken sorts rost personen som ska framfora
verket har. Ofta verkar tonsattaren inte specifikt haft som avsikt att skriva
ett tungt parti, men det har blivit sa 4nda. Kanske ingér det inte ldngre i
tonsdttarutbildningarna att lara sig om hur roster av olika tyngd fungerar
och att en behover skriva pa olika sitt, att det inte racker att halla sig inom
sangarens vokala omfang. Det kan skapa problem for sdngare med ldttare
roster och i vérsta fall blir det bestaende skador pa deras stimband. Men
Maria har uppenbarligen kunskap om vad olika roster har for vokala behov
och kan skriva ocksa for ldttare roster.

Har dr ett av mycket fa exempel pa nér jag haft synpunkter pa det materi-
al Maria skickade till mig. Den forsta versionen tyckte jag kandes for hog. [
det andra exemplet har hon dndrat melodin s4 att tessituran blev ligre.>**

o e PE . .

& | el 1 | 1T o i (7 | 1 1 |
17 I 1 1 T 1T 1 1 17 L PN 1 1 ]
T ! 14 T T 14 T 14 T T ]

men han sva - rar  in te. 0000...
T I)H } Tt vy T f t vy ]

> -
1 = = 1 [ I hot | 2 1 o ]
i T 1 I ui o nH: H v &
I I 1 4 1 1= 1 1 17 1

14 T 14 T
men han sva - rar in te 0000... —<

261 Tessituran dr singstimmans viloldge, dar den oftast befinner sig.
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Aven om jag fran borjan hyst en forhoppning om att fa vara mer delaktig
i komponerandet dn det sedan blev, kom nya insikter nir jag tillsammans
med Maria bestamde ramarna for kompositionen och gjorde det textliga
urvalet och dispositionen. Och eftersom vi resonerat oss fram till de olika
stimningarna under styckets gang och pratat om hur 6vergangarna be-
hovde se ut kindes det andd mycket som “mitt” verk. Det var intressant att
se hur en musiker kan pendla mellan olika nivaer av samarbete inom ett
enskilt projekt.

. For den som vill folja med i noterna i kommande text-
[ | i avsnitt finns klaverutdraget publicerat online i denna
| exposition, uppdelat i en pdf per akt.

Hogerklicka HAR och vilj "oppna i ny flik” for att titta pa
noterna.

En &lskande kvinna
med handlingsutrymme

[ Sangernas sdng-projektet var avsikten att undersoka bade hur en kvinno-
karaktdr med agens kan hantera utsatthet och hur en kvinnas sexualitet
kan gestaltas. Jag ville utmana hur jag som kvinna forvintas sjunga. Jag ville
fora in en maskulin kvalitet i den vokala gestaltningen sa att den inte skulle
bli sa konform, forsoka luckra upp det binéra sa att allt inte enbart skulle
vara mjukt och omhindertagande. Och jag ville utforska hur en kan arbeta
normkreativt med scenisk gestaltning inom ramen for en konsertproduk-
tion. Jag ville hitta sitt att bryta sidant som kan uppfattas som uttryck for
femininitet, men inte ga sa langt att askadarna blir provocerade eller tappar
sina sympatier for karaktaren. Tdnja pa granserna, men dnda mota en del
av publikens forvantningar. Det normkreativa arbetet handlar ofta just om
hur en ska forhélla sig till publikens forvantningar. Fragan dr var en ska ga
med respektive emot, var i musiken det gar att hitta det mjuka, det skora,
det tunna och var jag kan prova att ligga en rak motsats. P4 samma sétt kan
jag laborera med andra uttryck pa de delar som formedlar styrka.
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Nar det var dags att fokusera samkunskapandet pa sjdlva gestaltningen
av de tva verken Stark som déden och Hég visa borjade utforskandet med
textanalys. Regissoren Liv Elf Karlén och jag tréffades vid tva tillfédllen for
att tillsammans diskutera librettona. Sedan akte jag till Falkenberg for att
delta i en forsta genomspelning av de bada verken tillsammans med alla
inblandade i konsertproduktionen. Da var varken Liv eller repetitoren
Stefan Nymark med. Forst darefter mottes vi tre for att arbeta praktiskt
med materialet under tre halvdagar.

Metodmassigt liknade undersokningen med Liv och Stefan arbetet med
Monster och mdjligheter. Det konstnarliga provandet, dir jag tillsammans
med pianisten testade nagonting jag ville undersoka, varvades med diskus-
sioner om hur det uppfattades utifrdn, om hur olika detaljer samverkar, och
vad for berdttelse vi ville formedla. Ytterst handlade arbetet daven denna
gang om hur en kan omvandla kritiska perspektiv till singarpraktik och
om att utveckla och prova verktyg och forhallningssétt for ett mer norm-
kreativt gestaltande. De inledande samtalen spelades in pa audio och labo-
rationerna filmades med en videokamera (tva kameror var inte nodvandigt
denna gang eftersom jag inte rérde mig i rummet).

KONSTNARLIGA FORUTSATTNINGAR

For en sdngare dr processen i en konsertproduktion patagligt kortare d4n
i opera. Ofta, men inte alltid, triffas solister och dirigent en gang och gar
igenom stycket med piano. En separat repetition med instrumentalister
och eventuell kor ar standard. Samma dag som konserten brukar det
vara en kortare repetition. Antingen spelas hela verket rakt igenom utan
avbrott, eller sa tas enbart vissa bitar av stycket — till exempel starter,
overgangar mellan olika satser och/eller tempi och en del avslut — for att
dirigent och medverkande ska fa en kénsla for relationen mellan olika
delar i stycket. Men fore konsertdagen har solister och dirigent alltsa ofta
bara gatt igenom verket en eller tva ganger.

Eftersom tiden dr sa knapp forviantas ingen kunna materialet utantill,
alla tittar i noterna. Men till skillnad fran instrumentalisterna har sang-
are en text att formedla till publiken. Sdngaren behover darfor studera in
materialet sa pass mycket att hen kan slippa notbilden mer eller mindre
utan att tappa bort sig.
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Att bjuda in en medforskare som inte kdnner till arbetsmodeller, fram-
forandekonventioner och annan mer outtalad kunskap i en viss konst-
nérlig disciplin var ett medvetet val fran min sida. Det vi andra tar for
givet ser den personen kanske for forsta gangen och jag bedomde att den
blicken skulle tillféra mitt kunskapande nagot vardefullt. Tillsammans
med Liv EIf Karlén, som kommer fran talteaterns virld, kunde jag fa syn pa
fler aspekter av hur en klassisk konsertproduktion fungerar, villkor som
for mig var forgivettagna. I vara samtal liknade vi en konsertproduktion
med en filmproduktion, dir manga konstnirliga val gjorts redan innan
kameran borjar spela in. Aven dir finns oerhort lite gemensam tid, det dr
stora team och ménga faktorer dr beroende av varandra. Arbetsmodellen
och tidsbristen i bade konsertproduktionen och filmproduktionen begrians-
ar artisternas handlingsutrymme.

Specifikt for den klassiska musiken ar att tajmingen ar styrd. Det kan
ivissaldgen utgora ett problem. Dessutom formedlar musiken ofta en
specifik kdnsla och sangaren stills infor valet att gad med den kinslan eller
emot. I konsertsituationen finns manga konventioner som sillan ifraga-
sdtts. Forutom att alla har noter brukar utplaceringen av utovare se ungefar
likadan ut; dirigenten star ndrmast publiken riktad mot orkestern eller
ensemblen som dr grupperad i en halvmaéne framfor hen. Bakom instru-
mentalisterna star koren om det finns en sddan, ofta upphojd pa gradénger.
Solisterna star eller sitter antingen mellan dirigenten och orkestern eller
mellan orkestern och koren. Jamfort med till exempel ett rockband eller en
jazzgrupp ligger det ndgot formellt 6ver uppstéllningen i en klassisk kon-
sert. Sangarna (bade solister och korister) stracker pa sig och fordelar vikten
jamnt mellan fotterna. Aven om instrumentalister kan rora sig i enlighet
med fraseringen, aterspeglas musikens puls inte sirskilt ofta i utévarnas
kroppar. Over lag brukar inte sdngarnas kroppar formedla nagra kdnslor fran
verket, det teatrala undviks generellt. Mdnniskorna pa konsertscenen ror inte
vid varandra, inte heller tva singare som sjunger kirleksfullt till varandra,
for av tradition ingar det inte i konceptet “klassisk konsert”. Allt detta kan
tyckas sjdlvklart for den vana konsertbesokaren och for oss i branschen, men
jag behover sitta ord pa konventionen innan jag kan forhalla mig till den.

I Sdngernas sdang fokuserade vi en stor del av utforskandet pa hur det gar
att arbeta med ett slags halvscenisk gestaltning i framforandet. Det innebar
inte regelrdtta scenerier dar en ror sig omkring i ett rum. Daremot kan det
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handla om en sorts visuell kommunikation; om undertexter, riktningar,
val av blick och sa vidare. Texten i Hog visa och Stark som ddoden uttrycker
sa tydligt en fysisk kdrlek och Liv féreslog beroring som ett mojligt ut-
tryck. Min invindning mot det var att det skulle bryta starkt mot konsert-
paradigmet och darfor ta ett stort fokus, sé vi beslutade att utforska hur
jag kunde "berdra” med blicken i stdllet for med exempelvis min hand.
Dessutom kan det vara tekniskt svart att fa till fysisk beroring med noter i
hinderna, det ser litt bokigt ut.>6?

Liv stdllde ocksa fragan om det skulle g4 att sjunga vissa repliker i
profil, med ansiktena riktade rakt mot varandra. Klassiskt skolade sdngare
brukar “fuska” i sceniska produktioner eftersom sangen inte dr forstarkt
och det dr viktigt att projicera rosten ut i rummet. Om en sjunger mot
sidan av scenen stannar ljudet i kulissen och nér inte ut 6ver orkestern.
Att sjunga bakat &r sdllan en bra idé. Dessutom behover sangaren kunna
se dirigentens slag, antingen i orkesterdiket eller i en monitor. Aven i en
konsertlokal behover sangarna rikta ljudet mot publiken och ha kontakt
med dirigenten. Men beroende pa orkestrering och nyans finns dar ibland
mojlighet att sjunga mer i profil.

Operans karlekspar hamnar ofta i en position diar en man omfamnar
en kvinna bakifran, for da kan de bada sjunga mot salongen. Kristina
Hagstrom-Stahl som jag samarbetade med i Monster och mojligheter-
undersokningen, menar att det ar ett operaeget tecken som publiken
genom upprepning lart sig att tolka som intimitet. Men det har anvénts
sa ofta att det ndstan blivit en schablon. De akustiska forutsidttningarna
innebdr en viss begriansning i den sceniska gestaltningen och for att sang-
are pa en operascen inte ska hamna i onddiga klichéer behovs ett medvetet
arbete kring relationen mellan kropparna.

Under véra laborationer foljde vi de konstnérliga ramar som en kon-
sertproduktion oftast haller sig inom, vilket innebar att jag stod pa ett och
samma stille och (for det mesta) hade en parm med noter i handen. Nar
jag i andra konsertsammanhang sjungit operaarior som jag tidigare spelat
pé scen, har jag markt att det da ar léttare att fa till en levande gestaltning

262  Om sdngarna sjunger utan noter och det finns tillrackligt med golvyta att agera pa
kan enklare scenerier och berdring forekomma nér opera- eller operettrepertoar
framfors konsertant.
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dn om jag “bara” har studerat in musiken grundligt. Fastdn konsertkon-
ventionerna egentligen inte ger plats for fysisk teater sipprar dven de scen-
iska konstnarliga val jag gjort i en aria in, genom skiftningar i minspel,
psykologiska viandpunkter, andningar, hallning och vart jag vinder min
kropp. Rollen vicks till liv genom det kroppsliga minnet och forstas ocksa
for att jag har fattat manga fler konstnérliga beslut om karaktdren och
dess utveckling i stycket.

MUSIKEN

Marias tonsattning placerar sig i det konstmusikaliska féltet. Vissa delar
andas en sorts neoklassicism, andra har tydliga influenser av svensk folk-
musik, men det kdandes givet att anvianda mig av en klassisk tonbildning nar
jag tog mig an min sdngstimma. Musiken &r tillgianglig utan att vara enkel.
Den dr omvixlande, rymmer bade vackra, mjuka partier och kantiga, disso-
nanta avsnitt, bade lugna, svingiga och dramatiska passager.

Forutom den musikaliska grundstommen (toner, pauser, fortecken,
taktarter och sa vidare) rymmer ett partitur ofta tydliga instruktioner om
hur musiken ska framforas. Bland annat skriver manga tonséttare in nyans-
er, artikulation, tempovéaxlingar och ord som anger vilken kansla upphovs-
personen tdnker sig att musiken ska formedla. Denna information kan
vara praktisk ndr det dr brist pa tid. Vissa tonsittare dr mycket detaljerade
i sina anvisningar, medan andra ger mer utrymme at dem som ska framfo-
ra verket. Marias komposition tillhor den senare kategorin.

Négon kanske tanker att det blir bittre musik ju fler anvisningar som
finns i noterna, men den relationen ser jag inte. Det handlar helt enkelt om
olika kompositionstraditioner. Exempelvis J. S. Bachs noter innehéller inga
nyanser alls, endast ett adjektiv i borjan av satsen eller stycket —ibland inte
ens det. I den musikaliska virld dar han verkade fanns en tydlig uppforan-
depraxis som instrumentalister och sdngare skolades in i, och tonséttarna
visste darfor ungefar hur musiken skulle komma att klinga. Nar jag sjunger
musik med farre instruktioner handlar min uppgift som utdvare om att
tolka notbilden och pa sa sitt fa den att leva. Jag utgar ifrdn de musikaliska
impulser notbilden ger mig. Dessa impulser ar kopplade dels till min fallen-
het for musik och dels till allt jag 1art mig genom mina upplevelser av musik,
mina musikutbildningar och mina yrkesmaissiga erfarenheter.
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Forgkningsfilm
Att gkapa en subjektsposition

I laborationerna med Stark som ddden sokte jag efter sitt att ge min karaktar
handlingsutrymme genom att aktivt placera henne i en subjektsposition.

Jag har gjort en film om de konstnarliga verktyg jag anviande, som heter Att
skapa en subjektsposition. Titta pa filmen och atervind sedan till texten hér.

Hogerklicka HAR och vilj "6ppnai ny flik”
for att se filmen. Om filmeninte startar av
sig sjdlv kan du klicka pa trekanten i film-
rutans ovre hogra horn.

Att tolkg ett samtida verk
MUSIKEN

Musikaliskt ror sig Kjell Perders verk Hog visa i en helt egen suggestiv
klangvarld. Det finns oftast ingen tydlig puls eller tempokinsla, inget
generellt flode, det dr mer eftertdnksamt och vilsamt. Musiken bestar
av fragment eller stillsamma bilder men ar samtidigt rytmiskt mycket
komplex, bade i strakensemblen och hos solisterna. Ofta ligger straket
som en mjuk matta under sangfraserna, ibland byggs ackorden upp genom
arpeggion dar det lagsta instrumentet borjar och de hogre laggs till, ett i
taget. Det finns bade harmoniska och mer kédrva avsnitt. Vid nagra tillfall-
en kommer ett kontrapunktiskt tema som har mer av en puls i sig.

Kjell Perder har frikostigt gett mig tillstdnd att publicera klaverutdraget
online.
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W Hégerklicka HAR och vilj "éppna i ny flik” for att titta

| pa noterna.
%N

Tempot i stycket varierar men &r 6ver lag lagt. Verket borjar och slutar
pé 58 slag per minut, diremellan pendlar det mellan 63 och 69. Vid tva till-
fdllen gar det upp till 76, vilket inte heller &r sdrskilt snabbt. Singfraserna
ar melodiska, langsamma och utdragna. Mezzosopranen upprepar orden
"vad du dr skon” ménga ganger i verket och pa dessa stillen gar tempot
alltid ner till 63.2°3 Nir tempot gar upp till 69 blir spriangen i melodistim-
morna ofta storre, ndgot som kan vara en signal att tonséttaren ténker sig
storre affekt, eller en 6kad intensitet. I detta verk tolkar jag det som att det
hettar till mellan de tva karaktédrerna. P4 samma sitt anvéinds ytterldgen i
sangarnas omfang for att markera extra viktiga repliker.

I borjan av stycket talar Mezzon om Sopranens 6gon, har och tinning,
vilket dr forhallandevis oladdade kroppsdelar. Senare gar hon ytterligare
ett steg och beskriver sin kirestas hofter, brost och andedrakt. Att ndr-
ma sig de erogena zonerna ger repliken en sexuell undertext och kortare
notvarden gor fraserna mer aktiva. Sopranen svarar med uppmaningen
”kom, lat oss ga ut pa filten och 6vernatta bland hennabuskarna”, ndgot
som i mina oron later som ”jag vill ha sex med dig i natt”. Fram till detta
stdlle har Sopranen och Mezzon haft olika text, men nu forenas de i en
kort fras, en gemensam uppmaning.

I styckets forsta halva talar en person at gangen. En bit in i verket borjar
Mezzon tala redan i slutet av Sopranens fraser och Sopranen tanker hogt
samtidigt som Mezzon fortsétter att komplimentera henne (takt 78—81).
Néar Sopranen bjudit Mezzon att ga ut pa filten sjunger de unisont i tva
takter, darefter delar stimmorna upp sig men har fortfarande samma text.

Jag kan inte hora en tydlig vindpunkt eller klimax i musiken. Men nar
Sopranen sagt "ddr ska jag ge dig min karlek” har tonsittaren lagt in en
variation i form av en septol i Mezzons svar: "Vad du dr skon” (melismen i
takt 121). Det dr enda gangen repliken forandras, vilket skulle kunna tolkas

263  Mezzosopranen forkortas hddanefter till Mezzon.
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som att Mezzon blir berord pa ett nytt sitt. Nagot hiander dér, for Sopranen
kommer in innan Mezzon slutat, de lindar sina repliker runt varandra.

Ett parti dr sdrskilt komplext rytmiskt sett. Takt 123—133 gar Overvag-
ande i 9/8-takt, men slagen &r inte jamnt fordelade (3+3+3), utan liknar i
stillet en 4/4-takt med ett forlingt slag (exempelvis 2+3+2+2).2%4 Var detta
forlangda slag ligger varierar fran takt till takt. Tempot viaxlar ocksd under
avsnittet, ibland genom accelerando och andra ganger mer stegvis. Det
dr manga 6verbindningar i sangstimmorna (en ny stavelse hamnar alltsa
ofta mellan slagen) och i stradkensemblen dr ndstan alla 1:or 6verbundna.
Det gar ddrfor inte att "hora” nédr den nya takten borjar och det ar svart att
kanna en puls.

Avsnittet i 9/8-takt ger musiken en typ av forh6jning genom oregelbund-
enheten i de udda taktarterna. Kanske dr komplexiteten en komposi-
tionsmaissig strategi for att dstadkomma ett slags hojdpunkt i verket. Det
ar namligen under detta parti som Sopranen visar ett eget begir, nar hon
sdger "1at mig fa se dig, 1at mig hora din rost”.

Kjell Perder dr generos med information till utévarna om hur han vill
att musiken ska framforas, Hog visa har manga och tydliga instruktioner,
notbilden dr rik pa detaljer. Det finns metronomtal for alla tempi, ofta med
subtila forandringar utskrivna i ord som un poco pitt mosso (nagot rorlig-
are). Utover det dr nyanserna angivna, liksom bagar och andra artikula-
tionstecken. Over néstan varje replik finns dessutom ett nytt adjektiv. Hir
finns dven mer ovanliga ord som jag maste sla upp (anvisningar ar oftast
pé italienska, tyska eller franska), till exempel zeloso som dr italienska for
"ivrigt”. Merparten av sangfraserna dr markerade med legatobage.

Perder foljer i sparen efter Igor Stravinskij, Gustav Mahler och manga
andra tonsdttare som var verksamma kring forra sekelskiftet och borjan
av 1900-talet. Dessa kompositorer ville ha storre kontroll 6ver hur musik-
en framfordes. I Hog visa 4r min uppgift som sdngare att hitta en motive-
ring till varfor jag ska sjunga precis som tonsattaren tanker sig. Det liknar
kanske nir en dansare far en koreografi som hen ska fylla med mening.

264  Vid en genomlidsning pdpekade Kjell Perder att detta kan bendmnas med begreppet
ametrisk rytmik.
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LIBRETTOT

Precis som i Stark som déden kommer texten till Hog visa fran Bibeln:

Mz: Vad du dir skon min dlskade, vad du dr skon! Dina dgon dr som
duvor.

Sop: Jag dr en vildros pd Sharons sldtt, en lilja i dalen.

Mz: Som en lilia bland tistlar dr min dlskade bland flickor! Kom min
dlskade, min vackra flicka, Rom ut!

Sop: Tills vinden vaknar och skuggorna flyr, strova omRring, min vén,
som en gasell, som en ung hjort pad de Rryddoftande bergen!

Mz: Vad du dr skén min dlskade, vad du dr skon! Du har fangat mitt
hjdrta, min syster och brud, med en enda blick har du fangat mitt
hjdrta!

Sop: Vakna nordanvind! Sunnanvind, kom! Blds genom min trddgard, sa
att dess vdllukter flodar! Md min vén komma till sin trddgdrd och
njuta dess hdrliga frukter!

Mz: Vad du dir skon min dlskade, vad du dir skon! Dina 6gon dir som
duvor.

Sop: Vind bort din blick, den gor mig férvirrad!

Mz: Men ditt hdr dr som en flock getter som strommar utfor Gilead, som
ett Rluvet granatdpple skimrar din tinning bakom slgjan.

Sop: Jag dr min vdns, och till mig stdr hennes lust!

Mz: Dina héfters rundning dr som ett smycke, dina brost dr som
druvklasar, din andedrdikt som doften av dpplen.

Sop: Kom min vén, |t oss ga ut pa filten och Gvernatta bland
hennabuskarna.

Mz+Sop: Ldt oss tidigt gad ut i vingdrdarna och se om vinstocken skjutit
skott, om knopparna dppnat sig, om granattrdden gatt i blom.

Sop: Diir skall jag ge dig min kdrlek, ddr skall jag ge dig min kérlek!

Mz: Vad du dr skon min dlskade, vad du dr skon! Din hals dr ett
elfenbenstorn, dina 6gon som Heshbons dammar.
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Sop: Min duva bland bergets Rlyftor, i klipphyllans gomsle, lat mig fd
se dig, ldt mig hora din rést! Fanga rdvarna, de smd rdvarna som
hdrjar i vingdrdarna, som gdr i blom.

Mz: En inhdgnad trddgdrd dr min syster och brud, en inhdignad
trddgard, en forseglad Rdilla.

Sop: Som ett klarrott band dr dina ldppar, din mun dr ljuvlig.
Mz: Din rést dr ljuvlig, din gestalt sa skon!

Mz+Sop: Vad din kdrlek dir skdn, min syster och brud, din kdrlek dir
ljuvare dn vin.

Sop: Din balsam ljuvare dn alla dofter.

Mz+Sop: Biir mig som ett sigill vid ditt hjdrta, som ett sigill vid din arm.
Mz: Mdktiga vatten kan inte sldicka Réirleken ...

Sop: Floder kan inte svepa bort den!

Mz: Vad du dir skon min dlskade!

Sop: Vad du dr skon!
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Att gegtalta lust i strikt format

I bada verken Hdg visa och Stark som ddden var en del av min uppgift

som utovare att gestalta sexualitet. Dessa verk erbjod darfor tacksamma
mojligheter att undersoka min fragestillning om hur en sexuellt drivande
kvinnokaraktér kan gestaltas utan att framstd som moraliskt klander-
vard. Dock var ramen for Sangernas sdng-undersokningen en konsert,

till skillnad fran avhandlingens 6vriga undersokningar som var sceniska
produktioner. Det kroppsliga brukar inte vara sarskilt framtradande i
konsertformatet. Har fanns en av undersokningens stora motsittningar:
hur kan jag formedla en sa stark kraft som begér i en sa strikt form som en
klassisk konsert?

HETERONORMATIV FORFORELSE

En berittelse om kirlek som ofta aterkommer i konsten dr den om hur en
forforelse gar till. Vanligtvis dr det en man som med hjédlp av komplimang-
er forsoker forfora en kvinna. Hon i sin tur vet inte riktigt vad hon vill,
sidger omviaxlande ja och nej till mannens inviter, men genom hans ihard-
ighet blir hon till slut 6vertygad och “ger” honom sedan sin kirlek. Under
vara inledande diskussioner om forskningsmaterialet samtalade Liv och
jag om att kvinnoroller ofta dr ologiska pa detta sitt i heterosexuella for-
forelsesituationer. Varken den andra karaktdren eller publiken forstar vad
hon tidnker, vi far aldrig se linjen, far inte riktigt veta nédr hon gar igang pa
den andra parten.

Historiskt — atminstone fran 1800-talet och framat — har kvinnlig sex-
ualitet ofta beskrivits som passiv, medan manlig sexualitet uppfattats som
aktiv. Det gar igen i manga visterldndska konstnérliga gestaltningar av
forforelse, sa méanga att de till slut bildat ett monster.2® Som scenkonstnir
ar det 1att att glida in i den sortens gestaltning; det faller sig “naturligt” och
enkelt. Men all konst bidrar till att forma samhallet genom att beratta vad
som dr mojligt. Att denna norm for heterosexuell samvaro ar stark annu 200
ar senare visar till exempel sociologen Lena Bergs forskning pa tonarstjejer;

265  Jamfor t. ex. med Berger (1972) och Mulvey (1975).
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”Killar forvintas ta det sexuella initiativet, vara den padrivande parten,
medan tjejer forvintas respondera, vara den mottagande parten.”*%¢

Men sexualiteten dr i det verkliga livet séllan sd enkelsparig, inte ens i ton-
aren. I alla sorters kirleksrelationer (inte bara heterosexuella) kan parterna
byta plats nir det géller att vara aktiv/passiv, givare/mottagare, virdande/
vardad och sa vidare. Det innebir att subjekts- och objektspositioner varie-
rar over tid. Sexuella relationer behover forstds inte alls bygga pa motsatser
som de ovan, utan kan ocksé fungera pa helt andra mer flytande satt.

Mitt arbete sker i kontrast mot en tradition som jag anser behover sittas
irorelse. I arbetet med att gestalta den heterosexuella karleksrelationen i
Stark som doden ville jag undersoka andra uttryck an de som foljer monst-
ret for heteronormativ forforelse. Podngen ar att jag inte vill begransas i
min gestaltning av den heterosexuella kirleken, av normer baserade pa hur
den vanligtvis gestaltas. Jag vill bidra till att visa att sexualitet kan gestaltas
pa manga fler sétt dn de vi oftast ser pa operascenerna.

SEXUELL LADDNING

Nar det giller lesbisk kdrlek finns i den heteronormativa tankevarlden
ibland en idé om att den skulle vara asexuell, platonisk, att det egentlig-
en handlar om en romantisk vinskapsrelation utan kroppslig atra. Om
kvinnlig sexualitet i grunden antas vara passiv blir det ju sd att sdga ingen
“action” nédr bada parter i en relation dr kvinnor.

Teater Lacrimosa skriver i sin bok om publikens starka bendgenhet att
ldsa in en sexuell spanning mellan karaktérer av olika kon, medan dskad-
arna tycks behova mycket tydliga tecken for att 1dsa in erotik mellan
tva personer av samma kon.?%” Under en workshop om gestaltning som
gruppen arrangerade uttryckte skadespelaren Daniel Goldman, en av
deltagarna, det sa har:

Det roliga dr att om jag ska ldsa in nan sexuell laddning [mellan tva
kvinnor] sa maste det redovisas innan. Men om det dr en kvinna
och en man &r det det forsta jag tinker. [...] om det 4r en man och

266 Berg, 1999, s. 97.
267  Elf Karlén et al., 2008, s. 72.
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en kvinna sd behover jag en signal for att fa reda pd att det inte
ar fraga om ett par.

Med det i bakhuvudet insdg jag att jag skulle behéva arbeta hart med min
gestaltning av sexualitet i Hog visa for att hjdlpa publiken att tolka rela-
tionen som sexuell och mitt begir som fysiskt. Jag ville girna skapa nagot
annat dn en heteronormativ gestaltning av kérlek och atra, déar ena parten
dr aktiv och den andra passiv, sdrskilt med tanke pa att stycket lyfter fram
en samkonad relation. Den heteronormativa karleken har redan portratt-
erats sa manga ganger, i skildringen av heterosexuella relationer och dven
ofta i de forhallandevis fa av homosexuella relationer.

ATT UTGA FRAN EN HETERONORMATIV TEXT

Vad hinder nar en anvinder ett heteronormativt material for att forsoka
skriva fram nya strukturer for gestaltning av samkonat begar? Vilka ar
mojligheterna och utmaningarna i ett sidant arbete? Att bearbeta nagot
som manga kidnner till kan bli spinnande eftersom stora delar av publiken
redan har en relation till materialet. Da finns en sorts forvantan pa vad
som ska komma innan stycket ens borjat. Niar den sedan inte uppfylls utan
nagot annat intriffar kan det skapa en resonans hos publiken, det bekanta
kan gora det lattare att ta till sig det nya. Samtidigt finns en risk att det
normativa i materialet foljer med in i bearbetningen fast det kanske inte
var meningen.

Precis som i fallet med Stark som ddden borjade den gestaltande pro-
cessen med Hdg visa med en analys av materialet. Infor urpremiiren
2012 hade jag inte reflekterat over strukturen i verket och fordelningen av
repliker. Nir jag nu aterviande till materialet sex ar senare slogs jag av att
det fanns ett heteronormativt monster i stycket. Det hade inte framtratt
for mig pa det tydliga sittet tidigare.

FORDELNING AV REPLIKER OCH DERAS INNEHALL

Texten till Hog visa skiljer sig fran Stark som doden genom att den inte
foljer en klassisk dramaturgi, med hinder som 6vervinns, lite som i fallet
med Under en kvinnas hjdrta. I Kjell Perders verk kommuniceras inte en
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konkret berittelse, snarare presenteras olika tillstand. Det finns dock en
sorts struktur i hur replikerna dr fordelade mellan de tva kvinnorna.

I Bibeln ar det Hon som kommer till tals forst i Hoga visan. Det forsta
hon siger i originaltexten ir: “Kyssar vill jag dricka ur hans mun!”2¢®
Dirmed har hon redan fran borjan etablerat sig som ett subjekt med egen
vilja. I det forsta kapitlet berédttar hon ocksa om hur omvirlden ser pa hen-
ne, att hon dr svart och att solen har brant henne. Genom de étta kapitel
som Hoga visan bestar av riktar hon sig 4t manga olika héll. Hon vinder
sig till Honom, till kvinnorna i Jerusalem, till koren som uttalar sig da och
da, till ndgon oidentifierbar person, eventuellt ocksa till en kung och till
och med till vindarna. Den manliga stamman dr bara riktad till henne,
eller pratar om henne (fast ldsaren far inte veta med vem han da pratar,
kanske med sig sjdlv?). Hon dr ocksa den person som tydligast paverkas
av yttre skeenden. P det sittet gar det att se Henne som huvudkaraktar.

I Bibeln dr det médnga olika tankar om kirlek som bygger berittelsen, det
finns flera sorters bilder. Det dr tydligt att samhaéllets blick dr en sak och
vad Hon vill 4r en annan.

Efter en ndrldsning av librettot till Hog visa utkristalliserar sig nagra
olika kategorier av uttalanden, till exempel:

o beskrivning av sig sjalv eller av den andra
0 uttryck for nagons lust eller vilja

o uppmaning eller vadjan till den andra om att ndrma sig
eller halla sig borta

uppmaning eller vidjan till ndgon annan eller nagot annat
uppmaning till bada i paret

beskrivning av vad den andra gjort

S oo O

lofte om framtida handlingar

Replikerna och det vokala utrymmet ar relativt jamnt fordelat i verket
mellan de tva karaktdrerna rent tidsméssigt; Sopranen sjunger 82 takter

268  Hoga visan, kapitel 1, vers 2.
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och Mezzosopranen 87. Men vad giller innehallet dr det mer som skiljer
an som forenar dem, och det syns ocksa i antalet takter de bada rollerna
lagger pa respektive kategori. Den som vill kan titta pa fraserna och deras
dramatiska funktion i en tabell online.

D Hogerklicka HAR och vilj "6ppnai ny flik” for att

g, - l/ se tabellen.

Det som forenar karaktidrerna ar att de uttalar en gemensam uppman-
ing till sig sjdlva och den andra och att de bada uppmanar den andra att
narma sig. Men sedan borjar olikheterna. Sopranen ber Mezzon att halla
sig borta. Hon riktar ocksd uppmaningar till naturen och ndgon obestamd
person. Bada tva beskriver den andras skonhet men Mezzon dgnar tre
ganger sa mycket tid som Sopranen gor at lovprisning av sin motpart.
Sopranen beskriver ddremot sig sjdlv, det gor inte Mezzon (det motsvarar
forhallandet i Bibeln, dir Hon beskriver sig sjdlv men inte Han). Sopranen
talar om Mezzons lust, men sdger inget om sin egen. Mezzon pratar inte
om nagons lust, diremot ldgger hon ansvaret pa Sopranen for att ha fatt
Mezzon att dlska henne ("du har fangat mitt hjirta”). Sopranen avger ett
lofte om karlekshandlingar.

Storre delen av Mezzons repliker (tidsmassigt) bestar av komplimanger
till Sopranen. Mezzon haller sig alltsa till en ganska enkel taktik i denna
berattelse. Sopranens repliker dr mycket mer varierade. Jag ser en struktur
dar Mezzon sager nagot till Sopranen (oftast ger henne en komplimang).
Sopranen forhaller sig sedan till det med hjilp av olika strategier. Hon
vaxlar mellan vilkomnande, avstdndstagande och att prata om annat. S&
hér ser Sopranens utveckling av svar ut rent kronologiskt i verket:

o Hon beskriver sig sjdlv som nagot sérskilt fint (en lilja i dalen”)
o Hon ber Mezzon att bege sig upp i bergen

o Hon ber vindarna om hjilp sa att Mezzon kan fa njuta av "sin”
tradgards "harliga frukter”

o Hon ber Mezzon vinda bort sin blick fran henne

ge
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o Hon talar om dgande och Mezzons sexuella begdr (”Jag 4r min
véns och till mig star hennes lust”)

o Hon bjuder Mezzon att folja med ut och 6vernatta bland
hennabuskarna
o Hon lovar att ”ge sin kirlek” dar

o Hon ber att fa se och hora sin kira

0 Hon uppmanar nagon att finga ravarna
0 Hon ger Mezzon komplimanger
ETT NORMATIVT MONSTER

[ uppstillningen framtrdder ett monster som paminner om den beskriv-
ning av hur en forforelse gar till som jag tidigare varit inne pa. I detta fall
har Sopranen fatt samma position som en kvinna i ett traditionellt hete-
rosexuellt par, medan Mezzon hamnat i mannens position. Mezzon ser
och virderar Sopranen, som tillater den andra att betrakta och hanterar
den begirande blicken. Eftersom Mezzon &dr den som far uttala sig forst
har hon initiativet och Sopranen behover forhalla sig till Mezzons kompli-
manger pa nagot sitt. Hon tanker och agerar som en kvinna pa scen ofta
far relatera till en mans ndirmanden.

Jag tror inte att tonsdttaren haft for avsikt att skapa en bild av en samkon-
ad relation som utgar ifrdn en heteronormativ idé om hur begér fungerar.
Anda har det blivit sd i detta stycke att en 6vertalar och en blir 6vertalad,
en ser och en blir betraktad. Framfor allt beror det pa originaltexten i Hoga
visan och hur den beskriver kirleken. I stort har Sopranen fétt ta Hennes
repliker, medan Mezzon tagit 6ver Hans repliker. Allt som berdttar om den
feminina positionen har lagts i sopranstimman. I materialet finns en he-
teronormativ struktur for begir som inte forandras for att det denna gang
handlar om tva kvinnor. Och det paverkar mojligheterna till tolkning.

Kompositoren har gjort nagra forandringar i fordelningen av texten
fran Bibeln mot slutet av librettot som ger Sopranen en subjektsposition,
vilket gor berittelsen mindre heteronormativ. Sopranen har fatt 6verta
repliker som i original ligger hos Honom, dir hon uttrycker en egen vilja
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("lat mig fa se dig, 1at mig hora din rost”) eller betraktar och virderar (“som
ett klarrott band dr dina lappar, din mun dr ljuvlig”). Att 1ata de tva ka-
raktdrerna byta repliker ar ett effektivt sitt att gora en normativ text mer
dynamisk ur ett genusperspektiv.

ETT GESTALTNINGSDILEMMA

Infor Sdangernas sdng-projektet hade jag en tanke om att i Hog visa blan-
da in manga maskulinitetsmarkorer i gestaltningen av Mezzons roll, for
att gora den mindre genusbunden, mer oforutsagbar. Men efter analysen
av librettot kdndes det inte lingre sjédlvklart. Eftersom Mezzon fatt man-
nens repliker, och de replikerna framfor allt gar ut pa att ge Sopranen
komplimanger, har Mezzon redan en subjektsposition i sjdlva texten. Om
det ocksa gestaltningsméssigt bara 4r Mezzon som ser och begéir ham-
nar Sopranen i en begriansande position. Da funderade jag i stillet pa att
passivisera Mezzon for att motverka att ytterligare spd pa en konstruktion
dér hon framstdr som "mannen i relationen”. Det dr samtidigt en balans-
gang, jag vill inte att relationen ska upplevas som asexuell, att kvinnorna
ska uppfattas som vaninnor i stdllet for ett karlekspar. Gestaltningsarbetet
med Hog visa handlade inte sa mycket om att skapa en subjektsposition
som avviaganden om nér, eller om, jag kunde ldmna den subjektsposition
som fanns inskriven i stycket.

Den overgripande ldsningen av en situation paverkar hur de enskilda
replikerna tolkas. I en heterosexuell ram gar det enkelt att tolka in flirt
eller fruktsamhet i tal om blommor och dpplen. Men en homosexuell ram,
sarskilt en lesbisk, ger andra bilder. Ocksa hir dr det den heteronormativa
blicken som spelar in. Om dskadarna behover tydliga signaler om att en
scen med tva kvinnor i innehaller en sexuell laddning, behover jag i min
gestaltning i Hog visa kommunicera mer explicit att det handlar om sex,
in jag behover i exempelvis Stark som ddden. Aven nir jag talar om min
dlskades hofter och brost finns en risk att publiken inte tolkar det som
kroppslig atra.

Strukturen i Hog visa, dar den ena personen ar aktiv och den andra mest
reagerar pa hennes aktioner, skulle kunna luckras upp om texten férdelades
pa ett annat sitt mellan de tva rollerna. Det skulle kunna vara ett normkrea-
tivt sdtt att ta sig an uppgiften. Men informationstatheten i notbilden sa mig
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att tonsittaren gjort vl underbyggda avviagningar pa alla plan. Att foresla
dndringar i notbilden kindes inte som en konstruktiv vdg framat i detta
musikaliskt sett mycket komplexa material. Det skulle vara mojligt att byta
vissa repliker rakt av utan att fordndra den musikaliska strukturen. Allt
som ligger inom notsystemet kan sjungas av bade en sopran och en mezzo.
Men ocksa det kdndes som ett alltfor stort intrang pa tonséttarens omrade.
Jag hade redan en kreativ dialog med den ena tonsattaren i projektet. For
att kunna utforska ett annat normkreativt forhallningssitt i relation till ett
verk valde jag att inte ifrdgasédtta musiken i Hog visa.

I stillet borjade jag leta efter andra forhallningssétt och verktyg i mitt
gestaltningsarbete. Jag kunde forsoka visa pa manga olika sitt att vara
kvinna och ldgga motstridiga uttryck bredvid varandra, till exempel tinka
péa nagot erotiskt nir jag talade om nagot vackert. Jag kunde leta efter ett
dynamiskt sétt att framfora verket pa som gjorde min karaktdr mer ofor-
utsdgbar, dar jag inte hamnade i en viss position, men utan att anvinda
verktyg for att gestalta maskulinitet. Kanske ocksa bygga egna fillor som
lat publiken tro att ndgot sérskilt skulle komma och sedan gora nagot

helt annat. Jag kunde gé i det feminina sparet genom att lata Sopranens
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repliker fordndra mig, och vinta pa hennes ndsta inspel. Jag kunde ocksa
anstringa mig for att ge Sopranen mojlighet att ga in i en subjektsposition
dir hon kunde ta initiativ.

ATT HANTERA LANGSAMHETEN

Forsta gangen pianisten Stefan Nymark och jag spelade igenom verket

for Liv i ett scenframstdllningsrum pa davarande Operahdgskolan blev
hennes intryck att niar ndgonting byggts fram i musiken tog det sedan inte
fart, det kom inte riktigt igdng. Jag blev nyfiken pa vad detta intryck stod
for och hur vi kunde jobba vidare utifran det. Ett sadant férlopp tolkas
ofta olika beroende pa en karaktidrs genus. Med tillrdckligt ménga signaler
om maskulinitet uppfattas att ta mycket tid pa sig ofta som kontroll, val,
eftertdanksamhet, makt och sd vidare. Om det daremot finns tillrackligt
manga feminina koder dr det stor sannolikhet att den utdragna tiden

i stallet uppfattas som inaktivitet, tveksamhet, som att det inte finns
nagonting dir, att det dr tomt, en avsaknad av aktion. Eftersom Hdg visa
innehéller vissa heteronormativa monster fanns en risk for en tolkning
dar det inte finns nagon sexualitet, just for att det handlar om tva kvinnor.
Talar en om nagot vackert dr en bara intresserad av det vackra, inte for

att en vill ndgonting eller for att kommunicera ett begér. D4 dr en blomma
bara en blomma, en beskrivning utan undertexter.

Tonséttaren hade flera ganger uttryckt att han 6nskade sig eldighet fran
oss sangare. Jag tanker att ldingsamheten kanske var en kompositionsstra-
tegi for att skapa nagot dverjordiskt och sensuellt, en stiliserad beskriv-
ning av atrd. Det bor papekas att vi under forskningslaborationerna
arbetade med piano som ackompanjemang i stillet for den strakensemble
som stycket dr skrivet for. Pianot kan inte gora musiken rattvisa, eftersom
det ar i stort sett omojligt att efterlikna flera av de uttryck tonsattaren
anvinder i Hog visa, exempelvis den skira klangmatta som strakar kan
lagga eller den aktivitet som kan formedlas i ett tremolo, dven nir det
spelas i en svag nyans. En del av de impulser till erotik som jag uppfattar
att instrumentalensemblen kommunicerar framtridde darfor inte tydligt
under véra laborationer.

Grundpulsens hastighet &r inte det enda som paverkar den upplevda
atran, den behover ocksa ses i relation till den klangliga omgivningen,
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instrumental gestik, rytmisk underdelning, artikulation och sa vidare.
Men det laga tempot utgjorde dnda en svarighet i arbetet med att gestal-
ta lust. Som tva kvinnliga sangare som ska gestalta begir till varandra
stélls vi infor ett par olika, men sammanvavda, utmaningar. For det forsta
kopplar en skildring av atrd som andlig an till forestidllningar om kvinnors
begir som upphojt, ndrmast asexuellt. Det dr mycket majligt att tonsitta-
rens avsikt inte har att gora med att just kvinnlig atra ser ut pa detta sétt.
Han kan mycket vil avse att skildra att mdnsklig atra kan vara av andlig
natur. Men for oss som ska arbeta med materialet riskerar det sublima att,
oavsett vara avsikter med gestaltningen, bli kodat som icke-kroppsligt pa
grund av att det handlar om begér som uttrycks av kvinnor. For det andra
behover vi forhalla oss aktivt till en tolkningsram som innebar att kir-
leksrelationer kvinnor emellan ofta forstds som vidnskap, inte som sam-
konat begér. Forestédllningar om att kidrlek mellan tva kvinnor inte ar eller
ens kan vara av sexuell art har en historia. Enligt litteraturvetaren Sam
Holmgyvist finns det forskning som visar att dldre tiders

relationer mellan kvinnor kunde vara 6ppet passionerade efter-
som de tolkades som asexuella av sdvil de inblandade sjdlva som
omgivningen. Kvinnor kunde darfor “kyssas, smeka varandra,
sova tillsammans, ge utlopp for yttranden om oversvallande
kirlek och 16ften om evig trohet” men dnda se sina relationer
som helt oskuldsfulla.?%°

Aven om feministisk kamp resulterat i att var samtid rymmer mycket mer
synlighet och erkdnnande av kvinnors sexualitet an vad som tidigare varit
mojligt (i konsten, i politiken, i médnniskors levda liv) dr denna tolknings-
ram fortsatt giltig. Socialantropologen Fanny Ambjornsson foljer i sin av-
handling I en klass for sig: genus, klass och sexualitet bland gymnasietjejer
ett trettiotal tjejer under ett ars tid. Ambjornsson skildrar hur de forhaller
sig till normer for kon och (hetero)sexualitet. Bland annat konstaterar hon
att tjejernas relationer gors begripliga, bade for dem sjdlva och for omvirld-
en, inom en heteronormativ begirsmarknad:

269  Holmgvist, 2017, s. 130.
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En ndra relation mellan tva tjejer, hur mycket de 4n pussade pa
varandra, svartsjukt brakade eller 6msint forsonades, kom darfor
oftast att tolkas som vianskap, just for att de inblandade var tjejer.
Enlikandrarelation mellan en kille och en tjej framstod daremot
som i det ndrmaste suspekt om de bada inblandade hivdade att
det enbart rorde sig om vinskap.>”°

[ Hog visa handlar tonséttarens vision om erotik, sd som utovare behovde
jag framfor allt arbeta med att fa in en kroppslighet i det forandligade, att
ge det en sexuell underton, och jag behovde arbeta for att relationen mel-
lan min och min medsangares karaktérer skulle kunna avldsas som nagot
annat dn vianskaplig. Om publiken pa grund av att stycket handlar om

tva kvinnor tenderar att ldsa in en franvaro av atra behovde tecknen for
sexuell laddning vara mycket tydliga —jag beh6vde 6sa pa med sexualitet
for att begiret skulle uppfattas. Samtidigt kan det vara besvirligt att halla
en konstant hog niva av atra. Det dr sa ldnga passager i detta verk att det

Tove Dahlberg och Hannah Holgersson.

270  Ambjornsson, 2004, s. 138.
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inte gar att hélla ut ett kdrlekspirr hela tiden. Rent dramaturgiskt riskerar
det ocksa att bli ointressant att befinna sig i extas i 13 minuter. Aven om jag
upplevde att verket i sig inte formedlade en tydlig klimax ville jag bygga

en utveckling hos karaktdren, en fard mot storre och storre upphetsning,
med en hojdpunkt och efterfoljande avspanning.

Och vad kunde jag gora rostméssigt med alla de langa stavelser som halls
ut i verket? Jag behovde forsoka skapa nagot slags poiang med det utdragna,
ge det en funktion. Det var nodvandigt att forsoka halla en dramatisk span-
ning. Liv och jag tdnkte oss darfor en situation dar Mezzon i verkets borjan
ser Sopranen pa avstand och ropar till henne for att fa kontakt, ndgot som
kan motivera langsamheten i den forsta frasen. Under styckets gang ndrm-
ar sig sedan de tva kvinnorna varandra, bade rumsligt och kdnsloméssigt.

Vi jobbade mycket med att i de langa tonerna, eller det som tonar bort,
forsoka hitta nagot aktivt, ett sorts sug eller gorande. Kanske kunde jag pa
nagot vis formedla att "det ar sd hérligt att befinna mig hir sd jag maste
bara fortsatta lite till”, se den 1dnga tonen som ett smekande eller en Kittling
som bada karaktdrerna kunde njuta av. Att medvetet halla ut i det lang-
samma fast det rusar inombords kan vara erotiskt, lite som att avsta fran
beroring nir en egentligen bara vill ge sig han.

Eftersom tonséttaren varit s omsorgsfull med sina instruktioner till
sangare och instrumentalister ville jag inte tdnja pa rytmiken eller into-
nationen i min gestaltning. Musiken dr mycket exakt noterad och darfor
kandes det inte heller som en framkomlig vag att glida runt mellan toner-
na, lagga till extratoner och sa vidare. Diremot kunde jag laborera med
klangfarg, textbehandling, ansatser och liknande. Jag forsokte bryta lega-
tot pa vissa stéllen, men precis som fallet varit i Under en kvinnas hjirta
gjorde det laga tempot att det inte var helt litt.

Forgkningsfilm
Begér pa kongert

Trots att jag inte uppfattar att det finns nagon egentlig skillnad i sjilva
begiret beroende pa vem det riktas till, visade laborationerna med de tva
verken Hdog visa och Stark som ddden att en kan behova arbeta olika med
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gestaltningen av sexualitet om det handlar om en samkonad eller en olik-
konad relation. Jag har gjort en forskningsfilm om detta som heter Begdr
pd konsert. Nu vill jag be dig som ldser att titta pa den.

Hogerklicka HAR och vilj "6ppnai ny flik”
for att se filmen. Om filmen inte startar
av sig sjalv kan du klicka pa trekanten i
filmrutans Gvre hogra horn. Fortsitt att
ldsa hdr ndr du sett filmen.

Konserten Sangernas séang

Den 10 februari 2019 var det urpremiir for Stark som ddden i Falkenbergs
kyrka. Under konserten framfordes ocksa Hdg visa och flera andra stycken
med anknytning till Héga visan i Bibeln. Merparten av programmet fram-
fordes dven i Arsta kyrka i Stockholm den 14 februari och vid det tillfillet
videodokumenterades de tva stycken som ingér i denna undersokning.
Inspelningen gar att se online for den som &r intresserad.

W \ Hogerklicka HAR och vilj “6ppnainy flik” for att se filmen.
d ; Om filmeninte startar av sig sjdlv kan du klicka pa trekanten

i filmrutans 6vre hogra horn. Fortsatt sedan att ldsa har.

Ur ett forskningsperspektiv dr det viktiga inte att allt Liv Elf Karlén,
Stefan Nymark och jag arbetade fram under vara laborationer syns pa
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konserten —det gor det inte, for det fanns inte mojlighet att forbereda
konserterna pa ett sddant sétt. Det som har betydelse for forskningen ar i
stéllet sjdlva kunskapsutvecklingen; resonemangen och de konstnarliga
och teoretiska avvigningarna, forhallningssitten och verktygen for en
normkreativ gestaltning som projektet har fort med sig.

Sammanfattning

Nair det giller gestaltandet av en roll visade detta projekt, precis som
Monster och maojligheter-undersokningen, att det som associeras till
femininitet eller maskulinitet ofta &r sadant som inte har med konsidenti-
tet att gora. [ Sdngernas sdang handlade det konstnarliga arbetet om blick,
blickriktning, tid, saklighet kontra kénslor, grad av paverkan, frasering,
mix mellan brostrost och huvudklang, hantering av frasslut och sa vidare.
Men hur dessa aspekter anvinds far effekter for hur ett beteende tolkas
i termer av genus. Bade i den sdngliga och musikaliska gestaltningen och
i den sceniska/kroppsliga fortsatte vi att utforska vilka element som gav
feminina respektive maskulina associationer.

Vi hade egentligen lika stort fokus pa normkreativiteten som pa genus.
Det handlade framfor allt om hur jag kunde gora rollerna annorlunda
dn om jag bara skulle ga pd mina spontana impulser. Liv och jag gjorde
ofta en sa neutral beskrivning som vi kunde av det jag skulle gora, som
"jobba malande med den frasen” eller “jag kan vara saklig om det dar”.
Beskrivningarna gar forstds att ligga in i ett genusregister, men vi pratade
inte sd mycket om dem som just feminina eller maskulina. Det &r inte hel-
ler nodvindigt att placera in allt pa en genusskala. Nér den forsta analysen
av ett verk dr gjord, och det finns en 6verblick over gestaltningsféllor och
-mojligheter, kan de identifierade bestandsdelarna fungera som verktyg.
Da tjdnar vi pa att forsoka bendmna verktygen pa ett konsneutralt vis
genom att vara vildigt specifika i var beskrivning av dem, att fokusera pa
bestdndsdelarnas olika kvaliteter snarare dn att definiera dem som femini-
na eller maskulina.
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Nedan forsoker jag svara pa de tre fragestéllningar som jag hade med
mig in i projektet:

Hur kan en utsatt kvinna gestaltas —inom konsertformatet —
sa att hon behaller en subjektsposition?

Som jag visar i forskningsfilmen Att skapa en subjektsposition anvande jag
manga olika strategier i arbetet med att fa fram en subjektsposition. Jag var
uppmairksam pa mitt omedvetna leende, sa att det inte smog sig in i partier
dar ett leende kunde uppfattas som ett sitt att be om ursakt. Sceniskt for-
sokte jag ofta ge intryck av att fordndringarna i musiken handlade om mig
eller att det var jag som satte igang dem genom en aktion, ett riktnings-
skifte i min kropp eller tanke redan innan musiken forandras.

En annan strategi kan vara att visuellt limna 6ver till sin sdngarkollega.
I Stark som doden avslutade jag ofta mina passager med att lamna over till
Honom. Da kunde det uppfattas som att hans sang foddes for att ”jag gett
honom bollen”. Han reagerade pa mig, vilket gjorde att jag beholl subjekts-
positionen. Ytterligare ett sdtt att avsluta som ett subjekt var att vara saklig
i stdllet for kdnslosam. Nar jag berdttade i stillet for att kdnna en fras blev
den ett slut, nir jag var fardig var det klart. Da fick jag tid att byta till ndsta
skede och hans sang kunde fa komma pa grund av mig och det jag sagt,
dven utan en overlamning.

Genom att halla en sorts saklighet nir jag berédttade om utsattheten
undvek jag ocksa att ga in i lidandet. Utsattheten i berittelsen handlade i
var undersokning inte om att den flodar pa henne, att den hidnder henne.
Fokus lag i stéllet pa vilka beslut hon tar i den utsattheten. Hon blir da en
person som hanterar olika dilemman. Publiken far se henne anvidnda olika
strategier i olika situationer, vilket jag tror hjilper for att tolka henne som
ett handlande subjekt.

Hur kan en kvinna gestaltas —inom konsertformatet —
som sexuellt drivande, utan att framsta som moraliskt klandervird?

I forskningsfilmen Begdr pd konsert visar jag hur vi arbetade med att
variera uttrycket hos mina karaktérer, bade for att skapa flera olika bilder
av begir och for att undvika associationen till tjat. Aven hir anvinde jag
mig en del av en betraktande blick, men fick vara noga med mimiken i
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ovrigt och hur jag holl nacken i relation till den varderande blicken for att
inte trilla 6ver i det manipulativa eller obehagliga. Nar jag log forsokte jag
lagga mycket varme i leendet.

Genom att foregripa musikens fordndring kunde jag ge min karaktir en
subjektsposition dir det 4r hon som driver skeendet framat. Jag arbetade
ocksa med mikroforskjutningar i pulsen och placeringen av konsonanter
och vokaler for att kommunicera lekfullhet och oforutsdgbarhet. I Hog
visa forsokte jag betona den kroppsliga dimensionen for att relationen
mellan Mezzon och Sopranen inte skulle uppfattas som alltfor andlig (och
i forlaingningen platonisk). Eftersom strukturen i verket placerade min roll
i motsvarigheten till en maskulin position ville jag skapa en annan balans
mellan de tva karaktidrerna genom att fora in femininitetsmarkorer pa
manga stillen. Jag anvinde mig aktivt av markorer som ofta tolkas som
feminina, som att mjuka upp bade sdngen och mimiken.

Jag kan inte veta sakert hur min tolkning av dessa roller ldses av publiken.
Forhoppningsvis kan en méangfacetterad gestaltning av begér bidra till att
karaktdrerna upplevs pa ett annat sétt 4n klandervirda.

Hur kan operasangare, utéver arbetet med den egna rollen, bidra till
en professionell konsert- eller operaproduktion genom att samarbeta
med en tonsittare?

Ett syfte med Sdngernas sdng-projektet var att utmana mitt konstnérliga
handlingsutrymme genom att tillsammans med en tonsittare skapa ett
nytt verk. Under arbetets gang blev det tydligt att jag som sangare har
kompetenser utover det rent gestaltande arbetet. En lang sangarpraktik
har gett mig kunskap om hur en bra berittelse byggs upp, vad giller bade
den textbaserade och den musikaliska dramaturgin, och aven om vad som
dr viktigt nér en roll skapas — alltsd den konstnirliga utformningen som
sker innan sangaren borjar arbeta med materialet. Detta dr kunskap som
inte dr unik for just mig, utan som jag tror att alla séngare som varit aktiva
under manga ar delar men (alltfor) sdllan far tillfélle att anvénda i den
klassiska musikvarlden och i operabranschen. Darfor ar kanske de flesta
inte ens medvetna om att denna kompetens finns som en resurs redo att
nyttjas — varken sangarna sjilva eller yrkesgrupperna runt omkring dem.
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I denna undersokning har jag tagit mina forsta steg i att som professio-
nell sangare vara delaktig i librettoskrivande som praktik. Jag har stor
respekt for librettistens yrkeskunnande. Min poéng dr att sangare kan
ha intressanta och konstnarligt anvandbara bidrag bland annat nar ett
libretto skapas. Men arbetsmodellen for produktioner pa stora opera- och
konserthus &r inte anpassade for att ta tillvara sangares unika perspektiv
innan repetitionerna sitter iging. Undersokningen pekar pa att uppsatt-
ningar och konserter skulle kunna berikas av en dialog med sangarna
tidigare i den konstnirliga processen.

IIX

Som jag inledde kapitlet med kan det i kyrkliga ssmmanhang finnas en
relativt stor konstnarlig frihet som inte dr sjalvklar i en operainstitution.
Daremot finns det begransningar i konsertformatet. I denna undersok-
ning blev det tydligare dn nagonsin hur frustrerande det ar att utforska
manskliga relationer i ett konstnérligt verk pa egen hand — det blir stumt
och lite mirkligt. Aven om det ir sé verkligheten ofta ser ut nir det géller
konsertproduktioner, blev jag dn mer 6vertygad om det forskningsmassiga
behovet att involvera fler singare i min avhandling. Den sista undersok-
ningen utforskar darfér normkreativt och genusnyfiket samspel, bade
vokalt och sceniskt. Den handlar ocksd om gestaltning av fysisk intimitet,
eftersom det enligt min erfarenhet dr ett omrade inom operakonsten som
sillan far tillrackligt fokus, varken ndr det giller vad scenen ska beratta
eller singarnas personliga sikerhet. Det blir létt schablonartat och vagt pa
samma gang och ibland ganska taffligt. Dessutom finns risk for 6vertramp
eftersom ingen egentligen bestdmt hur scenen ska spelas. Men sa behover
det inte vara.
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