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P R Ó L O G O . 

VOy á dar á luz este Tratado lleno de confianza de qué no 
será desaprobado, á lo menos de los Maestros qué lo leye­

ren con atención, y sin pasión. Mi designio no es otro, que el de 
ayudar á sus intentos, y sacar de dudas á los que las tuvieren. Á 
éste fin, con lá práctica que he adquirido con el continuo exercicio 
de enseñar á toda clase de personas, he formado una Escuela sólida 
y compendiosa para todo principiante, asi para Instrumentista, co­

mo para Músico de voz, y pueda en muy poco tiempo hacerse due­

ño de esta noble ciencia: porque á la verdad causa gran compasión 
el ver Músicos de largos años de estudio, y que no llegan á do­

minar un papel. Los Instrumentistas por falta del solfeo} los que 
siguen por la voz, por falta de conocimiento en todo genero de 
modulaciones y figuras antiguas, pues acontece muchas veces por 
esta falta , el que № logran las plazas que desean en Catedrales, 



Colegiatas, &c. Y por tanto he dispuesto este Tratado en tres Par­
tes , la primera pera todo Instrumentista, la segunda junta con. la 
primera, para todo Músico de voz, y la tercera dá á conocer el 
valor de todas las figuras antiguas , para la qual me. he valido del 
P. Soler en su tratado de estas figuras, que á la verdad habla con 
mucha perfección. 

Este Tratado va fundado sin liiutanzas ( por quitar estorbos á los 
principiantes ) con el aumento de la séptima voz, que es el Si, ya 
bastante conocido en este Reyno, y muy conocida la ventaja en los 
adelantamientos de los principiantes. Asimismo tiene el conocimien­
to de todos los tonos con la mayor claridad, como también toda 
clase de modulaciones, con una explicación muy sencilla, para que 
puedan entender, sin que les quede la menor duda} de modo que 
el que quisiere dedicarse á la música, ya para instrumentos, ó 
para voz, con solos quatro ó cinco meses de Maestro r puede estar 
seguro que quedará perfectamente instruido en todo conocimiento 



músico, esto es, en lo que toca á la execucion, entonación, mo­
dulación , y solfa antigua de toda calidad, sin que le sirva de em­
barazo la variedad de sustenidos y bemoles, cantando siempre co­
mo si no los hubiese. 

Me dirán algunos que ya se ha escrito mucho sobre esto : es 
cierto escribieron varios , pero diré, que no es fácil quiera ningún 
principiante sujetarse á leer tomos de á folio, y que á fuerza dq 
inmenso trabajo vaya sacando á gotas tanta agua como se necesita 
para entender y comprender esta ciencia, lo que no se verifica en 
este mi Tratado, en el que con poca fatiga, y como á primera vis­
ta , encuentra lo que desea $ fuera de que en la música de estos 
tiempos se usan muy distintas figuras y modulaciones de las que 
en aquellos se conocieron , y mi intento no es disputar , sino dar 
el mayor alivio que puedo á los que desean aprender una ciencia 
tan noble y tan estimada en el Templo de Dios. Por lo que, ami­
go Lector, si quieres adelantar mucho en poco tiempo, entrégate 



con ansia á comprender lo que aquí va puesto, no contentándote 
con solo ver los principios, que de nada te serviría, si no te hicie­
ses bien cargo de toda ella. Dios te guarde muchos años. 



P R I M E R A PARTE, 
EN LA QUE SE TRATA 

DE TODO LO PERTENECIENTE Á LOS INSTRUMENTISTAS; 

T ESTA T LAS OTRAS DOS 

SON PARA LOS MÚSICOS DE VOZ 



DOy principio por el conocimiento de la llave de Sol, ó Gsolreut, por ser esta la que 
pertenece para toda clase de Instrumentos; y la explicación es la misma para el 

intento , aunque fuese baxo de qualquiera otra llave. Y asi digo, que la llave de Sol, ó 
G s o l r e u t e s la primera figura que se ve num. i P El conocimiento de esta llave consiste 
en la figura que demuestra y tiene su asiento fijo en la segunda linea el Sol, ó Gsolreut. 
Esta llave sirve C como las demás) para declarar el canto y puesto de las voces ó signos, 
los que se dividen de este modo: Los siete primeros se llaman Graves, los que siguen á 
estos se llaman Agudos, y los siete que siguen á los agudos, se llaman Sobreagudos. Y 
para que mas prontamente los conozca el principiante, se les pondrá la letra primera del 
principio de cada uno de los signos encima del punto. Cuyo nombre de ellos es como se 
sigue, y se demuestra num. 2 P G. solreut. A. lamire. B. fabemi. C. solfaut. D. lasolre. E . 
lami. y F. faut. La voz que cada uno de ellos ha de tener , va colocada de este modo: 
G. solreut, Sol.= A. lamire, La .= B. fabemi, Si= C. solfaut, Ut .= D. lasolre, Re.= E. lami, 
Mi.= y F. faut, Fa. Como se verá num. 3P Y para el solfeo dará principio en esta for­
ma , U t , Re , M i , Fa , Sol, La , Si , Ut ; porque aunque puede empezarse por qualquiera 
otra voz , es mas propio se empiece por la primera, como se ha hecho, siempre, y se 
manifiestan num. 4 p , las quales voces nunca mudarán su nombre: y concluidas las siete, 
empiezan del mismo modo que los signos. 
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5 
T T E c h o cargo ya del conocimiento de la l lave, signos y voces puestas en la primera 

lámina, empezará á entonar í avoz con un Maestro qual queda dicho en el Prólo­
go , dando principio por el num. i . ° de la lámina presente, baxo las figuras semibreves, 
dando un golpe á cada figura, porque no conviene que el principiante se divierta en los 
demás movimientos del compás, y le cause distracción para entonar» 

Estando bien asegurado del modo de entonar la escala, pasará á la lección segunda 
N . 2 ? por terceras, y enterado pasará adelante en las de quarta, quinta, sexta, séptima 
y octava. 
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r 
Enterado bien de las entonaciones puestas hasta la lámina presente, y bien executa-

das , pasará á conocer el tiempo que señala el valor derlas notas, el qyal se pone 
inmediato á la llave, para que por él se conozca el valor de cada una de ellas, y pue­
bla, repartir, su valor correspondiente. Y porque á cada tiempo se le pondrá su explica­
ción quando corresponde, pasaré á explicar el de Compasillo, el qual se conoce en esta 
figura C . , y se demuestra en el num. i.° de la lámina que sigue, como también se 

.irá explicando el valor que tiene cada figura según su tiempo; pues no conviene se ex-
¡Iplique'todó de una vez, porque seria mayor confusión para ei principiante, 
''f" La figura que se halla después del dicho tiempo se llama breve, y esta vale dos com­

pases num. 2 . 0 , con puntillo vale tres compases , porque el puntillo aumenta la mitad 
mas de su valor á la figura que le t iene, y se demuestra nuín. 3 . 0 Las figuras num. 4 . 0 

son semibreves, y cada una de ellas vale un compás , y con puntillo uno y medio. La 
figura num. 5-° es minima, y vale medio compás, y de dos de ellas se hace uno entero. 
Y por ser suficiente esta explicación para esta calidad de figuras , solo me dilataré en 
asegurar mas la entonación con el uso de ellas, y lo demás se dirá á su tiempo opor­
tuno": Este compás se divide en quatro partes iguales, dos al dar , y dos al alzar. 



8 
I o - 2 ° g ° ; 4 ° 5° 

1 Comp g" 
1 

1 1 1 \ \ 1 1 — • j \ - - 1 j j , l u H­

•
 1 ri 

j . i
 1 

•j 1- - о 

ц 1 ¿_¿ 1 w 1 ¿ = 

1 1 1 1 t i M 

_cJ J u_ 

l ' I 

Ö S 1 . f 

—r——t [~ i— 
_4 2 _ 

i 

H — J J ­ о — - л' f — 

J 

1 o i 

1 1 1 1 1 

i r * 

­ ^ ­ L U ­

J 1 „ 

—<) 1 — о «—J—J 1—о 

j îj о II Г1 " P \ 

d—о 1 

1 j j 

—n
 Ü Ü

 0 

1 1 1 1 

1 j 1 

[ - — H — X — i — 1 ­ " ­

_ t _ 1 1 
и и— 

\ î~~ 

1 о и tí-, 

_ _ j 4 — : 
H — 1 — d ó— —1 о 1 *J à 1 u —1 — d eJ-Ч ì : 

-e-



(I i -
zar. 

i - J I ü I .1 .1 1 ^ 1,1 ,1 I " I V V 



Ijf }A figurariurñ. I.° de la lámina presente se llama seminima, y en esté tiempa­qtre 
X J llamamos compasillo vale la quarta parte del compás, y por consiguiente entran 
quatro al compás. La figura num. 2. Q : porque lleva puntillo vale­ tres quartas partes­del ­
compás, que es <el~ valor de tres seminimas. Xa figura;num. 3 . 0 demuestra la pausa del 
brevej y ' s u л̂ а1ог es 16 mismo que el del Breve, y sirve para callar ó esperar tanto 
cómo el valor de su nota: y se advierte por regla general, que toda pausa уд1е lo mis­
mo que la figura de lo que és, y sirve para esperar tanto Como gastaría eh la propia, no­" 
ta. La figura пшть 4. 0 es pausa de semibreve.. La figura nürh; 5.^ es pausa de minima.­ La 
num. 6.° es pausa de seminima. La 7. 0 pausa de quatro compases , de seis, de, ocho , y 
por esto podrá contar según se aumenten, como se ve en la figura num. 8 . ° , que vale 
diez y doce. La figura num. 9. 0 es guión , el qual sirve para dar á conocer el punto que 
sigue á la buelta de la oja, ó á la pautada inmediata. 

Enterado bien el principiante de todo esto, pasará á cantar las lecciones siguientes, 
teniendo presente el valor dicho, y la entóiiácipn hasta, aq^i practicada. \j~:T: . 
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LÁ señal num. i P se llama ligadura, la qual -sirve* para ligar la primera nota con ,1a 
segunda que le sigue, de modo , que siendo como son dos puntos, solo el primero 

se nombra, guardando el valor de los dos , como se verá en la lección que sigue. 
..Hay otra ligadura, que sirve para que los puntos vayan ligados, y estos se;> tocan : ó 

cantan todos ellos , y es como sé ve , mim. 2 p f ' 
Otra señal hay para que los puntos sean picados , y e s , unos puntos encima dé las 

notas, Como se ve num. 3 p .... \ • , -
Otras señales hay para hacer fuerte <5 piano , y es que para él piano se pone una p . 

y dos quando. se quiere mas piano, y quando mucho mas, se pone pianisimo, como se ve 
num. 4 P , y para el fuerte hay una/*, y dos quando nías fuerte, y 5quando se quiere mas 
ilíerte, se pone ,fortissimo de esté modo ffmo. como se ye^num. 5 p! f; : ¿. 
* Otra señal hay.que sirve para dar mas fuerza á la Música, y es quando dice cres­
cendo, de este modo crssc,, que es ir creciendo de el piano al fuerte , como se ve num. 
6 p , y esto mismo significa la señal del num. 7 ° , la qual empieza por la parte estrecha, 
y va abriendo, hasta donde finaliza, esto es empezar por piano , y á proporciona va 
creciendo al fuerte, que es la parte mas ancha; y del misrna-naedo, empieza por la parte 
mas ancha con el fuerte., y acaba en la mas estrecha que es el piano.. 
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A' que^a explicado como et| puntillo alimenta â la figura que îe tiene la mitad mas 
de su valor; y asi la seminima que vale una quarta par te , con puntillo vale una 

parte y media ; yapara executar bien esto , se hará la parte segunda en el puntillo junto 
con ¿a otra figura que le sigue, que regularmente será corchea, ó si .no-:ló feiere, totpa* 
rá la parte equivalente á una corchea, cuyo valpj es de una. octava parte del compás^ 
que corresponde á media parte de laS qüatrd*que se hacen én este v tiempo ó compás.*» 

Las figuras que se manifiestan en el num. i p son corcheas, y entran ocho al com­
pas , y por consiguiente corresponden dos èn cada parte de las quatre que sé hacen al 
compás. * 
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T A figura num. i .° es pausa de corchea, su valor es de una corchea, y sirve para 
' esperar el tiempo de su justo valor. Unida esta pausa con ptra corchea, hacen una 

quarta parte del compás, como se vé num. 2.° y 3 . 0 
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EL tresillo es tres figuras abreviadas que ocupan el valor de dos de la misma especie, 
y de consiguiente se deben cantar en el mismo espacio de tiempo que se cantan dos 

de su misma especie, como se demuestra en el num. i .° El seisillo tiene el valor de 
dos tresillos, y por la misma regla ocupan el valor de quatro de la misma especie, 
como se vé num. 2.° La pausa del tresillo ocupa una de las tres notas que le com­
ponen , de modo que una pausa y dos notas hacen el tresillo , y lo mismo dos pausas 
y una nota , como se vé num. 3 . 0 Y para conocer si es ó no tresillo, ha de medir las 
figuras del compás , pues no siempre llevan el tres encima , y es fácil equivocarse el 
principiante, y lo mismo digo acerca del seisillo : y para que esto entienda el princi­
piante , pondré la lección siguiente con el tres y seis encima , y sin ellos, para que 
lo conozca. 
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ANtes de pasar adelante, será bueno tratar de los Bemoles, Sustenidos,.y Bequadros; 
!Véf rBemol quees el mim. i.° sirve para baxar la voz medio puntó: . El Sustenido 

que es el num. 2.° ,sirve para ,subir la voz medio 'punto; y el Bequadró , que es él 
num. 3 . 0 sirve para quitar el sustenido ó bemol que se hallare en el punto , ó en la 
llave, como á su tiempo se explicará. Y se advierte, que qualquierá de estos acciden­
tales sirven para todos los puntos que estén dentro del mismo compás; y aunque se 
hallen."en estas lecciones algunos sustenidos ó bemoles, no tomará otro nombre el pun­
to sino el mismo que siempre; con.la diferencia de entonarlo medio punto mas alto 
ó baxo , según queda dicho arriba. Lo que toca á mudar los nombres , se dirá en las 
lecciones de modulación , quando lleguemos á ellas. La figura num. 4. 0 que se halla 
sobre el punto, se llama poyatura , la qual sirve para cantar el punto donde está, te­
niendo el valor de.'-la mitad de la figura ante quien está, ó el que el Cantante qui­
siere detenerse en ella, por agraciar mas la canturía ; de modo que entre las dos com­
ponen el Valor que de suyo tiene el punto que le sigue. . , . > 
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Diez y seis semicorcheas entran al compás, corresponden quatro en cada parte , como 
se vé num. i.° á la buelta. 

La figura num. 2.° es pausa de semicorchea , y tiene el mismo valor que una se­
micorchea, y. sirve para el mismo efecto que las demás pausas, que es esperar el tiem­
po de sú valor. 

Ya dixe que el puntillo aumenta á la figura que le tiene la mitad mas de su'.valor, 
y asi el puntillo que está después de una corchea ( respecto que ésta vale dos semicor­
cheas por entrar ocho al compás, y diez y seis de las semicorcheas) debe tener este 
puntillo el valor de una semicorchea, de modo que entre corchea y puntillo componen 
tres semicorcheas, y con otra semicorchea que se le pone , componen una-quarta parte 
del compás, como se vé num. 3 . 0 

Igualmente componen una quarta parte del compás una corchea y dos semicorcheas, 
como se vé v num. 4 . 0 Y advierto, que qu'ando. la lección: contiene muchas figuras en 
cada compás , se cante despacio , para que el principiante pueda executarlas. 

El tresillo de semicorcheas lleva el mismo orden que el de corcheas, esto es , las 
tres figuras del tresillo tienen el valor de dos de la misma especie. 
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3« 
T^Nterado bien el principiante en e lvalor y execucion de las semicorcheas, pasará al 

' conocimiento de las Fusas, las que se demuestran en el num. i.° , y entran treinta 
y dos al compás, y corresponden ocho en cada parte de las quatro que en éste tiempo 
se hacen." Asimismo el puntillo que le sigue á la semicorchea tiene el valor de una fusa, 
al modo que queda explicado anteriormente, y se observará la misma práctica acerca del 
tresillo., como queda dicho. La figura num. 2.° es pausa de fusa, y tiene el valor de 
una fusa. 

Ya queda advertido se canten despacio estas lecciones y el por que. 
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YA es preciso hablar de los otros tiempos que dan 4 valor distinto á las notas ó figu­
ras; y asi el tiempo dos por quatro, que se figura con un dos arriba y un quatro 

ab&xo., como se ve num. i.° es de dos partes iguales, que son la una al dar de compás, 
y la" otra al alzar. En el dicho tiempo él semibreve vale dos.compases, ;uria..miniaaá un 
compás, dos seminimas un compás, quatro corcheas uri compás , ocho semicorcheas Ain 
compás, diez y seis fus as un compás, y treinta y dos semifusas un compás, como se 
,yerá en cada uno de ellos en. la lección siguiente. . Y en rquaáto á la execucion de las no­
tas se observará el mismo método que en el compasillo, y lo mismo en los demás tiempos. 

El ayr_e'que debe;llevar cada pieza es segun.se nota: El ayré que dice Largo, Gra­
ve,, ó Adagio,, se llevará muy despacio. El ayre que dice Andante, Andantino, Modera-
t o , c s e llevará á medio: ayre. El'"que" dice Alegro, se llevara v ivo , á ño ser que diga 
Alegro Modera t o , y entonces sé llevará un ayre moderado. El que dice Presto, sepile-
vara muy vivo, y lo mismo el que dice Fuga; y en ésta aunque son figuras mayores, 
se llevan muy vivas , y se pintan por lo regular en compás mayor,, el que se lleva á dos 
partes. El ayre que dice Alegreto es un tiempo medio entre el Alegro y Andante: á. mas 
de.estos hay otros varios ayres,,que ellos mismos se dexan conocer, como son Triste, 

.LamOntabile, Afectuoso, &c. Y advierto que el doble puntillo vale la mitad del-puntillo 
anterior. \ ; . - ^ -. •• :-

http://segun.se
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T ? N el tiempo tres por lipratro, una mínima con puntillo vale un compás, tres semi№ 
mas un compás, seis corchéas^un cornpás-y,.doce:semicorcheas un compás, v e i n t e ^ 

quatro^isas ufr coufpás, $-poti coínligáíe^^foHé- semTImasV^Ste tiempo' é¿^№Stt€^g^ 
•* e .^^a_..al. .dax,.X-^^.-.-^,-^ z^-i--y sfcj)kta con ua tres axrjba, y. un quatro; abaxo, 
como se ve num. Las figüra^v^ ^ 



f i f r_r E T á 1 

Ê Ë 
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T 7 N el tiempo tres por ocho y-uña semkiinacon puntillo vale un compás, tres corcheas 

un compás, seis semicorcheas un compás, doce fusas un compás. Éste tiempo es de 
tres partes, una al d a r , y dos al alzar; y se pinta con un tres arriba, y un ocho abaxo, 
como se ve num. j . p Lasufigufás varí*§íj4$tiíS s^n^queda dicho. *~ 





T ? N el tiempo seis por ocho, una mínima con puntillo vale un compás, dos semini-
•"-^ mas con puntillo cada una , valen un compás, seis corcheas un compás, doce semi­
corcheas un compás, veinte y quatro fusas un compás j y se pinta con un seisrarriba, JÍ, 
un ocho abaxo, como se ve num. i .° Este tiempo es dé dos partes una al d a r , y otra 
al alzar. *Las figuras van puestas según vari explicadas. 
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N él tiempo nueve por Ochó, tres"sélriiñimas con puntillo cada ü n w v a l e h un compás, 

nueve corcheas un * compás ,̂  diez y ocho semicorcheas un compás , treinta'; y seis» 
fusas un t compás? ^Es^^empo^ es 

según. 



№. I , 

Largo 



TT^N el tiempo doce por ocho, dos mínimas con puntillo cada una , valen un compás; 
quatro seminimas, con puntillo cada u n a , un compás ; doce corcheas un compás; 

Veinte y quatro semicorcheas , un compás ; quarenta y ocho fusas, un compás. Este tiem­
po es de quatro partes, y se pinta con un doce arr iba, y un ocho abáxb, como se ve 
num, i»° Las figuras van puestas por su orden. 
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E Ñ èrSempo"sél¿-po'ró^Sm-,Hos' nuninm wn puntillo cada u n a , valen un compia 
seis seminimas , un compás,; ,doce corcheas, un compás j veinte y quatro:serjná)P-

una al d a r , y otra al alzar; y se pinta con un" l e i s a r r iba , 'y un, quatro. abaxo, como 
se ve n u m ^ i . 1 Las figuràs/vajj|u|s>as s egun^e j i a '-=.-"-•*•-'--•-'- ^~i~^~ij-.u^..:' 
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T AS señales que indican repeticion-d^Ia nuiíu x £ 
' Las que llaman á la parte que se quiere repetir, son las del num. 2.° -

Las que piden '-^^éc^^^^&^^^^^^^^^l^h: 5<^íM?L^fJdP1.^- 3;^ íi.._ _ 
La del num. 4 . 0 se ljama" calderón~~y csSK ItóñlnjH^is^aáF^é^iei' '«¡uteüite •glosey.tf'ia» 

glose el tiempo que guste.,^,y .en_e§te Ínterin hacen suspensión los demás. 
Las partes "qu& ño se ^ 
puesta la lección siguiente. 
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PAra dar fin á esta primera parte , que es lo. que todo Músico debe saber, asi para 
cantar, como para toda clase de instrumentos ( y antes de pasar á explicar las mo­

dulaciones y llaves, que es lo que corresponde al cantante) pondré el conocimiento de 
los tonos , para que el Instrumentista quede satisfecho en quanto á el pertenece, y; la 
misma regía sirve-para todos. ~-- •• 

La posición de sustenidos y bemoles, es como se ve en el num. i .° y 2.°, los que 
siempre son .fixos en el sitio que les corresponde, y es de este modo. 

EÍ i ° sustenido se pone en F a , el 2do en Ut, el 3ro en Sol, el 4W en R é , eì'£tb°éh 
La , el 6to en Mi, y el 7mo en S i , como se ve en dicho num. i ° 

El i ° de los bemoles se pone enj>i, el 2do. en Mi, el 3ro en L a , el 4to en Re, el 5to en 
Sol, el 6to en U t , yr-el^TtooI^n Fa , como se ve en e r n u n a . 2 0 ; los que chunca jamás sé 
alteran, ni se pueden alterai". A mas de estos hay otras señales, que significan doble suste­
nido , y doble bemol, cuyas señales, son en el sustenido para subir medio punto" mas la 
voz,. y. en el bemol para baxarla medio punto más, y son como se ve en el. num. 3 0 y 4 0 

Asimismo pondré juntos los tonos que tienen un mismo modo de apuntarse , y se dis­
tinguen en los finales , para que asi á vista del u n o , distingan el otro :' Re menor ó i ro . 
tono, tiene un bemol, y lo mismo Fa mayor ó 6to tono ; estos se distinguen en que el 
uno finaliza en R e , y el otro en Fa como, se ve. Sol menor, ó ^mo tono punto baxo ( y 
de otro modo-segundo de Capilla ) tiene dos bemoles, y lo mismo Si bemol mayor, ó 5to 
tono;punto báXó ( de otro modo segundillo ) el uno finaliza en Sol, y el otro en Si bemol. 
Ut menor , ó primero punto baxo ; y Mi bemol mayor, ó 6tO punto baxo, tienen tres be­
moles, y el uno finaliza en U t , y el otro en Mi bemol. 
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LÁ bemol mayor, ó Svo feho'~íríédí5~p^ 
= La beiñoLnujn_._i 0, y los mismos tiene el Fa menor , ó segundo punto baxo, y" 

•fijaífeg;e¿^ o ̂ -r 
Re' ijemoTlnT^^ 

bemol num.Í3$. (este también se forma con siete sustenidos eri mayor dé Ut sustenido; 
' yv-pcorSecrsiie^^ , lp dexo , lo que 
se v e r a ' a ^ ~ t i e i n p ^ ^ puntor 
alto num. 4 0 , y finaliza en Si bemol. — • . - ; o ' zzi'.vr.-J:^ 

Sol;b®a^ :.may ror^_é_.6to. tono medio punto alto , tiene seis bemoles, y finaliza en Sol 
bemol ñ u m ^ 5 ? : ^ Fa sus tenido J y 
los mismbs-tlejne'iètèHì'erbr dfe^p-We'rñol-^o^iro^onó-- medio puntó alto num. 6° , y firiàli" 
za en Mi bemol. * _>___ 

Uéibemol m a y o r b e m o l e s , y finaliza en Ut 
bemol num. 7 ° (^síertambiéñ se: fprma con cinco^íustenidos kn mayor; de. Si );, y los 
mismos tiene el menor de La bemol, ó £mo tono medio puntxrbaxo1 num.o^-,^y-finaliza-
en La bemol, 
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GOheluída la clase de los bemoles, y los tonos que se forman con ellos, paso á l a de 
los" sustenidos por el mismo orden. 

Sol mayor, ó Svo tono , tiene un "sustenido, y.finaliza en Sol, como se ve num. i p , 
y lo mismo tiene el Mi menor, ó 3ro t ono , y finaliza en Mi num, 2 ° - z 

Re mayor,-ó 5'to tono punto a l tó , tiene dos sustenidos , y finaliza en Re num. 3 0 ; y 
los mismos tiene el Si menor, ó ^mo tono punto alto , y finaliza en Si num. 4 0 ,w. 

Lá mayor, ó 8vo tono punto alto , tiene tres sustenidos, y finaliza en La num. 5 ° ; y 
los mismos tiene el Fa sustenido, ó 3ro tono punto al to, y finaliza en Fa sustenido N. 6 o 

Mí mayor , ó 6to tono medio punto baxo, tiene quatro sustenidos , y finaliza en Mi 
num. 7 Q ; y los mismos tiene el Ut sustenido,,ó primero tono medio punto baxo . y fi­
naliza en Ut sustenido num. 8 9 
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MÁyor de Si , ó 5to tono medio punto ftaxo, tiene cinco sustenidos, finaliza en Si 
num. i ,° Este, como.queda dicho ó explicado en los bemoles, también se...forma 

con siejte bemoles en mayor de Úf. bemol menor jde *Sjol sustenido,' 6 p&o tono méa^ou^ to 
baxó, tiene igualmente cinco Sustenidos , finaliza en Sol' sustenido "num. 2 ° , y sé iórma 
también con siete bemoles en menor de Lá bemol. ' 

Mayor de Fa sustenido 8yo tono: medio punto baxo, tieneseis sustenido%r^fiji^[i-. 
za en Fa'sustenido num. 3° ; ! y este mismo se forma con'seis bemoles en mayor1 de^ísol 
bemol-, que es el mismo tono. ' 

-Menor de Re sustenido , ó 3ro tono medio punto baxo , tiene igualmente seis, susteni­
dos, finaliza en Re sustenido num. 4 0 ; y este mismo I se forma, con seis bemoles én me­
nor de Mí bemol. ' 

Mayor de Ut sustenido, ó £to tono medio punto alto, tiene siete sustenidos, y finaliza 
en Üt sustenido num. 5 ° ; y este mismo se forma en mayor de Re bemol con cinco be­
moles. . i 

Menor de Lá sustenido , ó ^mo tono medio punto alto , tiene igualmente siete susteni­
dos , finaliza en Lá sustenido num. 6 o ; y este mismo se forma con cinco bemoles en 
menor de Sí bemol. ' „. • ^ 

Los tonos que no llevan sustenido 'ni bemoles, son Ut mayor , 5to tono num. 7 0 ; 
este finaliza en Ut. 

Y menor de L a , ó ^mo tono num. 8 q Í este finaliza en La. Y concluyo la primera 
Parte. 
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HAbiendo concluido con la primera Parte , quedes lo que debe saber todo Músico , 
<*muy preciso' para los Instrumentistas,., paso á la se'gtuida y tercera', que es lo qi 

corresponde á«-todb Músico vocal-j y para esto doy principio por el conocimiento de 1 
llaves, por ser el primer paso. . 

La llave de.Ut.en primera r a y a , tiene su asiento en la primera raya num> I o } es 
y las "étras se figuran- de varios modos, aunque jtódas son iguales i su estehsion es con 
se ye num. 2 o 

Y'para que el Cantante, tome el,^conocimiento mas seguro , se pondrán algunas le< 
ciones, j^ciks d« cada;llave, para que sin atrepellarse pueda fácilmente hacerse á ellas. 
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LA llave de Ut en'' segunda, tiene su asiento en la segunda raya num. i ° , y su 
estension es como se ;ve n u m . . 2 o i bien pueden estenderse -si se quiere mas por 

arriba y abaxo, pero no se usa. 



I " « 1 sol l a si u6 re mi fa eoi l a s i ut re- mi fa 



-A llave de Ut en tercera, tiene su asiento en la tercera raya num. .1 
sion es comp «¿ve num, zQ 
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Mi fa sol l a si ut re mi la S 0 I l a s i UT re mi 
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A llave de Ut en quarta, tiene su. asiento en la quarta raya num. i ° s u esten-

sion es cómo se ve num. 2<* 
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A ìlaye de Fa en quarta , tiene su asiento en la quarta raya num. X Q , su esten-

6Ìon es corno se ve num. 3 Q . 
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LA llave de Fa en tercera, tiene su asiento en la tercera raya num. i Q , su esten-
sion: es eqrnó se ve mim, 3 ° _ - ^ 
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ENterado bien el-príncipiante de las llaves llanas, pasará a las que tienen sustenidos ó 
bemoles j; _^ es_preciso tenga siempre muy presente esta regla, que el último de los 

sustenidostftíros'.' qué' naya en la llave se haee Sí-,-, y de él le resultará- llave l lana, por la 
qual-ha-de cantar 7'"desando aparte la que tiene: ya queda explicado la posición de los" 
safteñidós-y bemoles por su orden, lo que nunca se altera , y es decir, que si tiene "un * 
sustenido solo la llave, éste se hace Sí , sidos el 2 o , si*tres el 3 ° , si quatro el 4 0 , si 
cinco el 5 o , si seis el 6 P , y si siete el 7 0 . A su tiempo hablaremos de lps bemoles. • 

- Numero r ° tiene un sus tenido,-•como, corresponde en F a , este Fa hágase Si , y-de él. 
le resulta la llave ele Ut en 3ra, porque pasa de el Si en el segundo espacio, á la tercera 
raya"diciendo Si U t , como se v e , *y esta lección respecto finaliza en el Sol de la llave• 
primera, que es por donde se ¿onocé el tono , que para esto lo primero que ha de hacer 
el Cantante, es ver qué sustenidos- ó bemoles lleva, y donde finaliza, y á luego conocerá 
<que tono e s , por lo que ya se. dixo acerca de los tonos , y después finge la llave; y esta 
operacion.de fingir l l ave , solo sirve para solfear sin confusión, buscando la llave llana, 
y el exempíoj?resente finaliza en Sol como queda dicho, y tiene un sustenido, luego es* 
mayor de Sol*, ú 8°. tono , y en este mismo Sol le corresponde tomar el Ut de la llave 
que ha fingido , cuyo sonido le dará el Instrumento. 

http://operacion.de
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LA misma operación se hace siempre en quanto á fingir la llave. El num. i ° es me­
nor de Mi, ó 3ro tono, pues finaliza en Mi de la llave, y canta 3ra menor, que esta 

se conoce en si la canturía empieza baxo la escalare Ut en la llave fingida , ó baxo la 
escala de L a ; si es por f la de Ut , se llama 3ra mayor, y si por la de La , 3ra menor; 
porque la 3ra mayor se forma de dos tonos , y la de menor de un tono y medio : y para 
que se entienda esto bien, deben saber que de Ut á Re hay un tono , de Re á Mi .otro, 
de Mi á Fa medio tono , ó semitono, de Fá á Sol un tono , de Sol á La un tono, de La 
á Si un tono , y de Si á Ut medio tono. 

Haciendo Si el sustenido que está en la llave del numero i ° , resulta la llave de Fa 
en tercera raya, y por ésta debe cantar, tomando el tono del Instrumento. 

El num. 2 ° lleva dos sustenidos, y dexando aparte el primero de los dos , ha de fin­
gir el segundo, haciéndolo Sij y por él buscará la llave, la que resultará ser la de Fa en 
tercera raya ; y r especio finaliza en Re de la primera llave, es mayor de R e , ó quinto 
tono punto alto. / 

El num. 3 o es la misma llave ? y respeéto finaliza en S i , es ^mo tono punto al to, ó* -
menor de Si. 
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EL num. i Q lleva tres sustenidos, y para fingir llave se dexan loS dos primeros, y 
el tercero se hace S i , y por él se busca la llave, la que resulta ser Ut en tercera; 

"«1 tono es mayor de L a , ó oétavo punto alto, pues finalizaren el La de su primera llave, y-
tomará el tono del Instrumento en el La. 

El num. 2 o es menor de Fa sustenido, y haciendo la misma operación que. en el 
num. I o , resulta ser Ut en segunda la llave que se debe solfear; el tono es menor, de Fá 
sustenido , 6 tercero tono punto alto , y del Fa sustenido ha de tomar el tono, pues fina­
liza en Fa sustenido de su primera llave. 

El num. 3 o lleva quatro sustenidos, y para fingir la llave se dexan los tres primeros, 
y el quarto se hace Si , de que resulta ser la llave de Ut en 3ra; el tono es mayor de Mi, 
ó sexto tono medio punto baxo, pues finaliza en Mi de su primera llave. 

El num. 4 ° es menor de Ut sustenido, y haciendo la misma operación que en el 
num. 3 0 , resulta ser la llave dé Sol; el tono se toma del Ut sustenido, y á mas se 
llama primero tono medio punto baxo, pues finaliza en Ut sustenido de su primera llave. 
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T~¡*N atención está ya enterado del conocimiento de los tonos, y deí modo de fingirla 
**-' l lave, solo pondré para que no duden la llave que corresponde en las lecciones 
siguientes, como,.-también fil. final*,. 
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COncluída la especie de sustenidos, pasará á la de los bemoles, observando la misma 
;regla en quanto á lar ficción de las llaves, teniendo presente que el ultimo de los 

bemoles que haya en la llave se hace F a ; que es -decir, si tiene u n o , este se hace Fa, 
sí dos, el segundo dexando el primero, si tres el tercero, si quatro el quarto, si cinco 
el quinto, si seis-«l sexto, y si siete el sétimo , no haciendo caso de los anteriores, sino 
del ultimó; y se guardará el mismo orden en quanto al conocimiento de los tonos, y 
demás que en la clase de los sustenidos. 
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Enterado bien el principiante del fingimiento de las llaves, lo que le resta saber es, có- ; 

•mo se ha de portar en el tiempo en que la canturía lleva modulaciones; pues mu­
chas, veces sucede por lo común pasar modulando ..de un tono, á otro f. tí Otros muy dis- • 
t intos, que par-a el que ño está en elló-*todo es confusión de confusionesi, y pa-fa-esto 
tendrá presente las regias siguientes: La primera e s , que, toda canturía por lo regular 
hace su clausula de la.mediación (que. llamamos ) en la quarta abaxo del final, por lo que 
de eltóresulta^ qué si es tono ^natural,esto es, sin sustenidos ni bemoles, como es el ma­
yor de Ü t , su curso regular es pasar en la mediación al mayor de Sol, y este lleva un 
sustenido; si es la canturía en mayor de Sol, pasa al mayor de R e , y este lleva dos sus­
tenidos; si es en mayor de R e , pasa.al mayor dé La , y este lleva tres sustenidos; si 
es en mayor de L a , pasa al mayor de M i , y este lleva quatro sustenidos ; si es mayor 
de M i , pasa al mayor de Si , y este lleva cinco sustenidos; es decir, que todos los tonos 
de sustenidos para pasar á la clausula de la mediación regular, se hace aumentando un 
sustenido mas de los que lleva, y esto ha de ser el que le sigue según el orden de sus--
tenidos, y no otro ; y por consiguiente quando buelve al tono , dexa el sustenido de au­
mento; y queda con los propios de su tono , como se verá en las lecciones siguientes 
num. i ° a° 3 o 4 o , 
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SE previene, que aunque encuentre otro ú otros sustenidos en el. intermedio : de la 
canturía, no mude la l lave, sino es quando encuentre el que le sigue, como v. g. 

lleva'dos, pues para fingir llave ha de tener precisamente el tercero; y si lleva quatro 
sustenidos, para fingir ha de tener el quinto: hablo por lo que toca á estas modulacio­
nes r ó clausulas regulares, que de las otras á su tiempo se hablará, y lo que queda di­
cho se verá en los exernplos siguientes. 



j . n 95 
mediae . " tono 

tono . 

i . L r f r 

media1 1 tono 
won 



96 . 
IGualmente que en los sustenidos sucede en los bemoles, con la diferencia que se pasa 

á la mediación quitando el ultimo de ios bemoles, en todo al contraria de los suste­
nidos ; pues se ve que en los.sustenidos hace la mediación por el aumento de uno de 
e l l o s y precisamente el qué le sigue, conjo queda dicho, y en este de bemoles por la 
diminución de uno de ldá Bemoles j y este ha de ser el último de los que tenga en' la 
l l ave , y por consiguiente el que entonces queda ultimo> es el que sirve para fingir la 
l lave, como si tiene quatro, quitando eí^lma:-q[ueda con t res , y el tercero es el que 
se finge, y sigue hasta que vuelva á poñéir *el qúarto, y entonces vuelve á su llave y 
tono primero, como, se verá en los exemplos siguientes: y se previene, que aunque haya 
álgun bemol ó bequadro j siempre que no sea el que le corresponde quitar ó poner $ no 
se altere lá i lave , /como queda dicho en la clase de los sustenidos; pues adelante se dirá 
lo que conviene acerca de es to , que- al presente *olo hablo con la música que no tiene 
otra clausula que la de su mediación. ; 
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Bien enterado el principiante del modo como se forman las clausulas de la mediacion, 
tendrá presenté que quando muda la llave á "causa del aumento de sustenido , ó 

quando le quita el bemol, que la entonación ha de tomar según la llave que dexa, por­
que de otro modo saldría de t ono , y esto se hace de este modo, v.'g. está en mayor de 
Sol, y pasa al Re mayor , que es. su mediacion, y se halla" cantando en Sol, en aten­
ción á que le obliga el segundo sustenido á fingir la l lave, aquel Sol hará Ut con la en-" 
tonacion misma que haría si no tuviese que fingir l lave, y tomando este sonido con el 
nombre de Ut que es de la llave que fingió, sigue cantando sin temor de salir de tono; 
y quando jráelye á su tono , que es el que empezó al principio la canturía, vuelve á 
tomar la voz del mismo modo, guardando la entonación que le daría al punto si rio 
tuviese que fingir la llave , la qual se ve en el num, i°, y 2 o : y para este fin se pon­
drán varios exemplos en las lecciones siguientes, asi de sustenidos como de bemoles, y 

i las letras, de arriba de los nurnerqs dichos "son su voz natural , respecto la primera llave, 
qué va cantando, y las letras deabaxo con los nombres-que toma baxo la entonación 
de las letras de arriba, y respecto la llave que finge. 
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104 GReo que con los exemplos antecedentes queda bien instruido el principiante en quan-
~tb a ló que toca en lo de la mediación. Y por lo que toca á la modulación general, 

que esta dá bastante quehacer á muchisimos por falta de un sólido conocimiento, daré 
todas*las reglas mas conducentes, á fin de que jamás le quede duda algUna por casos 1 

raros-que le~ puedan ocurrir; y es que hecho cargo del tono que le presentan, y por las 
reglas ya explicadas anteriormente debe conocerlo, vea si amas de la clausula de la me­
dición; =haÍlaalgún otro accidente, en la 'canturía-, como v¿ g.' lleva Un i sustenido en nla-
yW de-"Soij-y en la mitad le presentan dó's bemoles, en esté casó finja la llave respeto 
de los bemoles , y observe si el Sustenido que tenia antes se le quitan ( porque esto se ha­
ce de dos modos, ó quitándolo al principio de la modulación, ó quando acómbday^ó no 
se¡ quita y porque hay casos que es preciso para la clausula del tonó-düe!'al'pres.ente.,:irlene)v'-
y 'entonces el punto que tenia el sustenido siempre ha de ser fuerte no quitándolo, y esto 
respecto la llave que fingió: y para que me entiendan pondré unos exemplos en la. la-
mina/siguiente,, -''-' - - 1 ' 
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j j f f e j e i f e én la simiente . 
I j de otro modo, pues de uno'"y otro™Se^ mayor de Sol, paisa ! 

:a|_menor.de dicho Sol, y este segundo modo es .llevando los bemoles, np fixos ,.como se 
. ^ p u ^ 
:~-di--él susiienid̂  

prevengo que algunas veces entra el principio de la modulación presentando primero el 
segundo; b e r j í ó ^ V 

':: ^ebfe^de h ^ e ^ é j ^ ^ g ^ ^L. .punto ' • 
que corresponde aí primer bemol, si se le ponen sin é l , lo ha.de hacer como si lo lle­
vase .ya j>ero J^^eMo^er te^^.a^rr jgd^^_e_si ; tuviere bequgd.ro., porqu^ asi correspón- -

?o'r¡o""de"'dos' i^ntótes^^e-ést^--EÍOTo!'Sffi pra&cW "otras- varias moáÍ51íidonesi" ¿- que son las 
que pasan de el mayor al menor , y lo mismo de el menor al mayor , como se verá en 
las lecciones siguientes de..los dos:-modos dichos. í . . . . ' • ¿- --"-. 
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fílieM^c^yl^^'^slEa^áase" d£ 'tó'di%ctóTTey,^p^ará • i 'rcóhocér otras" muy* superiores, las 
1 qus'dan mucho quehacer á^no pocp^j.^y es porque carecen del conocimiento de las 

, ::régM;;sIgti^^ \~^>¡H^YR;''ZI,'AZH'"'lzv.\R ) ' • ' - ' : . 
. :Un fecitadoVqüe se presenta :cón"tího r.:ctoá:", tárkiaá sustenidos.,:ó bemoles ,~muy' á 
luego por lo regular va á la modulación; y para esto,^después de fingida la llave, ten-

\dzá-gj&^cajd&i^ .común..:antes de completar, dos ó tres com­
pases :, -ya-., toma 1 irtujf ^aU.stín^; tono del qué; empezó ;. y para conocerlo observe que es lo 

* qué" le qu i tao aumenta de los bemoles ó sustenidos, y muchas veces sucede", que aban­
donando totalmente; la primera posición, pasan á varios tonos , ..como se ve en^el exeni-
.pío deteniéndose en - las figu­
ras ,'segün lo pide la fuerza de la le t ra , para -darle su debida expresión, otras veces-se 
canta* á compás ^ esto es según el intento del Compositor, lo que.el mismo advierte á 
su tiempo. - — - • •• -• • •••• /• ^ , ...„.,. ' 

" N u m e r o e n t r a " ^ p ó í S6Í:mayor, y pasa en el .num; 29 al Sol menor, al num. 3 0 

pasa al Sol mayor,;al num. 4 0 pasa al mayor de IJa,-y al num. '5°-pasa' al mayor de 
Sol; y como queda dicho en cada modulación , se finge la llave vistiéndose de las cir­
cunstancias., de, el tono que por entonce? le presenta,-y sigue hasta que pase lá cantu­
ría á o t ra , tí otras modulaciones , haciendo en cada una de ellas la misma diligencia, 
y guardando la entonación que le corresponde. 
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1 1 2 . • _ 
'XTA dexo- advertido anteriormente,: que paga conocer3qüejsusténidQS ó bemoles;r^nrloíiqmf 
J l sirven de regla para elfingimienlto de Jé llave^ sé observe la regla dé la posición de ellos 

según se dixo, y que al primero íe sigue el segundo, y al segundo el tercero, &c , y que no hay 
segundo sin primero, y tercero ski s^undo,_yJo mismo.en lqg de^m^s. ^.asenfedo.este^rinci^ ¿ 

pió, digo, qúejquando íg canturía -ern^e^^^^tültejlílóí,. el que iejbbligá: á fingir fs: e i tér- c 
cero,y si pasará qüátró^éTqfe si á siete él sétimo; y 
lo mismo acerca del quitar, v. g. quando lleva dos sustenidos,s el que se quita es el segundo (y . 
si se quiere el primero^""y^estoes: según el mtentq dérCómpositor) pues quitando el segundo, 
queda coh el primero -, por el qual ha dé fingir la : llave, y lo mismo si lleva quatro, el quarto 
es el que se quita, y queda con tres, por lo que el tercero es el que se finge: ya queda dicho 
que en estas modulaciones se^hallan cosas muy distintas que en las déla quarta, porque esto 
vá\segun la fantasía del Compositor, Asimismo acontece, qué el tercero está antes que elsé-i 
gundo y primero, y para esto debe mirar el cantante si en los compases que siguen halla los 
puntos que él echa de menos, que son los que deben llevar el primero y segundo, y vea si los 
lleva, que por lo común los hallará luego, y hallados estos, debe fingir la llave desde que se le 
presentó el tercero, como si hubiese hallado todos juntos por su orden: y advierto, que los otros 
sustenidos, bemoles, ó bequadros que encuentre, no siendo los que le siguen según regla , no 
usará mas de ellos que para hacer fuerte ó blando el punto según corresponde. Y lo mismo di* 
go aun en los q u e e n un punto ú otro dentro^ 
del mismo compás, y menos quando la canturía le biene de buen cantar; pero siempre guar­
dando el orden que pide la entonación, como queda dicho; y para ^tie esto se entienda va el 
exemplo siguiente. Num. i ° entra por mayor de Re, al num. 2 o pasa al mayor de,Mi bemol, 
al num. 3 ° pasa al mayor de La bemol, al num. 4 ° canta á compás hasta el num. 5 0 , y en­
tonces pasa al mayor de Ut , al num. 6 o pasa al mayor de Re , al num. 7 Q pasa al mayor de 
Sol, y al num. 8 o pasa al mayor de Re. : : 1: ;> « 
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HAy otro.genero de modulación muy distinta de lo que hasta aquí se ha visto; y e s , que' 
dexando los bemoles, ó sustenidos que lleva, forma la canturía con los contrarios, como 

se verá en el recitado que sigue (cuya producción es de Mozart, célebre Autor ) , y lo que ha 
de tener presenté el principiante es, que el La bemol, es lo mismo que el Sol sustenido; el Si 
bemol, lo mismo qué el La sustenido, y lo mismo el Re sustenido, que el Mi bemol; el Fa 
sustenido, que el Sol'bemol, y lo mismo en los demás, porque tiene igual entonación el me­
diopunto;~que baxa, que el de el medio que sube , respecto de la escala; y valiéndose de es,to 
los Compositores, pasan á modular según les acomoda, ya dexando los bemoles, y tomando 
los.sustenidos, y ya al contrario, como se verá en el exemplo siguiente. ' 

La canturía entra sin bemoles ni sustenidos , y al num. i ° pasa al menor de Ut; y aunque^ 
se ve lleva solos dos bemoles, que son el segundo y tercero, ya dexo dicho que no hay segun­
do sin primero, y tercero sin segundo, y que si llega el caso de no tenerle alguno de ellos, sé' 
haga aquel punto fuerte, como sucede en este num. i ° , que le falta el primero, y lleva los dos 
siguientes, por lo que debe contar con los tres, haciendo fuerte como si tuviese bequadro en 
él primero. El num. 2 o ya entra sin ninguno de ellos, y debe cantar natural. Él num. 3 0 lleva 
dos bemoles, y corresponde al menor de Sol. El num. 4 0 lleva seis bemoles, quatro de mani­
fiesto, y ya tengo dicho acerca de esto, que no hay quinto sin quarto; y á mas advierto, que el 
cantante, se haga cargo sobre qué está la canturía, pues á este num. 4 0 le falta el bemol de Re 
y el de Ut, que eéf lo que corresponde á este tono, y no usó de estos puntos el Autor por no 
serle del caso para su intento, pues de lo contrario debe precisamente llevarlos, por ser la can­
turía en menor de Mí bemol. Num. .5 ° toma la entonación eh el La sustepido, para coger la 
entonación del Si bemol que dexa, y pasa de la clase de bemoles á sustenidos, y, corresponde 
al Si menor, y al num. 6 o pasa als tono que empezó. 
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áydm^y-err é* - •o lo oue-~ ío-liáYcrrnT-y-eír cl^ervfe-i^s-%laro-Io qvre--
queda dicho en el antecedente. Entra en mayor, de Mi bemol, y ^ r m m . I v pasa al 

ra^intejpo^3©¿s^ 
i * w a » i r - » - 1 t , . 

( y aun quando no pudiese conocer á causa de no estar enteramente bien fundado en estas 
reglas ,*el-último- b^emol. qpe. enojentre-^sfigun. .e¿„.or4en. .de..su. .porción , . .ha.de. hacer Fa_,., _ ' 

... yy^ot él fíngim:lailave i r i t e r i r j ^ 
aeerca'dé los" sustenidos"," que el TOíffio"s#há" de hacer-Si) aF num . ! 2^ pasa^á^ta^^eméT^-' 
mayor ^ al num. 3 0 pasa á Mi bemol menor; al num. 4 0 pasa al menor de Ut sustenido; 

% f al num. 5 o oasáY al ^ , : q i ^ e - e s d * ? - i i ^ S m ^ z ^ J s ^ ^ — — 
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A1® . . .-'• 
ENtiradoéft estos casos, lo que resta saber es hacerse cargó, que quando encuentra 

algún paso cromatico, el qual es aquel que va ascendente ó descendente por medios 
puntos, no debe fingir l lave, pues no admite, ni da tiempo esta canturía para ello; y 
entonces se va subiendo ó baxando la voz con sus propios nombres, guardando la ento­
nación que le corresponde , cuyo éxemplo se ve en el num. I o . .:. : j . r ; : j ] 

El num. ~2Q enseña el modo de "entrar la letra, y es que quando halle un puntó ̂ suelto 
con letra abaxo , éste toma una sílaba , y si este punto está ligado con Otros , se sigue 
con ella todos los puntos que estuvieren ligados ; y por ser una cosa tan clara , y se 
conocerá mejor mirando al exémplo siguiente, no me detengo en explicar mas acerca de 

. esto; pero advierto, que para cantar con letra, necesita el principiante saber la solfa de 
ella de tal modo , que no solo aquella letra , sino otra qualquiera que á él le acomodase 
ponerle, la pudiese cantar. La señal qué se halla debaxo del num. 3 0 significa que repite 
la misma letra que acaba de cantar , á la que aplicará la solfa que hubiere sobre la 
dicha señal. ' 
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1 2 0 

Bien enterado en todo lo que queda dicho, lo que resta al principiante es saber mi tercera 
propuesta, qual es el conocimiento de la solfa antigua, y qué valor tiene según la mo­

derna ; y para esto doy principio por el conocimiento de las figuras, y sus pausas, las que 
están debaxo de cada figura, y tienen igual valor que dichas figuras , al modo que queda ex­
plicado en la música moderna. Num. I o la primera figura se llama máxima, la segunda lon-
ga, la tercera breve, la quarta semibreve, la quinta mínima, la sexta seminima, la sétima 
corchea, y la octava semicorchea. 

El modo mayor perfecto se figura con un círculo perfecto, y dos cifras después de él, 
como se ve en el num. 2 o , en el qual se demuestran los exemplos del modo mayor. 

Siempre que se encuentre un circulo perfecto con dos cifras después de é l , habla con el 
modo mayor, que es la figura máxima , y entiéndese siempre*dicha escritura de esta manera: 
La primera cifra hace relación á la figura longa, y la segunda al compás, v. g., en el exemplo 
primero del num. 3 0 hay un circulo perfecto con dos tres'es ( por el circulo cerrado, ó per­
fecto, entiéndese perfección), y por quanto hay dos cifras, habla con el modo mayor, que 
es la máxima: y asi se sabe ya, que la máxima vale tires longas, y es perfecta. La primera 
cifra habla con la longa, y si es ternaria vale tres breves, y si binaria, vale solamente la lon­
ga dos breves: con la tercera cifra se señalan si el compás es binario ó ternario ; si binario es 
compás mayor á manera de facistol, no partido sino entero, y quando es ternaria la cifra, es 
proporción mayor de este tiempo. 

En los num. 3 o 4 o 5 0 y 6 o se ve debaxo de cada figura otro numero que denota el valor 
de ellas, arreglado al tiempo que cada una tiene. 





HAy otros quatrp exemplares, ó maneras de apuntación acerca de la imperfección de la 
: máxima, como se ve num. i ° , y consiste en qué ésta lleva un círculo imperfecto, ó 

no cerrado , cuyo valor es como se nota en los. num. 2 P 3° 4^ y 5 0 :/ 
El modo menor en la antigüedad (que es lo que se trata) se distinguió en perfecto, é 

imperfecto: perfecto es el círculo cerrado con una sola cifra ; y el imperfecto es, el. círculo 
abierto con una sola cifra, la que denota el compás conforme se dixo de t a última, cifra 
del modo mayor perfecto, é imperfecto, y se demuestra en el num. 6 o ; el I o y 2 ° es pér-
íecto, y el 3 a y 4 0 imperfecto j el valor de las figuras es como se ve en el num. 7?. y 8 o 
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EL tiempo es en dos maneras, uno perfecto, y otro imperfeto: Este tanquam a priva-
tione numerorum quedaban imperfeccionados los dos modos mayor y menor, y po­

dían distinguir quando el breve solo era perfecto, y quando era imperfecto; cuya demos­
tración se ve en el num. i ° , el i ° es perfecto, y el 2 Q imperfecto, y el valor es como se 
demuestra. 

La prolacion es en dos maneras, perfecta, é imperfecta: la imperfecta es quando falta 
el puntillo dentro del círculo perfecto, ó imperfecto, y vale en tal caso'el semibreve dos 
mínimas. Dícese prolacion imperfecta a privatione, conforme dixe antes; la perfecta es 
quando dicho círculo lleva el puntillo, y valen las figuras como se ve num. 2 o 

También pintaron los antiguos el modo mayor y menor con pausas, cuyo valor de las 
notas es como se ve en el num. 3 0 , y el valor que tienen las figuras. Esta P , y-esta Y 
servirán para que conozca las que son perfectas, é imperfectas. 



2 ° 125 

•* Comp 4 Co mp 

tt=snn a - U 4 - t 3 X 

12 Comp 

_E_ 

8 Comp 

1 1 " 
12 12 

y P 

2 

№ ° "1 1 '1 I 
i 

_p_ 

3 = 
3 4 

_Z_ 
13^ 

I E 

I I fy" 

6 2 I 12 

3£ 
2 I 12 T T 

18 18 Tir 
oasi v 



12(5 

TAmbien usaron los antiguos las figuras bicoloradás, las que si el compás es binario, 
pierden la oétava parte; y si ternario la sexta, cuyo valor se verá en el num. i ° y 

2 o , el primero es binario, y el 2° es ternario. En el num. 3 0 se ven la figuras del todo 
denegridas, y si el compás es binario pierden la quarta parte de su valor, y si ternario 
la tercera; el tercero, es binario, y el quarto ternario , cuyo valor se demuestra. 

En el num. 5 0 se dá á conocer esto por una demostración figurada á lo antiguo , y el 
valor que tiene á lo moderno: el I o es antiguo, y el 2 ° moderno. 

Hay otras figuras antiguas que llevan plica, las quales tienen el valor como se ve num. 
6 o ; el i ° es ligadura con plica, y el 2 ° su valor en lo moderno. Otras llevan plica con 
alfa, las que son el 3 0 , y su valor en lo moderno es el 4 0 

En el num. 7 0 se ve mas claramente: el 1 0 es ligadura con plica, el 2 0 su valor en 
lo moderno; el ligadura plica con alfa, el quarto su valor en lo moderno; el quinto 
ligadura sin plica, el 6 0 su valor en lo moderno ; el 7 0 ligadura alfada sin plica , 8 o su 
valor en lo moderno; 9 0 ligadura sin plica, 1 0 o su valor en lo moderno ; 1 1 0 alfa sin 
plica, 12 O su valor en lo moderno. 
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TOda figura de cuerpo prolongado, que estuviere toda en espacio, ó toda en regla, sin 
virgula ó plica, ó con ella, será máxima: Véase el num. I o , el Io es en lo antiguo, 

y el 2 o su valor en lo moderno; toda figura del medio de tres, sean alfadas, ó quadradas, 
subiendo, ó baxando sin plica, es breve, lo que se verá en el num. 2 o , el primero es á lo 
antiguo, y el 2 o su valor á lo moderno. Por quitar de confusiones al principiante, entablaré 
el poner lo que me resta decir acerca de ligaduras, y demás figuras; me valdré del medio 
de poner los exemplares antiguos arriba , y los modernos abaxo , como si fuese una partitu­
ra , y con solo verlos conocerá su justo valor; añadiendo C porque no le quede duda) en don­
de está lo antiguo una A , y en lo moderno una M, y lo verá en el num. 3 9 que es el an­
tiguo , y en el 4 0 el moderno. Num. 5 0 , el semibreve denegrido vale dos minimas, que es 
su justo valor, sin ligadura , num. 6 o á lo moderno. 

Semibreve, que vale una mínima con puntillo por ligadura; num. 7 0 y num. 8 ° á lo mo­
derno. Semibreve, que vale una mínima con puntillo, y sin ligadura; num. 9 0 y num. 1 0 o 

á lo moderno. Semibreve, que vale una mínima por ser breve el que hace la guia con liga­
dura; num. 1 1 y num. 12 á lo moderno. 
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ENterado de todo lo dicho, solo le resta conocer los quatro puntillos, llamados altera-, 
cion, división, perfección, y aumentación: el de división es contrario al de altera­

ción; el de perfección es contrario á la imperfección de mayor á menor; y el de aumen­
tación, unas veces hace las veces de el de perfección, y otras n o ; pero siempre aumenta 
la nota á quien se aplica, de donde tomó el nombre, y los demás asimismo tomaron el 
nombre de su uso. En el exemplo primero se verá el efecto'de'dichos puntillos:; el i ° es 
el puntillo de perfección, el 2 o de alteración, el 3 0 división, y el quarto de aumentación; 
todo esto va figurado según lo antiguo, y debaxo á lo moderno, donde se ve el efecto de 
dichos puntillos, y su justo valor: y para que mejor se entere, pondré otros varios exern-
plos en todos los tiempos. Con lo que doy fin á este tratado; y sea todo para mayor 
honra y gloria de Dios, y bien de nuestras almas. Amen Jesús. 
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