Nebyva zvykem, ze posmrtna retrospektiva umélce je zaroven
jeho teprve druhou samostatnou vystavou. Ale u socharu, keef{ si
na zivobyti vydélavali pfedevsim zakazkami, nikoliv tedy prode-
jem volné tvorby, to nemusi byt az tak zarazejici. V ptipadé Miro-
slava Vystréila (1924-2015) toto vysvétleni plati tak napul, nebot
jeho tvorbu lze zhruba rozdélit na dvé ¢asti. V té prvni, keerd
spada do 50. a 60. let, se soustredil na ateliérovou praci, keerou
prezentoval pomérné ¢asto. A to i v ramci téch nejvyznamnéj-
sich uskupeni té doby (M3j 57, Klub konkretisti) a na dilezitych
vystavach (Vyistava jedendcti, Vystavni sint Ars nakl. Melantrich,
1955; Realizace ve §pa’lové galerii, 1961; Socha 1964, OG Liberec;
Modernd Ceskd plastika v ramci cyklu Socha piestanskych parkov,
1968) a sympoziich (Horice, 1968). Pomyslny vrchol této etapy,
jeji bilanci a zaroven i meznik v jeho praci predstavuje pravé ona
samostatna vystava, ktera prob¢hla v roce 1970 v Galerii Fronta.
Vysel k ni i maly katalog s krasnym textem Ludmily Vachtové.
Od té doby se uz volnou tvorbou zabyval jen sporadicky a zcela
prevazily realizace pro vefejny prostor. Ty prvni jsou uz z druhé
puli let Sedesacych, coz zhruba koresponduje se zac¢dtkem sys-
temizované podpory tohoto druhu uméni vyhlaskou o urcitém
procentu na uméleckou vyzdobu z kazdé vefejné stavby v roce
1964. Jeji mimoradné velkorysé nastaveni odstartovalo fenomén,
ktery nemad ve svété obdoby: nikde jinde ani v zdpadnim, ani ve

vychodnim bloku dfive ¢i potom nevznikalo tolik uméleckych d¢l

pro veiejny prostor jako v byvalém Ceskoslovensku 70. a 80. let.
Predtim jich zdaleka nebylo tolik a v prostfedi bez rozvinutého
trhu s uménim se umélci zZivili nej¢astéji restaurovanim, ilust-
racemi, typografickymi dpravami a v 60. letech i navrhovanim
filmovych plakatu. To vse najdeme i u Vystrcila — hned po skole
se podilel na restaurovani gotického arkyre v rimci Fragnero-

vy renovace Karolina, v 60. letech ma i jednu drobnou polozku
ilustraéni (M. J. Lermontov: Samota a laska, 1964) a predevsim

je autorem nékolika pozoruhodnych filmovych plakdcu. Nej-
znaméj$i mezi nimi jsou Na vychod od rdje s Jamesem Deanem
(1964), Komisai Maigret zu7i samoziejmé s Jeanem Gabinem
(1964) a Paraplicka ze Cherbourgu s Catherine Deneuve (1966). Je
zajimavé, ze cela skupina pusobi velmi jednotné. Vystréil si nalezl
svoji stylovou polohu, v niZ vytvarnd slozka nedominuje nad pro-
pagacni funkci, coz byl ¢asty prohresek plakacd z ruky umélcd,
keery jim v$ak dnes pro jejich pusobivost uz odpoustime. Vystr-
¢ilovy plakaty maji jednoduchou tidernou kompozici, vétsinou
pracoval s fotografickym detailem tvate hlavniho hrdiny. Jeho
asi nejkrasnéjsi plakac vak propagoval film ¢esky — dokument
Radiize Cintery Romeo a Julie 63 vénovany Krejéové inscenaci
této hry v Ndrodnim divadle. Je zaloZeny na zvétseném detailu
dotykajicich se rti Marie Tomasové a Jana Ttisky, které bezpecné
pozname i z fragmentt tvari. Tento motiv zabira celou plochu
plakitu jako symbol osudové blizkosti obou milencii. Cervenou

tonalitou fotografie v kombinaci se zobrazenim tvire zde Vystr¢il
az zazraéné predjima soucasné Marovy plakity k Shakespearov-
skym slavnostem...

Sochafska prace pro vefejny prostor byla pro Miroslava Vystrcila
natolik naplnujici, Ze se ji vénoval s plnym nasazenim — na rozdil
od mnoha jinych, keefi ji brali pouze jako zdroj obzivy, v pred-
listopadové éfe mimoradné vynosny, a disledné ji oddélovali od
tvorby volné. Vystr¢il pfi ni mohl uplatnit svij technicky talent,
cit pro materidl (charakeeristicka pro néj byla zejména kombina-
ce kamene a kovu) a smysl pro Cisty, a pritom nikoliv fadni tvar.
Nikdy si ani nezadal s komunistickou moci a své prace provadél

v abstrakenim tvaroslovi. Také se sousttedil na specificky typ za-
kazek, keery zadnou ulitbu rezimu nevyzadoval — na kasny a pit-
ka. Ty nejvyznamnéjsi dodnes najdeme napriklad u stanice metra
Malostranskd, pred Palicem kultury nebo na nddrazi Praha - Ho-
lesovice. Posledni, které mélo stic v Konvikeu, bylo pfipraveno

k osazeni, k tomu vsak uz po revoluci nedoslo...

U prilezitosti retrospektivni vystavy se vsak slusi poporddku zre-
kapitulovat jeho tvorbu a Zivotni osudy. Miroslav Vystrcil pochazi
z Brna. Béhem vélky vystudoval tamni Stfedni $kolu uméleckych
femesel a hned po ni nastoupil na prazskou UMPRUM, kterd

v roce 1946 ziskala statut skoly vysoké. Nejdrive byl u Jaroslava
Horejce, ale jeho skute¢nym uditelem se stal az Bedrich Stefan,
keery jej svym projevem a pristupem k uméni trvale ovlivnil. Jeho

prvni velka zakdzka — devét domovnich znameni pro sidliscé

v Kladné-Krocehlavech (ve stejném souboru se nachazi i znameni
Miloslava Chlupice) z poloviny 50. let — nezapte pravé pouceni
pozdnim Stefanovym klasicismem a patfi k viibec nejkrasnéjsim
pracim tohoto sochar'ského zinru spojeného se sorelou. Prvni
zachované price jsou vsak jesté o néco starsi a spadaji do doby
jeho studii. Drobny ake Zeny deformovanych a nadsazenych forem
v jasné Cervené barvé ma picassovsky raz, reliéf poskladany z or-
ganickych fragmenti zase pripomina miréovské znaky, zejména
charakeeristicky srpek bycich rohii. Do této skupiny ostatné patti
i byk v podobé bronzového kvétinace, keery se stal trvalou ven-
kovni dekoraci obou jeho ateliéri.

Vystréilova generace, silnd v poctu i kvalité, vsak mohla na scé-
nu vstoupit az se zpozdénim nékolika let po absolutoriu, kdyz
se v druhé puli 50. let zac¢aly mirné uvolniovat politické poméry.
On sam se tohoto nastupu Gcastnil v prvni linii. UZ v roce 1955
byl zastoupen na dulezité Vystavé jedendcti ve vystavni sini

Ars nakladatelstvi Melantrich, ktera ve své dobé pusobila jako
dulezity prilom. Sestava umélci, keera se zde objevila, se jen

o milo pozdd¢ji stala jddrem skupiny M4j 57. Jak ndzev skupiny
naznacuje, jeji prvni vystava probéhla v roce 1957 a Vystr¢il se
ji zacastnil stejné jako dalsich dvou v roce 1958. Predstavil na
nich akty v sadfe podobného rizu, jaké v té dobé najdeme tre-
ba u dalsich ¢lenu M3aje Miloslava Chlupdce ¢i Zdenka Palcra.!

Dvorek ateliéru na Kampé se sochou Ake, sidra, 120 cm, 1955.

Sochatuv ateliér na Kampé, nejspis konec 60. let, Hroznova 3.



Jsou to Zenské figury, neoklasicistné plné a se zduraznénou tekeo-
nikou, zaroven vsak s jistou civilni notou. Sochati je zachycovali ve
vSednich ¢i intimnich, zaroven vsak i komplikovanych télesnych po-
zicich. V téchro plastikach fesili klasické socharské tikoly, predevsim
trirozmérnou formulaci lidského téla tak, aby se z ruznych pohledu
uplatniovalo v napéti i souladu objemi a obrysovych kfivek.

Na zac4tku Sedesacych let vsak Vystréil modelovanou figuru opus-
til a uz se k ni nikdy nevrdcil. Nahradil ji kov a svarovani, nékdy za
pouziti hfebika a kramli, z nichz vytvarel hravé tvarové metafo-

ry. O néco pozdéji kov doplnily dfevo a kimen. Nékdy, zejména

v drobném méfitku, maji sochy zcela abstrakeni rdz, presto vsak
stale pfevazuje figura, tentokrac vSak v podobé znaku, ptipomina-
jici tzv. uméni prirodnich narodi. Asi posledni z této vétsi skupiny
praci je piskovcova socha Idol (1964), keerou prezentoval v Liberci na
proslulé vystavé pod Sirym nebem Socha 1964. V ¢eském prostredi
najdeme analogie v tehdejsi praci Véry a Vladimira Janouskovych,

v zahraniéi jsou Vystréilové tehdejsi tvorbé asi nejblizsi kovové sva-
fované plastiky Americ¢ana Davida Smithe, zastava vSak otazkou,
zda je vibec mohl zndt. Zatimco tato stylova linie md rdz jakéhosi
novodobého primitivismu, druhd s ni soubézn4 se nese v duchu
elegantni modernistické zkratky zenského téla. Zejména téma lezici
zeny provedené nékolika silnymi liniemi zakfivenych ¢i pravouhlych
tvaru se objevuje v ruznych variacich, lisicich se médiem (od prosto-
rové sochy pres reliéf az po obraz), materidlem i métitkem.

Na konci Sedesatych let, nejspis v souvislosti se zakazkami pro ve-
fejny prostor, se u Vystréila objevuji nové typy tvaroslovi. Vytvari
protéjskové plastiky kriZe a trnové koruny tvofené abstrakeni
organickou strukturou a v tomto duchu jesté dalsi sochy. Dru-

ha véesi skupina praci, kterd z konce 60. uz prechdzi do dalsiho
desetileti, je zaloZzena na motivu zlaté koule v kombinaci s bilou
hladkou sidrou, v definitivnich realizacich pak s kamenem. Tyto
tematizujici elementarni vztahy pevné a mékké hmoty a vysledky
tlaku ¢i jiného fyzického procesu pripomenou tehdejsi plastiky

a reliéfy Karla Malicha, a to i pouzitim zlaté barvy. (Sochu na
podobné téma, ale pojatou zcela jinak, osobné vytesal v piskovci
na sympoziu v Hoficich v roce 1968. Kamenny sloup je uprostied
pferusen obfi bouli v iluzi stlaceni hmoty.) Zda se, Ze tyto price,
geometrické a nezobrazujici, presné korespondovaly s tvorbou,
keera byla prezentovana na vystavach Klubu konkretisti, jehoz byl
¢lenem. Na nich vSak Vystr¢il vystavoval pravé sochy ze skupiny
prvni, svym spiritudlnim ladénim a organickou formou konkrét-
nimu uméni velmi vzdélené. Také proto byva v kontextu Klubu
zminovan jen okrajové, jako by byl pfizvan jen proto, ze skupina
byla zaloZena u néj na Kampé€. Mozna v$ak byl timto prostfedim
naopak inspirovan: zda se, ze ona druha skupina vznikla bud’ pod
vlivem konkretisti, nebo pro dalsi vystavy Klubu, k nimz uz v§ak
nedoslo. V kazdém pripadé se tento typ projevu ukdzal jako pou-
zitelny i pro monumentdlni price, a to jak v bezprosttrednim zvét-

Seni (Socha pred budovou TAZUS v Praze na Proseku), tak i v jistém
posunu v jeho pitkach, kde kovové koule kombinuje s organicky
tvarovanym kamenem misy.

P1i psani o Miroslavu Vystréilovi nelze opomenout ani mista, kde
tvorfil. Uz v roce 1970 psala Ludmila Vachtova o ,,0sobni klauzure
jeho dilny” a o tom, Ze ,,se zdmérné obklopil prostiedim spise nez
lidmi*“.* Tehdy méla na mysli jeho prvni ateliér, keery si vybudoval
hned po $kole v byvalém skladu keramiky u Certovky nedaleko
Karlova mostu. Pro nis, keefi jsme jeho atmosféru nezazili, je
zachovina alespon na mnoha cernobilych fotografiich, vzniklych
v prabéhu let. Zminény autoruv katalog z roku 1970, ¢ernobily

a v elegantni dobové typografii, je na téchto snimcich v podstaté
zalozen. Po revoluci zménil dim majitele a pro vytvarny ateliér
zde uz nebylo misto; dnes zde sidli restaurace Velkopfevorsky
mlyn. Novym domovem se mu tehdy stal zahradni domek jesté
z predvalecné doby v krasné prirodé nad motolskym hrbito-
vem, kde si vytvofil jak zazemi pro trvalé bydleni, tak i maly
ateliér v patte. Prestoze mu tehdy bylo jiz Sedesit pét let, do-
kazal zkultivovat terasovity pozemek zasazeny do svahu tak, ze
dnes pfipomind japonskou zahradu. Vybudoval tu chodnicky

a schodisté z litého betonu, které samy o sobé maji skulptu-
ralni kvality, a samoziejmé ho osadil svymi sochami. Tento
odchod mimo centrum v$ak prispél k jeho uplnému zapomnéni
po roce 1989. Vystréila tak pominuly vSechny zasadni vystavni

projekty, které mapovaly uméni 50. a 60. let; letmé zminky

v katalozich jsou nékdy dokonce nepresné. A vlastné ani neni
divu: kuratofi se nemohli opfit o zddny katalog z posledni
doby, nebo si zapujéit néjaké reprezentativni dilo ze stitnich
sbirek, kde byl zastoupen nepodstatnymi ranymi pracemi
(¢estnou vyjimkou je zminény Idol z liberecké galerie).

To se zménilo az letos: spole¢na iniciativa Galerie vytvarného
uméni v Chebu a Galerie vytvarného uméni v Nachodé vyustila
nejen v akvizici nékolika klicovych dél do jejich sbirek, ale téz do
této vystavy se dvéma zastdvkami, doprovizené malou mono-
grafii. Jejich cilem neni nic mensiho nez opérovné vrazeni Miro-
slava Vystrcila do soufadnic ¢eského uméni na adekvaeni misto,
keeré si jeho dilo zaslouzi.

Marcel Fiser

'V této souvislosti je zajimava drobnd zminka v Chlupacové textu Rand léta Zderika Palcra,
jedna z méla, keerd nds uvadi do prostiedi, v némz se Vystréil v 50. letech pohyboval. Tyka
se historky o Palcrovych zakopanych sochdch ze $kolnich let: ,,V case studia na UMPRUM
Palcr bydlel v podndjmu na Malé Strané v Nerudové ulici. (...) Kdyz se pozdéji stéhoval k Mir-
kovi Vystrcilovi do Dusni ulice, tak nemél kam vsechny ty sadrové figury ddt.“ In: Kumstdrova,
Jitina (ed.): Za Zderikem Palcrem. Sbornik texti z védeckého sympozia. SG Litoméfice
1999, s. 49.

2 Miroslav Vystr¢il, Sochy. Katalog vystavy v Galeriie Fronta, 1970.

Schody z litého betonu v terasovité zahradé autorova domu s ateliérem v ulici Ke
Studdnce, Praha - Motol, 90. 1éta.
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Vystavni program GAVU Cheb je podpofen z grantového programu MK CR.

V roce 2017 vydala Galerie vytvarného uméni v Chebu. Text Marcel Fiser, grafika Koldt & Kutélek,
tisk Dragon Press, s. r. 0., naklad 800 ks.

Miroslav Vystréil ve svém ateliéru na Kampé

Reliéf, 1969, sidra, kov, 71 x 112 cm, model pro soutéz na vstupni plastiku do budovy
Strojimportu, Praha.

Plastika pfed budovou Technického a zkusebniho tstavu stavebniho v Praze na Pro-
seku, 1987, lesténa a brousend zula, pozlaceny kovovy stied, 350 x 80 x 90 cm.

Pitko pred Palicem kultury (dnes Kongresové centrum) v Praze, 1980, kubdnsky mra-
mor, 280 x 280 x 75 cm.

Prameniky pro nadrazi Praha - HoleSovice, 1986, Praha, brousend a lesténa zula, anti-
coro, 110 x 90 cm, vytvoreno pét stejnych kusu, osazeny tfi, situace pfed osazenim.

Miroslav Vystr€il, Retrospektiva

Velka galerie, 29. 6.-17. 9. 2017

Kuratofi: Marcel Fiser, Petra Widzova

Architekt vystavy: Miroslav Vaviina

Grafika vystavy: Kolar & Kutédlek

Oteviraci doba: it—ne, 10.00—17.00

Ve stredu 13. zati v 17.00 komentovana prohlidka s kurdtory vystavy.

K vystavé vychdzi monografie s texty Marcela FiSera a Petry WidZové.

Vystava je usporadana ve spoluprici s Galerii vytvarného uméni v Nachodé.
Aurofi vystavy dékuji pani Marii Mnackové-Vystréilové za pomoc pfi realizaci vystavy
a Marii Foltynové z Galerii hlavniho mésta Prahy za upozornéni na dilo Miroslava

Vystréila a zprostfedkovani prvniho kontakeu s nim.

Soubézné vystavy

Viclav Zivec, Jan Slavik, Pomnik legiondfe Josefa Jon4se u hdjovny Na Lisku nedaleko
Berouna, 1928, Opus magnum, 29. 6.-17. 9. 2017

Pavel Sebek, Petr Emptych (v rdmci festivalu Graffiti Boom, GAVU — Mald galerie,
1.7.-3.9.2017

Skupina 42 ve sbirkich GAVU Cheb, GAVU - Vystava z depozitire,

25.4.-1.10.2017

Michaela Kukovicova, To je Praha, GAVU — Museum café, 5. 4.-1.10. 2017

Automat na vystavu. Ceskoslovensky pavilon na Expo 67 v Montrealu, Retromuseum —
Vystavni sal, 11. 5.-5. 11. 2017

Galerie vytvarného uméni v Chebu

ptispévkova organizace Karlovarského kraje
namésti Kréle Jifiho z Podébrad 16, 350 02 Cheb
T: +420 354 422 450, F: +420 354 422163

info@gavu.cz, www.gavu.cz



