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INTRODUCCION.

Nt orae o 32 gue o d Piane ne Gene. comoe Ia vaz, & Viohin, la Flauta, & da facultad pPreciosa de
prienrar v Eacer semfir on sonade con diversas mnflexiones dentro de su dumomn. e encuentra
mys  safceatagneris demmizade por la especie de superioridad gque le grangea la grande estension
g abraza, v swrprendenfes efeefos de armenia, que le e dado producir, a imitacion de una comple.
B erquesta; a5 por & crecido mamero de nofas que puede a un tiempo presentar en acorde, como
Fs a2 “ mhr y a TeEes - mam con gue }uﬂ‘ -§€& ven m\denada\ port los

g cmforme 2 las grandes mDovaciopes que ha recibido el arte. 3

efecto; grandes. <t Bien costesas de Hevar & perfeccion, son las innovaciones con que hay se ha
| o ko ¢ g, ado o arde de tocar el Piano. Mas, onandn fodos  los Mmm, que la  mu.
ade, ban ido 2 su vez safriendo las modificaciones  que dictaba el gusto de la epooa y las

~ m‘ cgando « sistema mismo Pﬂl‘a la construccion de este ll\\“‘lllll(‘l“ﬂ Ne

a:l &a mﬁmmh para ocurmr a imprevistas exigenciasy no* pudiera, ciertamente, dejar
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autores moder.

m a la perfeccion pesible el nmnnmo de la ejecucion, cediendo ast al impulso do
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jad de los procedimientos en el arte de ejecutar nace principalmente de las transforma.
: ﬂ el de componer; pero, no puede negarse la influencia que han iﬁimmidn stempre

o r. |- '{ ::..I'If ;"
R ] n

m las reformas radicales, quer en diferentes epocas, se han 1do mtmdumﬂndn

i i

oy " Al -
--.-"r "" f _-—' i
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b
'k 7 _ b L de los mstrumentos. Y declmm radicales porque, no buscando a VOees
E m han dmlnerlo ©Osas ahm]ntamente nuevas . Por hc\ipmpln* cuando, en vez dﬁ
ims de teclado por unas vardlitas armadas de un pﬁd*\;n de pluma
M en vibracion por el lmpulm de Unos pvqut‘nm MAZOS, Se m*v)u

- del Clavicordio; (1 ) mientras que el Piano, resultado de esta inven.

m m El Clavicordio, ast como la lwpnwt*\.. (‘3) derivaciones del
il m on mlrdad mas que mstrunwntm de pm\lt\n' t‘llmldn el
- del Tympanon o Salterio, (4) lo ‘era de pereusion.
mlamente padoéer on mto easo una  alteracion mmlmrn.
Wﬁlmmtm por que el escape de las varillas en el Clavi.
10,01 producir por la tanto mas que sonidos iguales en ea.
1stros, y aun de teelados {5 )para insinuar Ii;:;nwm inflexio.
cion de los dedos sobre las teclas era del todo invariahble.
Seeion ‘ae modifica, teniendo que ejereitarse en todos los roa.

de fuerza: de aqui nace la espresion.

-

b«ﬁ,ynﬂ mﬂm se praducfan  levantando por medio do 1a tecla  una
Mm haeciendaln mqr al moments e soltavla

s para fijar los dedos v Nﬂ" lax entonaciones ,
W #m o lum, tendidax por elavijas, Para tocarle, s
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. mismo orden, e| P; ' : -
1ano ha ido tamb ' '
len 1ntroduciend
0 reformas

constru sSucesyv; .
‘ ceion, que han hecho siempre  estensiva su inflyen al e,
En el decurso de cla mecanismg

fema de sn

‘mas de cincuenta anos., los mazos,
unas palanquitas h,o:eras y cortas, sostenidas

pulso; y sus cuerdas eran delgadas y

que ha conservado el Plano,
por Lharnelas de cuero,

fragiles, siendo preciso herirlas con
rompileran., Para esta clase ‘de pianos es para la

que fu€ escrita toda 1la
zart, de Schobert, la mayor parte de las obras:de Clementi Y aun much
as

de Dussek. de (‘I-‘amer ¥

| ‘ ‘ sut eJeeuclon eonmstian meramente en ], delicad
tacto, la espresion, suavidad y hgereza. | | . adeza de

de Steibelt. l.as -cualidades necesarias para

Pero, de grado en grado, se ha llegado despues a efectuar una innovacion total. L
a nec

cada vez mas sentida, de ir aumentando la intensidad del somdo para escitar
emociones, ha hecho alargar Fa palanca de los mazos;

eSidad# de‘

o

les ha dado mas peso, una aeccion mas

| i
rosa; ha cnmphoado mas su mecanismo en las comhlnaclones :

del escape; y ha hecho & las teeclas

que calen, que profundwen mas. Desde entonces las cuerdas han sido mucho mas

tener un lo d » gruesas, para oh.
| e n sonido de mas cuerpo y resistir a los golpes de los mazos; y estos, POT consecuencia,

oy B han
debido reecibir un 1mpul%0 mas

energico para llegar a ponerlas en la justa vibracion. De a
qui, la calidad de fuerza en todos y cada uno de los dedos ha venido, por tanto, a hacerse tan ne.

cesaria como la de agilidad; y los principios = del mecanismo de la ‘eJecucion han debido modificar.

se. tambien en razon de las nuevas condiciones que ‘imponian los adelantos del arte en general.
»

Asi es que, en la misma proporcion en que se han ido aumentando los recursos que ofreciera de

suyo el instrumento, se ha pretendido ensanchar el arte de mane]arlos,-j en el ardiente deseo de

ostentar todo el poder de los brillantes eigg{gg, que pudlera producir, no se ha 0m1t1d0 el mayor
de los esfuerzos. para llevarle a una altura de que apenas se coneibe una linea mas alla.

's

- Artistas hahlles, a cuyo frente se miran los nombres de Thalberg . Liszt.. . dotados  de un ad.

mirable. talentn y una orgamzaclon estraordlnama se han lanzado en la reforma, y atentos especial.

mente al mcesante incremento de las grandes combinaciones armonicas ¥ los sublimes efectos, han
trazado una huella. luminosa de admiracion y gloria lnmar0631bles

En tan arduo como lucido empeino, se han puesto en juego los mas estranos y aventurados recur.
sos de armonia Juntamente con las mas delicadas y violentas pruebas de e]eOUClOIl Se ha hecho u-
so de todo genem de pasos de a dos, tres, cuatro y hasta cmeo =¥ seis notas a la vez en cada ma.

no; se los ha ordenado en series largas, conhnuas, y hasta en movimientos rapides; se les ha im-

puesto a menudo la condicion terrible de sostener, entre las notas ejecutadas a& un tiempo por Uu-

a va.,
na msma mano., los grados mas diferentes de color, de intensidad : s buscando de continuo Ia |

SUS
medad en los efectos armonicos, no se ha dudado en sacarlas, cuando han de formar acorde, de

’

formas ordinarias, y lanzarse por ultimo a las grandes estensiones. .
Asi, pues, sin ser de nuestro proposito entrar en este lugar en el ecsamen de los inconvenientes 0

f

venta_

ejecucion; Y
jas que seme]antee innovaciones atralgan en genera! sobre el sxstema de una buena €] e ,de _])a
g y objeto
" brindandonos a hacer donde convenga una esposicion Imas _ampha sobre los medzio jt ]termma
escuela moderna con referencia especial a los dos gr&ndes artzstas, que acabamos

e intrumento, es Unv
remos dlClendo que el estudio de los efectos armomeos, que puede produeir est el
e -

d
de los mas grandes recursos que un habil artista debe ealhvar asl tambxen como uno :

tos en el arte mas costosos de Hevar a perfecenm
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l.os pasos a muchas notas y

tensiones, son por tanto, el m
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EJERCICIOS DE NOTAS DOBLES.

(e 105 estudios de nnfas t’lUMOS ]_tl‘t"]ml“t‘it‘tlhlll o ¢|r‘ lm Illmlin-}

Fsta reconocido sin contradicelon ¢

mas elicaces para perfeoeinmar ] mecanismo de la mano. Sentado este prinuipin, es de  tado punto

necesario. que no solo se trabajen- ‘estos ejercicios con la mayvor atencion, sino  que. se  gradue  con

acierto el tiempo que requieren para que  su ejecucion sea correctay es decir, que haya una gual,

dad y union 'perfe'c{a enfre los sonidos reunidos que forman acordes en ambas manos. Al eeloy pru,

maestro queda Pecomendada la direccion acertada en "E‘Sfllt“n de tanta il\\'|1tll‘f.‘l|wi;\:, en el

dencia del

aunque sea dicho de. paso, una de sus principales atenciones debe ser la de cuidar que el de.

que,
N 0 ' ’ ) - - »
15 5° de cada mano iguale - en intensidad:a los demas.

Ya queda dicho, en el primer cuaderno de este metodo, que las notas dobles dehen atacarse con.

firmeza., llevando los dedos un poco mas recogidos que en la posiclon ordinarma .
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scalas, entendemos que es el que proporciona una Te.H-

-

—

-

-7

. ——

e

~= ._ —

’ ._....ZM _

(J, | -

> i

b

; il .

7 Resad ) WD

k _ L% u* *

7 " ;, ____..

; 8 dll
A | ;

-
- T

\ o f By
" J«.ss’m—/ 2.,1...,:..__ __
B <

il
“

mas - pertecta.

D
to

6

ad

F,I d,,até quo hpnlni adnl:{adm para estas e

moyvimien

— il
—
# I.I.I.
—
<
—



&

_l.»f.f) apesar de que solo rara vez se hace y

segun quedan escritas, y
la llave,

representan los ejemplos que siguen ep

lo podr‘én hacerse a la octava por e.

Despues de las escalas en tercera sera muy conveniente. ejecutarlag

: ’ - ,‘: Oll
<o de ellas con mas de cuatro sustenidos o bemoles

' lver formas, que
tambien ‘ por los tonos mayores, bajo las diversas s q

' | ' | el
do npatural. Obsérvese, sin embargo, que €f
de armonia de que e€n

modo menor 80

otro  lugar se -ha hecho mencion .

vitar las falsas relaciones

EJEMPLOS .

.as escalas en terceras, escritas en los tonos en (que entran pocas o minguna tecla negra, se ejecutan

A

algunas veces con los mismos dedos, cuando el;_?! paso es staceato.

L
L

. o8 LF

£ fezg

EJERCICIOS EN SESTAS .

Estos ejercicios reunen la doble ventaja de dar flecsibilidad 4 los dedos y ostension a la mano; TA-

~7ones por las que .r'ecomendamps altamente su estudio. Por lo-general, cuando estos pasos son picados

se ejec utan por la articulacion de la muifeca Yy ecsigen una accion pronta; mientras que, cuando son

liradas reciben del antebrazo su 1mupe ‘ | > | s
Al | s | \})UISO, S1n ‘agltar la muneca, y se conduce la mano por medm

de un movimiento mas tranquilo .
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la negra, se ejecutan por

l.as escalas

’

o minguna tec

~l“~ regular con los mismos dedos; sobre todo cuando incluyen una tercera intermedia y el paso es staccato.
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Esceala

Cromatica

en  sestas .
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DE LAS OCTAVMASN.

i

no pu?d(\ ser hien Q]t"(ﬁufﬂd& sino par la

Algunos profesores opinan (ue una serie de pasos en octavas

arficulacion de la muineca. Aunque nosotros estamos persuadidos de que esta manera es prelerible en clen

S * e S al e S : NPETNOS v Seria un er.
tos casos, no podemos sin embargo convenir en que s€ erja e principio absoluto. Creemos que seria u

ror el deSpI‘eCiElI‘ en esta pal“f{‘ el metodo Eldt\p{:h{u en - Alemania, tl}lt‘ }1{‘1‘!111'{'(‘ la accion del hrazo en mu.

_ " . . - e = \' o WY ‘ < : T _ : - < L B S |\, T
chos pasos de este genero. Numervsos ejemplos, que pudieramos cria de los celehres pianistas Hummel, Mos

. | » S A :
cheles, Thalbery y otiros profesores no menos reputados, apoyan. nuestita. opinon: y  nos pl‘:lt‘l)f’in suficientemen.

. le que s1 la accion de la muneca es pm{enhle en los pasos de salto y aun en los que eesijen crierta lhigereza

como los siguientes
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La accion del brazo tiene mas vigor cuando se ofrecen pasos, cuya ejecucion en grados conjuntos

ecslje una espresion fuerte y amimada:; como en el ejemplo siguiente:




129
Por lo ("Spll(?:ﬁfn g deduce lo (f il qlllf:" debe ser a todo pia_nig‘la e poseer estos dos eneros de ejecuci 1.

*

Hara (:nn*u"g’ll"ll‘ln,? l:v:ﬁtm‘;( fl!lﬂ‘: s¢ estudien conforme a las dos maneras que d{'jalnff)j d}{*hﬁ&. los 'E’jr}rcidws
siguientes a otros semejantes; las escalas diatonicas y cromaticas, en octava, en tercera, en sesta; las de mo-
dmiento contrario; & & El habito y sano juicio ensenaran 4 emplear la una o la otra con oportunidad. Pero
on el fortissimo es preciso cuidar mucho de no imprimir dureza en los somdos, hiuiendo con un estuerzo
oscesivo, en vez de aumentar su fuerza: por que hay un limite, que, traspasado que sea, las facultades del 1ns.

v

trumento no responden ya a los esfuerzos del pianista. Lo que conviene adquirir ml ejecutor es el grado de

" _presion por el cual consiza que los sonidos aparezcan con todo el volumen de que sean suceptibles, sin que

se altere la buena cahdad y pureza de que deben ir acompanados. "

EEEEFESCSD
FTITFFsais

7 777
=—

]
il

i ] |

7/ -~ ‘-' ' : - '? ! I
P e 0 1 P i e A a7 4 o -
14 S - PAP I VT e O O B Sy 8 W 37 Y AP ¢ Sm— i
. —» __

e —— L =

s =
e idddddddsddd SRS INrES

" dii

| e [W— —
InTmmSVyY v.r .r.r.y.vw.
s IO Y S e 0 T R
'.-.JH'“-"_---.

I N Yy

S

- .
> P
f‘l.-.'-_= A il P | """ v & v &

| | ey : :
R N T =t ; O e e —— o ' .
: v o P g | ~ =50 DT BER 0 SR oieT TS 1 U

B ol ol o L
LU PR L 2 UL i S e
Yy W PPy oo o
e PR T [ A S

S

i e —— U TP—




A pesar de_'que la ejecucion de las oc

, tavas ofrece mas 0
-pone en lugar de este por lo reneral

omodidad cuando se hae

€n con el pulgar y 5"dedo,se

”
A teclas negras. Hay no ohstan.

te Ciertos '\.r . h g L ¢ ’
€asos en que, para ligar bien gy ejecuceio
. L | r.l'l -
n del pulgar y 3" dedo como en el $i-

. n, se \ - =
Ty J . »5¢ hace uso tambhie

EJEMPLO .

rﬂ

mucha
los pasos de octavas higadas

Las manos que alecancen
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52 e DE LOS PASOS DE SALTO.

| .- pr e b s Istancia un ot
Cuando las notas que formap un acorde estan situadas a gran d.lSt as de. otras, Presentyy,

salto producen comunmente efeotq

» ’ , A ¢ 1.~ o
un caracter particular de suavidad y dulzura; y los pasos de

/)
anal 0g0 .

En los trozos de concierto suclen alguna vez los compositores introducir distancias y “saltos mucho

mas grandes, con el fin de dar a los pianistas ocasion de brillar mas y admirar a aquella parte

jante dificultad, es necesario sobreponer.

del publico que escucha con los 0j0s; mas, para .acometer seme

o/

se a todo genero de emocion y timidez por la - adquisicion de una facilidad y osadia 1mperturbables.

l.a invencion de este genero de pasos, de. los que ‘no se. encuentra huella a1gun;1 en Ja musica de.los
: . \ ~ : . ;

" 4

antiguos, .es una de¢ las que pertenecen - a la escuela moderna; pero, es preciso confesarlo, la mejora

y la estension de los pianos del dia; que abrazan- toda entera la escala -musical, nos han dado la
g ; |

posibilidad de producir efectos desconocidos de nuestros antepasados; que, en sus pianos de cinco oclavas,

de cuerdas -endebles y de sonidos secos y cortos, no contaban con wun intérprete tan digno: de sus ins.

piraciones.

EJERCIGIOS: co i
En los pasos de saito, la primera nota se acentia siempre mas que -1a segunda; a -nn haber u
L : ' | | - ¥, ‘ : " i

na 1indicacion del autor que prevenga lo contrario; y la mano debe ir abierta en foda su esten_

S1011 5 de] pulgar -al 5. dedo, para ~acor tar las distancias y salvarlas por un movimilento mas suave.

i

il |
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135
v G de que dos diseipulos, para quienes pudieran ser demasiado diffeiles alounos de los estudios de

salte que |u~vvmlvn. puedan llegar a tnunfar de este genero de pasos; presentamos los eyemplos sizuien

tes para indiarles 1a forma en que debe hacerse el estudio de esta dificultad. ‘Su elecucion sera lenta

’

hasta que gradualmente pueda el discipulo llevarlos a la mayor rapidez.

EJEMPLOS:

Anmem los pasos de salto, que van variando de intervalo (como en el ejeracio siguie‘nte) resulta

mas difieil su ejecucion sin mirar el feclado, que en aquellos que conservan una distancia fijaies pre_
oiso, no ehstante, acostumbrarse a tomarlos con toda seguridad sin que la wista siga el movimiento  dé
las manos.

A

i

. FJEMPLOS:
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mas facilidad nuevos Yy Er“nd“ —
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que el tener una

vaturaleza, para poder producir con

K

A& que se al ' T | |
e se aleanza, sino para adquirir la estension que D0 ¢

\

DE LAS GRANDES ESTENSIONES.

s¢ ha coasiderado

\

-~

epocas

la

en el Piano; boy es de todo punto pecesario

en fodas

precioso de
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