Skimmer och sken

Forsok till en essafiimens fenomenologi

Timo Menke

“The how is the what” — sa till synes enkelt Iagger Timothy Morton fram sin version av en
superkoncentrerad fenomenologi i forelasningen Being Ecological fran 2018 pa Radboud
Universitys Youtubekanal'. Hur kan det vara? vill en lagga till.

Tagen ur sitt sammanhang erbjuder fragan en fenomenal omkastning av ett vanligt
forsanthallande: att det endast ar objekt och subjekt som har egenskaper, uttryck eller effekter,
att alla dessa vad orsakar eller villkorar sina hur i nagon mening. Om istallet detta hur nagot,
nagon eller nagra ter sig, framtrader eller uppenbaras, ges foretrade och betydelse i sig sjalv,
hur kan det férandra var uppfattning om varlden? Det hur som star pa spel hos Morton handlar
inte specifikt om konstnarliga uttryck eller estetiska regimer, som hur en malning ar malad. Jag
menar inte heller att det ens skulle vara majligt att skilja ut hur fran vad ontologiskt eller
oberoende av ett iakttagande subjekt. Det ur sitt sammanhang tagna hur anvander jag istallet
som ett forslag, ett forsok att stanna vid fenomenens gestalt, ett férsok till en essafilmens
fenomenologi i essans anda som utgar fran skimmer och sken.

Skimmer och sken antyder en vaghet, for att inte sdga svaghet, i férhallande till sddant som
ljusstyrka, exponering eller fokus, eller liknande filmiska termer. Deras nastan allitererande
kvalitet fungerar som ett mantra fér mig i forsoket att uppratta en koppling mellan esséfilmen
som en metod snarare an ett praktik, och till dess fenomenologiska aspekter. Premissen “hur
nagot ar, ar vad det ar” alltsa i tva nedslag: Om fargen, eller snarare fargskalan cyan inte endast
forstas som egenskaper hos specifika material, processer, livsformer eller perceptioner, utan
som ett interrelaterat spektrum av (fotokemiska) potential, kan det begripas som ett annat och
stérre vad? Om global uppvarmning? utgérs av en hyperkomplex serie av sammankopplade
effekter, utan linjar motsvarighet till enskilda ting eller isolerade processer, kan det forstas som
det egentliga vad for att forsta hur vi kan radda var egen och planetens éverlevnad?
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Avfotograferade 16 mm filmremsor fran experiment med cyanotypi direkt pa celluloid. Cyan bildar basen i emulsionen
for exponeringen av olika material direkt pa filmen utan kamera.
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2 Timothy Morton &r en ivrig forfaktare av just begreppet global uppvédrmning istallet for det till synes
vardeneutrala Climate Change / klimatféréndringar, inte minst for att det sista inte inbegriper manniskan
eller uppvarmaren, utan kan ses som ett till synes orsakslést vaderfenomen.


https://www.youtube.com/watch?v=Yv4W4M8Z8VQ

Begreppet skimmer har en artforvant i Bir'yun® hos aboriginfolket Yolngu i Australien och har
uppmarksammats av en bl a Deborah Bird Rose* och Howard Morphy. Bir'yun dversatts
vanligtvis med skimmer, eller briljans, och anses syfta pa en sorts “brilliance as cognitive
complexity™ knuten till ceremoniella praktiker. Med skimmer i det har sammanhanget avser jag
nagot som uppstar och liksom blir till pa ytor; nagot som reflekteras som ljus och farger. Skenet
fran projektionen skimrar pa duken. For detta férsék ar det ointressant att dikotomisera skimmer
och sken i termer av aktiv och passiv, orsak och verkan. Bada belyser hur nagot blir till, nagot
som foérenklat bara finns nar det syns. Filmens flyktighet ar sa banal och basal att vi tar den fér
given som en obegransad atkomlighet, som en andra verklighet.

Nora Alter refererar till flera metaforiska sken i samband med essafilmens kritiska lins hos
Lukacs och Bazin.® Lukacs analogi kring “ultravioletta stralar som bryts genom ett litterart prism”
anvands for att inforliva essan i en litterar kanon. Bazin talar om tre intellektuella ljuspelare som
Chris Markers film Letter from Siberia projicerar pa ett enda spar. Aven Adorno tillskriver
essafilmen kristallina egenskaper just i egenskap av att vara ett medium och en genre i standig
rorelse. Deras essayism gar bortom produktionssatt, utan beskrivs som “en metod for att lasa,

se och tolka”.’

Filmens hur som ett ekosystem for rorliga bilder kan pa goda grunder sagas genomga en
fenomenologisk dematerialisering, eller upplésning i dubbel bemarkelse, bade utifran en
numera immateriell filmbas (fran korn till pixel, fran celluloid till minneskort), och utifran ett
forflyktigande av filmen i bestamd singular. Vi ar omgivna av rérliga bilder i obestamd plural fran
i stort sett alla visningsfonster, skarmar och displayer. Rorliga bilder i sociala medier vid sidan
om till synes andlésa strommande (sic!) serier har ersatt filmen som enskilt verk. Filmernas hur
liksom dess var liknar idag mer ett mattat fimmer an ett skimmer. Tekniken har accelererat i
syfte att kontinuerligt forbattra ljud och bild, att osynliggéra sjalva apparaten fér dess visning,
och att inlemma oss som betraktare, anvandare, medspelare, och selfie i den egna filmbilden.

Resan fran apparat till visuella system som t ex VR haller pa att invertera mediet narmast
skulpturalt: fran hur vi ser pa film kon-frontalt till hur rérliga och ramlésa bildvarldar omger (och
ser pa) oss centrifugalt — vi ar dess mittpunkt men inte nédvandigtvis i centrum. Inom XR®
kollapsar begreppen bio, skarm och kamera: subjektet medverkar i den forstarkta verkligheten
som utspelar sig spontant eller simulerat “live”. Denna forskjutning till ett totalt
forsta-persons-perspektiv i en “bubbla” av spektakulara eller spelliknande upplevelser, markerar
om inte en grans, sa i alla fall en tréskel mot ett essaistiskt forhallningssatt. Borta ar ett givet
narrativ, fram kommer haptiska och affektiva grepp gentemot en alltmer av-skarmad betraktare.

3 “Bir'yun means a flash of light. It refers to the way crosshatched patterns create the sensation of
shimmering over the painting’s surface”. Kalla: : ibiti

4 Tsing, Anna Lowenhaupt, Gan, Elaine & Bubandt, Nils (red.), Arts of living on a damaged planet,
University of Minnesota Press, Minneapolis, 2017

® Turpin, M. and Fabb, N. (2017), Brilliance as Cognitive Complexity in Aboriginal Australia. Oceania, 87:
209-230. https://doi.org/10.1002/ocea.5162

5 Nora M. Alter, The Essay Film After Fact and Fiction, New York, Columbia University Press, 2018, s. 16
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& Termen Extended Reality (XR) ar ett forsok att sammanfatta olika virtuella miljGer,
maskin-manniska-interaktioner som goér bruk av olika tillagg, proteser eller mjukvaror. Se aven

https://en.wikipedia.org/wiki/Extended reality


https://www.nma.gov.au/exhibitions/yalangbara/glossary
https://doi.org/10.1002/ocea.5162
https://en.wikipedia.org/wiki/Extended_reality

| boken The essay film after fact and fiction som ar en gedigen genomgang av esséafiimens
historia och betydelse, varfor jag valde den framfér antologin Essays on the Essay Film,
placeras essafilmen som just “filmad filosofi” i skarningspunkten mellan fiktion och
icke-fiktion/dokumentar, TV/bio och utstallning. Men essafilmen ar inte bara sina dverkorsade
genre- och formatgranser som den “hybridfilm” manga gor ansprak pa idag. Ett avgérande
element ar tdnkandet med, i och genom film som ett bade visuellt och tidsbundet medium.
Samtidigt kan knappast ett nagorlunda tdnkande kommentarspar tjana som avgransare. John
Bresland famlar efter ett entydigt genre-format-begrepp i sin presentation av férebilden Chris
Marker och refererar till Phillip Lopates kentaur: “What do we name it, anyway—this thing, this
half-essay, half-film? Lopate calls this hybrid literary form a centaur. [...] Film is visual; the essay
is not. Film is collaborative; the essay is not.”

De konstnarligt essaistiska rorliga bilderna kan inte forstas endast utifran sina tematiska ramar,
stilistiska grepp eller produktionsvillkor. Den konstnarliga film- eller videoessan ar av naturen
séllan sin form trogen, utan blir eller uppfattas som essaistisk i kombination med, eller ibland i
kontrast mot sina presentationsvillkor, alltsa gentemot hela den kontext som en utstallning
innebar. Jag menar dessutom att essafilmen som konstnarlig genre inte bara kan ses eller
forstas som en praktik — som sadan finns det manga fler auteurbaserade “géranden” inom bade
dokumentara, fiktionella och forskande uttryck. Inom bildkonstnarliga regimer kan dessa “férsok
till filmad filosofi” - for att kortsluta Alters definition - rentav anta kontradiskursiva eller
metaironiska former som t ex hos Hito Steyrl eller Ed Atkins, om dessa ens kan raknas som
essaister i klassisk mening. De sista kan sagas luta sig langt ut genom esséfilmens
(visnings)fonster, och darmed bortom essan som enligt Alter “performs its own criticism

recursively”."

Essafilmen innehar en osdker men oftast produktiv position mellan olika texter, eller rentav
mellan olika sprakligheter, namligen den mellan verbal text och filmens semiotiska text i Roland
Barthes semiotiska mening''. Raymond Bellours oatkomliga, eller — med en drastisk
dversattning — ouppnaeliga text som beskrivs i The Unattainable Text'? undersdker hur just film
som en specifik text av tecken moter sin sprakliga grans: “the text of the film is unattainable
because it is an unquotable text.” Det ar filmens materiellt gripbara och lasbara hur som blir
oatkomligt for textens lasare. Denna cinematiska text, dess tidsbundna rorlig-bild-gestalt kan
aldrig “citeras” eller Iasas in p4 samma villkor som annan text i text, aven om filmens element — t
ex dess stillbilder, kamerapositioner transkripter och synopsis — kan beskrivas i textuell form.™

® Klaus, Carl H. & Stuckey-French, Ned (red.), Essayists on the essay: Montaigne to our time, University
of lowa Press, lowa City, [lowa], 2012, s 183-184

% | esséns anda anvéander sig daremot Steyrl och Atkins m fl av den ironin, satiren och paradoxen som
ofta férknippas med den litterara féregangaren i Montaignes efterfoljd: “Many consider Montaignes text as
the generator of the self- reflective, highly subjective and hybrid genre between fiction and nonfiction,
literature and philosophy, that today goes by the name essay. The essay’s weapons are humor, irony,
satire, and paradox; its atmosphere is contradiction and the collision of opposites.” Steyrls har benamnda
metaironi fortjanar ett eget klargérande. Jag slas av hur hon i flera verk underminerar sin briljanta analys
av samtiden med nagot sorts “flams” som latt slar dver pa ett satt som undergraver hela verkets
trovardighet.

" “A text is not a literal text, but in Semiotics refers to a combination of signs, signifieds and mechanisms
like metonymy. A text could be a sentence, a paragraph, an image, a story, or a collection of stories.”
Carah, Nicholas. “Cultural Texts - Media: Machines.” media. media|machines, March 3, 2017.

2 Raymond Bellour, The Unattainable Text, Screen, Volume 16, Issue 3, Autumn 1975, Pages 19-28,

'3 “This restriction and fascination derive from the paradox intro- duced by the moving image. On the one
hand it spreads in space like a picture; on the other it plunges into time, like a story which its serialisation


http://mediamachines.org/log/2017/3/2/cultural-texts
https://doi.org/10.1093/screen/16.3.19

Aven om The Unattainable Text &r skriven 1975 och uppenbart opererar med en hdgst analog
och materiell forstaelse av film dar varje citat aven innebar en kvalitets- och materialférlust, och
aven om ett digitalt paradigmskifte har jamstallt text, rérliga bilder och annan media med hjalp
av hypertext, aterstar en spraklig skillnad, en inkongruens i lasbarhet. Samtidigt ar kruxet med
den digitala laskunnigheten att den utgar fran en anvandare snarare an lasare som aktiverar
hypertextens innehall. Texternas digitalisering betyder inte att alla dessa texter har blivit mer
atkomliga. Kanske har vi bara lart oss navigera och acceptera alla “hypertexters”
ouppnaelighet?

Men om nu anda filmens och darmed aven essafilmens text forblir omojlig att citera semiotiskt
eller sprakligt inom en verbal text, géller inte detsamma omvant? Ar inte esséafilmens
textburenhet knutet till sitt eget flyktiga filmiska nu, sa att aven dess egen text forblir lika
ouppnaelig, savida inte filmen pausas och repeteras i sin helhet eller i valda delar? Och trots att
text kan visas i film, bade grafiskt (under-, mellan- och eftertexter) och i bild, s& forblir aven
sadan text underkastad filmens tidsbundenhet. Om esséafilmens narmast paradoxala egenart
ska lyftas fram, som ej blott vehikel fér en textanalys eller kulturkritik, sa ar det precis genom
dess hur av tidsbundna rérliga bilder och ljud som den férmar att uppratta nagot av
Biryun-skimret, av detta “brilliance as cognitive complexity”. Att ett tdnkande férverkligas genom
mediet som det ar buret av och bunden till, att dikotomin mellan hur och vad blir irrelevant, att
text-text-kongruensen ar aterstalld pa filmens villkor, enligt Bellour som “the absolute material
coincidence between language and language.”"* En sadan kongenialitet och ihopflatning ser
Alter som typiskt fér filmare som Godard, Farocki, Marker, Kluge. Skrivandet fungerar som en
utvidgning av filmandet och tvartom, kritikern som filmare."

Varfor detta tjat om text, om grundfragan lag i flmens hur som identifieras som skimmer och
sken? | kontrast till Lukacs, Adorno och Bense, och i viss man aven till Benjamin — som Adorno
utnamner till “the essayist par excellence™® ser jag att esséfilmen for min del brottas med sin
textbundenhet, att den vill undkomma textens logik och kritikens tvara argument. Samtidigt ar
det svart att forestalla sig en enbart audiovisuell essa utan nagot bruk av grafisk, verbal eller
“bildlig” text, subtext eller undertext; som att tanka utan sprak, som att reflektera mediet,
subjektspositionen eller en given tematik utan att formulera nagon typ av kognitiv begriplighet."
Anda utnamner Alter t ex Dziga Vertovs filmklassiker Mannen med filmkameran'® fran 1929
retrospektivt som en filmessa snarare an en reflexiv dokumentarfilm i det att filmen inte bara
representerar en verklighet, utan &r upptagen av sjélva representationsprocessen. Aven andra
nutida filmare och konstnarer sdsom Lina Selander, som anvander sig sparsamt av sprakliga
medel och snarare kodifierar och komprimerar text, inkluderas i essagenren. Kanske vill jag
komma fram till att &ven den potentiella textens hur ar en textens vad.

into units approximates more or less to the musical work. In this it is peculiarly unquotable, since the
written text cannot restore to it what only the projector can produce; a movement, the illusion of which
guarantees the reality. That is why the reproduction even of many stills only ever reveals a kind of radical
inability to assume the textuality of the film.” Bellour (1975)

4 Bellour (1975)

'5 Alter (2018) s.13

"6 |bid.

7 Se aven Bresland (Klaus & Stuckey-French, 2012), s. 183: “That the image resists the precision of
language is indeed a complication for the essayist.”

'8 Alter (2018) s. 22



| bakgrunden har jag flera ganger dréjt vid esséafilmens narhet till vad som ibland kallas
experimental film, Avantgarde-film eller konstfilm, var och en med sina konnotationer, traditioner
och kontinentala férgrundsfigurer.' Experimentet, bade som planlést experimenterande, och
som vetenskapligt experimentellt, kan aven det forstds som en mer eller mindre strukturerad
serie av forsok i syfte att préva en hypotes. | min egen praktik, och specifikt i relation till mitt
eget projekt, formar jag inte utmejsla en knivskarp grans mellan experiment och essa. Tvungen
att valja eller bekdnna mig till endera formlésa form, skulle jag nog 6verge bada.

Om skimmer och sken som ett dubbelbegrepp kan utvidgas till att omfatta namnda kognitiva
komplexitet i kombinationen av bild, ljud och text, kan det samtidigt omdjligt lasas kring essan
eller essafilmen som enda genre eller uttryck. Jag syftar istallet pa att forstad skimmer och sken
som ett satt att omfamna det nebul6sa, flyktiga, tillfalliga hos ett verk i interaktionen med dess
platsbundna presentation som nagot som liksom “skapar” essan. En gang till: om essafilmen
liksom “pa forsok” inte forstds som framst en praktik, utan som en kunskapsform eller metod
som 6msom blottar och &msom déljer sig sjalv i presentation och perception, kan filmens hur
aktivera begreppet pa ett nytt satt. Filminstallationen Timmarna som rymmer formen (ett par
dagar i Portbou)® av Lina Selander utgor ett paradexempel (aven i forhallande till Benjamin som
essaist enligt ovan). Installationens asynkrona férhallande mellan 14 minuter externt ljud och 15
min stumfilm tvingar askadaren att konstruera mening I6pande eller i omgangar, liksom i (o)takt
med bildernas eget flode. Det ofta fullt redovisade montaget utgér verkets presentationsvillkor,
omdijligt att avkoda linjart eller slutgiltigt. Hur essan visas ar strangt taget vad essan ar. Nar allt
detta gar mot sitt slut, blir det dags att ompréva ett pastaende i borjan av texten:

“Om férgen, eller snarare fargskalan cyan inte endast forstads som egenskaper hos specifika
material, processer, livsformer eller perceptioner, utan som ett interrelaterat spektrum av
(fotokemiska) potential, kan det begripas som ett annat och storre vad.”

Menar jag att 50 nyanser av bla-gront hur ger svar om ett inneboende vad? Svaret kan per
definition endast ges visuellt. Men nog tanker jag att skimrets kognitiva komplexitet kan uppsta i
just film som ett mikrohistoriskt fenomen. Cyanfilmen (i brist pa battre beskrivning) kan och bér
formodligen inga i en storre kritisk massa och kan tankas anta formen av nagot sa osprakligt
som en materiell essa. Cyanfilmen vill och kan nog inte framst handla om bilder av eller om
verkligheten (dven om sadana kan férekomma), utan om verkliga bilder. Eller med ett citat av
Lessing ur The Essay Film After Fact and Fiction:

“Gotthold Lessing’s famous dictum that a ‘theory of the novel should be a novel’ suggests by
analogy that a theory of the essay should be an essay, or a theory of film, a film.”*'

% Alter &gnar ett helt kapitel at att harleda den europeiska och amerikanska esséafilmens rotter ur olika
praktiker. Den forra beskrivs som en rérelse in glipan mellan dokumentar och konstfilm, och den senare
som en direkt forlangning av rent konstnarliga praktiker med forgrundsfigurer som Robert Smithson, Dan
Graham, Vito Acconci, Martha Rosler som hade tillgang till “billig” och tidig videoteknik.

20 “The Hours That Hold the Form (A Couple of Days in Portbou) is an installation with a video on a
projection screen and a reel-to-reel tape recorder, loudspeakers and some chair. The film, which is in
black and white, shows motives from the Spanish-French border town of Portbou, where the philosopher
Walter Benjamln took his own life the nlght between the 27th and the 28th of September 1940.” Kalla:

o Alter (2018) 5.7


https://www.linaselander.com/works/the-hours-that-hold-the-form-a-couple-of-days-in-portbou

