B—Ann Kroon |

B—NAR JAG LETADE EFTER GOTEBORG. Bilden
och arkivet i (re)konstruktionen av ett

ursprung - en visuell autoetnografi—i

B—1juni 1964, nir jag 4r tio manader gammal, kommer
Barnavardsndmnden till min mammas ldgenhet i Olskroken i
Ostra Goteborg och omhéndertar mig fér samhéllsvard. De tar
med mig till ett barnhem som ligger bara ett par kilometer bort.
Efter ett halvar dér blir jag placerad i det fosterhem pa vast-
gotska landsbygden som jag sedan véxer upp i. Utifran den da
radande tanken om barnets bdsta, har jag under min uppvaxt
mycket liten kontakt med min ursprungliga familj. Jag har inte
heller nagon stoérre kunskap om var jag kommer ifran och vad
det var som hade hént, utan véxer upp med vaga forestéall-
ningar om en annan mamma, ett annat liv. Nagra fa telefon-
samtal 4ger rum som &r svara for alla, och rykten surrar. Men
framforallt blir platserna Géteborg och barnhemmet de
familjemytologiska uttrycken for allt det som varit innan det
som nu &r. Forst i vuxen alder far min historia en annan kontur.

Idén om ett ursprung som gar att (re)konstruera ar fortsatt
envis. Langtan efter att tillhoéra lockar. Kritiska fragor om auten-
ticitet och om vems minnena ar kastar tvivel éver forsoken. Jag
har dgnat stora delar av mitt vuxna liv at att fa fatt pa lankar till
mitt ursprung och min tidiga barndom. For att se det lilla, fér
att forsta det stora. Jag har letat i arkiv, samlat vykort, tittat i
turistbdcker, promenerat och fotograferat ldngs Goteborgs gator
och torg. Bilden av staden har intagit en sédrstéllning i mitt
utforskande. Pa sa vis har jag under lang tid samlat in material
som jag nu borjat gestalta i ett visuellt autoetnografiskt arbete,
dar jag véxelvis sédtter mina egna erfarenheter och min historia
bade i ett fordjupande perspektiv och i en stérre samhéllelig och
historisk kontext. Trots insikten att ett dylikt prévande kan
komma att skorra och skava mot det oantastligt personliga, och
vice versa, ar jag full av lust att ta denna vdg. Den reflexiva
medvetenheten distanserar, samtidigt som den, i linje med den
feministiska sociologen Liz Stanleys diskussion, ger mig en unik
mdjlighet att undersdka detta dilemma och utvinna kunskap
fran saval »utsidan« som »insidan«.!

Den hér artikeln har tvd huvudsyften. A ena sidan vill jag
tydligare vaska fram den sammansatta kulturanalytiska metod
som jag dvergripande kommer att anvdnda. A andra sidan vill
jag ge en inblick i hur en visuell gestaltning och tentativ analys
kan utféras. Det sistndmnda gor jag med en sérskild blick pa
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Bild 1. Géteborg. Bilden av staden i form av massproduce-

rade vykort har varit en stdndigt ndrvarande del i skapan-
det av min Géteborgsmytologi.P!

den sociohistoriska kontexten vad géller kénade spar kring
fattiga kvinnors urbana villkor och kontrollen av deras sexu-
alitet. Som utgangspunkt fokuserar jag pa de historiska och
materiella avtrycken kring Gullbergsbrohemmet i stadsdelen
Stampen i 6stra Goteborg, det barnhem dér jag blev placerad.
Huset ar byggt i mitten av 1700-talet och har en lang historia
som bade spinnhus, kvinnofdngelse och spddbarnshem.?

Min studie skriver in sig i det tvdrvetenskapliga féltet visu-
ella studier dar aven samhallsvetenskaplig forskning alltmer
har kommit att anamma bilden i den vdndning bildteoretikern
W J T Mitchell kallar the pictorial turn.® Jag anvander mig av
olika visuella och skrivna kéllor med fokus pa det jag kallar
arkivets visualisering, dar jag utgar fran det omfattande arkiv-
material fran olika samhaéllsinstanser som direkt rér min egen
historia som fosterbarn omhéndertagen for samhéallsvard i
1960-talets Sverige. Utifran textuella »journalklipp« ur arkiv-
handlingarna, skapar jag tillsammans med bilder fréan olika
kallor en visuell syntes som jag sedan anvidnder for att for-
djupa analysen och den sociohistoriska kontextualiseringen.
Jag tar i bruk allt fran gamla vykort och turistbocker till histo-
riska bilder, familjebilder fran min uppvéxt i fosterhemmet
samt arkiv- och nyhetsfoton. Mina egna fotografier spelar
ocksa en central roll. Jag har utifran arkivmaterialet sparat
och fotograferat olika urbana miljéer i Goteborgstrakten.

Sociologen Leon Anderson diskuterar en sociologisk analy-
tisk autoetnografi, som ar »committed to an analytic research
agenda focused on improving theoretical understandings of
broader social phenomena«.* Malet for en sadan ar att beratta
den egna historien i en analyserande interaktion med en st6rre
samhaéllelig kontext. Anderson skriver delvis i opposition till
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det han kallar for evokativ autoetnografi, alltsa en antaget mer
kénslostyrd och personlig autoetnografi, som han menar inte
alltid stracker sig mot det samhélleligt intressanta. I likhet
med den feministiska sociologen Liz Stanley, menar jag emel-
lertid att det ar viktigt att ifragasatta den har dikotomin, och
vill istdllet ndrma mig maojligheten att arbeta med bada per-
spektiven pa ett mer integrerat sétt.5

Den metodologiska och analytiska interaktionen mellan
punctum och studium ser jag som en sadan majlighet. Filoso-
fen och semiotikern Roland Barthes anvdnder sig av dessa
latinska termer for att teoretisera kring vad de olika lager som
ett fotografi bestar av kan innebéra for betraktaren.® Om stu-
dium ar bildens historiska och kontextuella betydelselager, det
vi ser och kan komma 6verens om att bilden forestéller, sa ar
punctum den subjektiva och personliga aspekten av bilden som
drar in och haller kvar betraktaren. Som sadant ar punctum,
menar Barthes, notoriskt svarfangat och undflyende. Konst-
vetaren Lena Johannesson tolkar Barthes uppdelning i stu-
dium och punctum som en uppmaning till forskaren att ta ett
metodologiskt steg langre och att i sitt arbete »analyse the
unspoken [...] practices and strategies included in our explicit
professional methods«.” Istallet for att vélja bort det subjektiva
iutgangspunkten, menar Johannesson att vi gor klokt i att
plocka upp och ta till oss det personliga som en vardefull del
av forskningsprocessen. Jag tar i linje med detta min egen
historia som utgangspunkt fér min undersékning och later
bildernas punctum leda mig framat. Studium utgor den vidare
kontextualiseringen av min beréattelse och dr ibland ocksa den
kunskapsbas som sedan 6ppnar upp for punctum.8

Trots svarigheten att verbalisera punctum, dr det kanske
dnda inte sa omdjligt att fanga som Barthes framstéller det.
Bilder &r enligt Mitchell »complex assemblages of virtual,
material and symbolic elements« som ménniskan moter och
forstar som en kulturell och social varelse i en specifik kon-
text.? Nar min blick dras till punctum i bilden, r det alltsa inte
en slumpmassigt utvald del som moéter mig och som bara
existerari ett hastigt kdnsloméssigt nu. Som konstvetaren
Amelia Jones skriver, &r punctum alltid beroende av »my own
experiences, memories, and (indeed) identifications, preferen-
ces, and knowledge base«.!° Det som utgor froet till punctum
for mig finns redan i kulturen, samhaéllet och mig sjalv.

——GULLBERGSBROHEMMET - STADEN SOM
URBANT ARKIV
Den svenska foster- och barnhemsbarnshistorien far ses som

valutredd inom den humanistiska och samhéallsvetenskapliga
forskningen, inte minst i k6lvattnet av den omfattande Van-
vardsutredningen som kom 2011.!! Det saknas dock fortfarande
analyser och perspektiv utifran en egen forskarposition av dem
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som vanligen blir de uttolkade, det vill sdga foster- och barn-
hemsbarnen sjdlva. Min undersékning har inte sitt direkta
fokus pa vanvarden. Jag vdljer istéllet att titta pa andra exis-
tentiella och samhalleliga erfarenheter av att vara uppvuxen
utan ett sjalvklart yhemma« och platsens betydelse i detta.

Bilden av staden har intagit en sérstallning i mitt utforskande.
Jag ser staden som ett urbant materiellt och visuellt arkiv att
djupdyka i fér att kunna gestalta olika tids- och rumslager.!? Pa
Stampen i de 6stra centrala delarna av Géteborg ligger det
gamla spinnhuset fran 1742 som dr mitt gamla barnhem och nu
mitt forsta materiella fokus i undersékningen. Sedan 1909 kallas
det Gullbergsbrohemmet. Fattighusan rinner genom stadsdelen
och husets historiska verksamheter praglade tidigt omradet.!3
Det enda gronomradet var den stora fattigmanskyrkogarden
med uppmaningen »Tédnk pa déden« préantad éver ingangen. Som
urbansociologen Mats Franzén visar, har Stampen under stora
delar av 1900-talet préglats av ett negativt symboliskt kapital
och historiskt varit ett stalle dar »[flattigdomens och eldndets
stigmata dr ndstan jdmngamla med stadsdelen«.!4

Overgripande kdnnetecknas min framvéxande metod av det
som etnologerna Billy Ehn och Orvar Lofgren i sin artikel »Att
fanga det undflyende« kallar bricolage. Det ar ett sétt att foga
samman olika typer av data, savdl muntliga och skriftliga som
visuella och dar forskaren stéller yovantade fragor, soker efter
annorlunda ingangar och férscker se det invanda med nya
O6gonc.'® Det textuella arkiv fran olika samhaéllsinstitutioner
som finns samlat i G6teborg, har gett mig tillgang till delar av
min livshistoria, &ven om det till stérsta delen &r myndigheter-
nas narrativ som fors fram i detta material.'® Av det som ror
mig och det som hénde i min tidiga barndom, har dessa gra-
fiskt uppbyggda formular varit i stort sett mina enda kallor for
tolkningar, formuleringar och resonemang.!” Jag far fortf-
arande svindel nér jag minns hur jag 28 ar gammal fér forsta
gangen fick méjlighet att titta igenom dessa hégar med anteck-
ningar och rapporter.

Aven i arbetet med att véilja ut de korta »journalklippen« ur
arkivmaterialet, blir punctum ett viktigt verktyg. Punctum som,
i bildforskaren Marianne Hirschs beskrivning, »that prick and
shock of recognition, that unique and very personal response
[...] that attracts and repels us at the same time«. Den blir ett
sétt att sortera i bade arkivmaterialet och bilderna och pa sa
vis kunna komma vidare framat med hur historierna, kins-
lorna och minnet 16per samman och stakar ut mojliga analy-
tiska och gestaltande spar.'8 Viktigt har blir punctum som aktiv
riktning, som nar som bildvetaren och dansforskaren Astrid
von Rosen beskriver hur hon i sitt life writing-arbete »[i] stallet
for att passivt drabbas av punctum, [aktivt soker] upp det som
kan vara drabbande i bilden och séatter detta i rorelse«.!®
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——SPINNHUS, KVINNOFANGELSE,
SPADBARNSHEM
Gullbergsbrohemmet byggdes i mitten av 1700-talet som ett
spinnhus for arbetsfangar. Hundra ar senare blev huset ett

kvinnofdngelse och vid sekelskiftet omformades det till ett
spaddbarnshem, en verksamhet som pagick till slutet av
1960-talet. Darefter har olika sociala- och kulturverksamheter
agt rum dar. Gullbergsbrohemmet har uppméarksammats som
historiskt intressant under de senaste 100 aren och blev
kulturminnesférklarat 2011.2° Det &r till detta gamla hus jag
kommer den tredje juni 1964, tio manader gammal. Under min
uppvaxt som fosterbarn i Vastergotland akte jag da och da tag
till G6teborg. Jag visste inte att det gamla huset pa vanster

sida ndr man kommer in norrifran till G6teborgs centralsta-
tion, var det barnhem jag bott pa och som var min sista Gote-
borgsadress. I diptyken Gullbergsbrohemmet (bild 2) dras jag
till det gamla huset och till rdlsen nér jag gar omkring i omra-
det decennier senare. Sparet. Hastigheten. Bort, bortférd.
Placerad. Sedan bort, pa allvar.

1] P Ll v
emmet. Pagaende arbete.b?

Bild 2. Diptyk. Gullbergsbroh

Det reflexiva och experimentella skrivandet blir en viktig del av
mitt utforskande da, som von Rosen skriver, »erfarenheter,
minnen och associationer kan fungera som fonster till ett
utokat vetande«.?! Jag arbetar med inspiration fran den metod
kring minnesarbete som till exempel sociologen Karin Wider-
berg och andra feministiska forskare har utarbetat, och skriver
kontextualiserat i olika former om bilderna och arkivmateria-
let.?? Jag tommer mig pa mening kring bilderna for att sedan
arbeta vidare med det som skrivandet verbaliserar, tillbaka in i
bilderna, in i den visuella syntesen. Den visuella gestaltningen
som dérpa foljer blir bade empiri att analysera och ett multi-
modalt forskningsresultat.?® Bilden och texten rér sig i samma
gransland som genusvetarna Anna Lundberg och Ann Werner
menar att det »kreativa vetenskapliga skrivandet inom genus-
vetenskapen« utgdr gentemot »den préovande verksamhet som
dger rum inom faltet fér konstnérlig forskning«.2*

— I Gullbergsbrohemmet méter vi materiella spar efter den
utsatta och medellésa kvinnans historia. Det gamla huset star
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dn idag som en tidskapsel 6ver flera sekler. Har aterfinns kvin-
nodden fran 1700-talet och framat. Fran spinnhusets och
kvinnofédngelsets dagar hittar vi kvinnliga tjuvar och tiggare,
l6sdrivare och prostituerade, kvinnor démda for »liderlighet
och l6saktighet« och for »fosterférdrivning och barnamord«.?®
Den l6sdriverilag som géllde under den tid som Gullbergsbro-
hemmet var kvinnofédngelse och déarefter spddbarnshem »kunde
medféra tvangsarbete« i flera ar.?6 Den fattiga kvinnan, hon
som genom seklerna av olika anledningar varit tvungen att
vistas pa stadens gator och torg, stdmplades i samhéllets 6gon
som »gatflicka«, »skdka« och »l6saktig«.?” Kvinnor tillfangatogs
och institutionaliserades i 16sdriverilagens namn &nda fram
tills lagen forsvann 1965.

Det ar saledes kvinnan och hennes sexualitet och (o)fédda
barn som statt i centrum f6r de olika historiska verksamhe-
terna pa Gullbergsbrohemmet. Om det var kvinnor som brotts-
lingar som befolkade Gullbergsbrohemmet under de forsta tva
seklerna, sa var det under 1900-talet den ensamstaende spad-
barnsmodern som hamnade dér. Starka rester av den tidigare
sexualiserade logiken kring kvinnans nérvaro pa stadens
allmédnna utrymmen, fanns kvar dven under denna spéddbarns-
hemstid. Sprang kvinnan ute, som det kallades, sdgs hon som
»asocial« och »éversexualiserad« och ddarmed som en potentiellt
undermalig mor.?8

Nar valfardsstaten vaxte fram féorandrades dock retoriken
och de disciplindra atgédrderna. Dar den kvinna som pa
1700-talet ertappats med att 16sdriva pa stadens gator och torg
utan nad placerades i spinnhusets kéllare for att utféra slav-
arbete, kom hon under 1900-talet snarare att bli foremal for
uppfostrande atgéarder. I den framvaxande sociala ingenjors-
konstens namn kom myndigheternas ingripande i fattiga
manniskors liv alltmer att ske for att »ldgga livet till ratta«, for
att citera historikern Yvonne Hirdman.?® Malet var att under-
klassen skulle hjilpas péa traven att forbéttra sina liv. Aven om
man, som forskarna i social barnavard och socialt arbete
Tommy Lundstrém och Marie Sallnéds konstaterar, en bit in pa
1900-talet slutade att diskutera arbetarklassens déaliga moral
som roten till de sociala problemen, kvarstod implicit diskus-
sionen om kvinnornas daliga moral.®® Diskussionen var fram-
forallt sexuellt konnoterad, men ocksa individualiserad och
psykologiserad. Kvinnan som »sexuellt vanartig« stod fort-
farande i fokus.

—— OLSKROKEN
Innan jag gar vidare in i Gullbergsbrohemmet, vill jag forst
backa i det urbana imaginédra rummet till Olskroken och gatan
dar jag bor nér jag blir omhé&ndertagen. Diptyken Borgare-
gatan, korsningen Olskroksgatan (bild 3) gréver ut staden i en
diptyk sammansatt av en historisk och en nytagen bild. Bilden
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till vénster &r ett historiskt blad fran Géteborgs stadsmuseums
arkiv med ett fotografi taget av Goteborgsfotografen Olga
Rinman pa Borgaregatan i Olskroken runt 1910-1915. Bilden
till héger ar tagen av mig hundra ar senare och visar gatans
1980-talsbebyggelse.

L = s
Bild 3. Diptyk. Borgaregatan, korsning
Pagaende arbete.b3

en Olskroksgatan.

Rinmans bild forestéller en langa Goteborgstypiska lands-
hovdingehus liknande dem — kanske till och med ett av dem?
—dér jag bodde med min biologiska mamma. Dessa hus revs i
samband med den sa kallade totalsaneringen av Olskroken
under 1970- och 1980-talen.?! Jag har alltsa aldrig haft méjlig-
het att fotografera det faktiska hus déar vi bodde, utan bygger
istéllet upp den visuella gestaltningen utifran ett historiskt
fotografi. Genom omfotografering, en valkdnd visuell metod i
till exempel landskapsforskning, av gatan fran samma hoérn
dér Rinman stod med sin kamera, véver jag samman de ledtra-
dar och urbana spar jag hittar.®? I diptyken har jag velat fanga
kanslan av férlupen tid, bade franvaron och nérvaron, det som
ar »both present (implied in the photograph) and absent (it has
been there but is not here now), som Hirsch skriver.® Ingen av
bilderna &r fran den faktiska tid da jag bodde dar, men dipty-
kens punctum fér mig blir husen och personerna som ror sig pa
gatan, kidnslan av rérelse i och genom tiden.

Barthes och hans uttolkare understryker att upplevelsen av
punctum &ar avhangigt den egna historien och erfarenheten: en
upplevd rispa i bilden, det som skaver eller tréstar, hugger och
vagrar sldppa taget.3* Olskroken befolkades i stor utstrackning
av fattig arbetarklass och var vid mitten av 1900-talet kraftigt
féorslummat, med vdxande kriminalitet och socialt utanforskap.
De sociala myndigheterna anvidnde omradet for evakuerings-
lagenheter till utsatta grupper. Den urbana slumsanering som
dgde rum héngde tatt samman med de diskurser som styrde
uppfostringen av medborgarna och den uppstramning av
acceptabelt fordldraskap som bland annat ledde till att ren-
den som mitt hamnade hos Barnavardsndmnden.®® Rivningen
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av Olskroken blev den sista stora rivningen av sammanhallen
gammal arbetarklassbebyggelse i Goteborgs stad. Denna histo-
riska kunskap om Olskroken, som bildar diptykens studium,
blir ocksa ett av mina punctum i gestaltningen.

Det 4r som att jag upplever mig sjilv pa Borgaregatan genom
min egen blick i omfotograferandet, sida vid sida med Rinmans
historiska bild fran en helt annan tid, men med de husen. I sin
dansforskning ndrmar sig von Rosen sitt studiesubjekt med
hjalp av sina egna kroppsliga punctumreaktioner nédr hon intar
de positioner som dansaren uppvisar pa de gamla fotografi-
erna. Hon »dansar med bilder« och placerar sig »pa den kropps-
liga nivan« dér bilden blir »till ett bade fiktivt och verkligt
rumc«.36 Pa Borgaregatan, i omfotograferingens diptyk, bade nar
jag tar bilden och senare gestaltar diptyken, upplever jag ocksa
det materiellas kraft. Jag blir till i dess falt, jag intar en nér-
varo, om sa i en iscensatt (re)konstruktion.

OMHANDERTAGEN
Jag forflyttas av Barnavardsmyndighetens tjanstemén fran
hemmet i Olskroken till Gullbergsbrohemmet, mitt barnhem.
Jag blir kvar dir i sex manader utan min biologiska mamma,
innan jag utplaceras i fosterhem. Diptyken Vigen fran Ols-
kroken till barnhemmet, och sedan bort (bild 4) blir f6r mig en
gestaltning av det som sattes i rorelse, en rorelse som fort-
farande inte upphort och som nu for mig tillbaka till de gamla
husen och gatorna. Att se Gullbergsbrohemmet utifran, med den
kénsla av rorelse som tagets hastighet ger, blir som att se mig
sjélv i rorelse utifran. Bort ifran, mot nagot annat. Distansen
och rorligheten i bilden blir det punctum som jag i min tur rér
mig mot. For att komma nédrmare. For att kunna ga tillbaka. For
att sedan fora mig framat. Barnhemmet, i diptykens vénstra del,
insvept i oskérpa, ljus och tradets grafik. Dar, men &ndé inte dar.
Som i minnet: ddr, men inte dar. Inte veta om. Inte kunna. Inte fa
veta. Gullbergsbrohemmet blir fér mig — barnet — en anhalt pa

végen till ndgot annat, den nod dér jag borjar och slutar min

Bild 4. Diptyk. Vidgen fran Olskroken till Gullbergsbro-
hemmet, och sedan bort. Pagaende arbete.P*
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resa som barnhemsbarn. I min fantasi fardas jag in och ut ur
byggnaden. Nér jag lamnar Gullbergsbrohemmet 6vergar jag
till att bli ett fosterbarn pa landsbygden.

——DET AR GALLER FOR FONSTREN
Gullbergsbrohemmets mellanhistoria som kvinnofangelse, dar
det framst var kvinnor ur de lagre klasserna som fangslades
for brott som »barnamord« och »fosterfédrdrivning, har gjort
stort intryck pa mig.®” Tanken péa att detta ocksa skulle kunna
ha varit min biologiska mammas 6de ligger inte langt borta.
Overlag visar Gullbergsbrohemmets berittelser, speciellt i
Helena Holmbergs korta essé fran 1992 dar hon redogor for
byggnadens historiska verksamheter, hur nédra i tiden ett helt
annat slags liv 1ag.%®

Bild 5. Diptyk. Det dr galler for fonstren. Pagaende
arbete.b®

Diptyken Det dr galler for fonstren (bild 5) &r for mig ett

sétt att 1asa de olika tidslagren. Bilderna blir min vdg in i
Gullbergsbrohemmets olika historiska stadier. I bilden till
véanster syns tydligt gallren, den fysiska materialiteten som
hindrade kvinnornas rérelsefrihet. Bildens studium, vi ser ju
att det ar ett fangelse, blir fér mig ocksa dess punctum som
drabbar djupt.

Ett annat punctum som den historiska bilden med de tre
kvinnliga fangarna fran slutet av 1800-talet dger for mig, blir
ocksa kontrasten mellan den nédstan heltdckande ljusa drakten
och dessa galler for fonstren. De kvinnliga fangarna fran slutet
av 1800-talet som hamnat pa kvinnoféngelset utpekade for
kanske sexuella eller reproduktiva brott, sitter nu under tvang,
ljust tackta. En sinnebild for kyskhet och renhet. Det blir en
laxa om det tdcka konet, en transformation av den »smutsiga
gatflickanc till hennes imagindra motsats. Historikern Yvonne
Svanstrom och etnologen Rebecca Lennartsson hari var sitt
arbete analyserat konstruktioner av kon och sexualitet i den
framvéxande urbana moderniteten.?® Deras analyser visar hur
hotfull kvinnan i offentligheten uppfattades och hur discipli-
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nerande atgarder sattes in mot fattiga och utsatta kvinnor, med
fokus pa deras sexualitet. Detta blir tydligt ocksa i exemplet
Gullbergsbrohemmet, vars innevanare 6ver tid och rum klart
visar vilka subjekt det var som blev maltavlor fér samhéllets
diskursiva konstruktioner av »l6sdriverskor« och »gatuflickor«.

Till héger i diptyken ser vi kvinnor och barn fran slutet av
1960-talet, i umgénge pa grasmattan, portratterade i en lokal
tidningsartikel. Bilden dr hdr monterad pa fotot med stolarna
mot viggen som jag har tagit langt senare. Vi ser nagra alldag-
liga uteplatsmobler, latta att kdnna igen dven i dag och av en
typ som ocksa fanns i min uppvéaxtmiljé. Allt sluter sig. Aven
under den senare delen av Gullbergsbrohemmet som spad-
barnshem var byggnaden ett satt att isolera kvinnorna och
deras barn fran allménheten. Det gav dem mdojlighet att socialt
tacka 6ver deras situation och beldgenhet, &ven om det skedde
med en annan retorik. Diptyken hjilper mig att bade inta och
distansera mig fran den egna historien sa att det blir méjligt
att goéra det som jag har forutsatt mig. Att anvénda det lilla for
att forsta det stora.

Ett tidskollage byggs upp, lager pa lager, i diptyken, sdsom
urbanforskaren Kevin Lynch uttrycker det nér han skriver om
stadens aldersringar: »' Layering’ is [...] the visible accumulation
of overlapping traces from successive periods, each trace modi-
fying and being modified by the new additions, to produce
something like a collage of time.«*° Tidskollaget visar Gullbergs-
brohemmet som en plats féor méten mellan kvinnor genom tid
och rum, mellan brottsliga kvinnor, utsatta kvinnor, omhénder-
tagna kvinnor, kvinnor med sma barn. Denna historia blir ocksa
en del av min egen historia. Kvinnan pa gatan som inte far vara
ifred. Jag fangas av henne. Hon som folk pekar pa och &cklas av.
Det daliga ryktet, fingrar och spe. Kvinnan pa gatan, som ska
straffas, som inte har nagonstans att ta vdgen. Blickarna och
ropen efter henne. Kvinnan pa gatan, flickan som springer ute.
Inget skydd, ingen som skyddar. Jag fangas av henne.

Genom det punctum som visar sig i den visuella gestalt-
ningen i bild (5), placerar jag mig sjélv i bilden och far atkomst
till det jag uppfattar som en kroppslig kunskap som kanske
annars skulle gatt mig férlorad.*! Eftersom punctum ar kultu-
rellt och socialt informerat, kan jag inte drabbas av det som jag
inte pa nagot satt redan har forstatt. Interaktionen med stu-
dium blir som ett féorhojt utpekande av nagot igenkédnningsbart
som forsiggar i kulturen och det sociala, som blir méjligt att
analysera och vidare beforska. Ett analytiskt punctum som
séger mig »dér ar det!« 6ppnas upp och for mig vidare in i
boérjan pa ett feministiskt autoteoretiskt arbete, som litteratur-
vetaren Lisbeth Larsson skriver om, déar berédttelsen om det
egna livet varvas med teoretiska analyser.#? Jag ser inte bara de
enskilda kvinnorna. Jag ser ocksa deras plats i samhéllsstruk-
turen och hur seklernas fattiga och utsatta kvinnodden héanger
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samman och binds ihop av en regulativ manlig och patriarkal
makt, uttryckt i alla sina olika historiska variationer.4

——FORTSATTNING FOLJER
Arkivets visualisering, staden som arkiv, bricolage, visuell
autoetnografi, reflexivt skrivande, minnesarbete, autoteori
—alla dr de delar av min »framvaskade« kulturanalytiska
metod. I artikeln har jag visat hur jag kan anvénda dessa (be)
grepp framoéver i mitt autoetnografiska projekt. Jag har ocksa
gett prov pa hur de visuella gestaltningarna kan ta sig ut,
sociohistoriskt kontexualiserade i tid och rum. Arkivet och
andra texter spelar en central roll. Andé vill jag avslutningsvis
framhalla att det ar bilden som star i fokus fér min undersok-
ning, bade som empiri och resultat. Nar jag en gang i tiden
borjade leta efter Goteborg var bilden min starkaste lank till
detta nagot som jag nastan inte visste nagot om. Och jag har
kravt mycket av bilderna av Géteborg. Jag har pumpat dem pa
mening, lockat fram en betydelse, velat att de skulle peka mig i
riktning mot den stad jag alltid langtat till(baka till).

Men det ar pa sin plats att fraga, som Mitchell gor: vad vill
bilden?* Fragan blir alltsa inte bara vilken betydelse vi som
betraktare laddar bilden med, vad vi letar efter och séker, utan
ocksa vad bilden vill ha av oss for att komma till sin ratt. Igen
pekar jag pa det betydelsefulla i punctum som riktning: det
som framtréder &r inte bara det jag s6ker i bilden, utan ocksa
det bilden vill ha av mig. Mina reaktioner, mina kénslor, mitt
begéar. Bilden vill att jag ska tro pa den som den magiska be-
hallare av tid och rum som den &r, inte helt och hallet analyse-
ras (sénder) som text. Tro pa detta som Barthes envisades med
som fotografiets unikum: att den ovillkorligen har varit med
som yett 6gonvittne fran en svunnen tid [...] som ger betrakta-
ren en kdnsla for det som en gang faktiskt fanns«, som etnolo-
gen Susanne Lundin skriver i en tolkning av Barthes.*® Mitchell
menar att tron pa denna bildens magiska dimension entraget
hanger kvar i kulturen och samhéllet.*® Den franvaro och nér-
varo, som enligt Barthes existerar samtidigt i fotografiet, kan
ocksa 6versdttas till studium och punctum. Studium ger oss
distansen, gor att vi ser det som inte ldngre finns dar, och
kédnslan av ndrvaro hdmtas hem i punctum, bade i detaljen och
genom tiden som flytt. Tiden som varit men inte ldngre dr, men
anda drojer kvar some[tlhe referent [that] haunts the picture as
a ghost«, som Hirsch skriver.#” Allt detta tar jag med mig in i
den visuella gestaltningen.

Bilden vill bli tittad pa och tagen pa allvar pa sina egna
ontologiska villkor: »[plictures want equal rights with langu-
age, not to be turned into language«, som Mitchell skriver.48
Jag tolkar detta som en uppmaning att ta bildens sédrart och
dubbelhet péa allvar, inse att den kan formedla nagot till oss
som texten inte kan. Jag tar ocksa fasta pa kritiken av denna
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(o)uttalade hierarki mellan bild och text, dar textens primat
ofta drar in bilden i en analys som ldser av den som en text.
Bilden vill vara i relation med betraktaren. Mitchell uppmanar
oss »to make the relationality of image and beholder the field
of investigation« och vrida bildanalysen mot »questions of pro-
cess, affect, and to put in question the spectator position«.4°

I den andan forestaller jag mig att punctum som riktning i
sortering och gestaltning inbjuder till en dialog med bilden i
alla dess former, en méjlighet att pa allvar stanna till i bildens
multimodala uttryck. Den visuella gestaltningen ska inte vara
doémd pa férhand att bara vara ett steg in i den textuella analy-
sen. Istéllet fortséatter interaktionen mellan alla sorters bilder
och texter i bricolagen att vixa. Ingen forst, ingen sist. Ingen
battre, ingen samre.

——FORFATTARENS TACK
Tack till de tva anonyma granskarna och LIR:s redaktionsrad
for vardefulla kommentarer pa artikelns férsta utkast. Tack
ocksa till Anna Eriksson och 6vriga deltagare i Fotokritik-
gruppen 150223 pa Centrum for fotografi i Stockholm, och till
Lars Wallsten, for inspirerande synpunkter pa bild och text.
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Copyright Grafisk Konst.
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beteckning GMA:12053:2. Fotograf okand. Bild till héger tagen
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Ann Kroon, »Searching for Gothenburg. Image and archive
in the (re)construction of an origin — a visual auto-etnography«

ABSTRACT
I am presenting a work-in-progress in visual autoethnography,
as it is currently unfolding, based on my experiences as a
foster child in 1960s Sweden. My aim is dual-fold: I will de-
scribe the multi-faceted bricolage cultural analytic method
that I am using in the project, and I will give examples of how
one can tentatively interpret and analyse the visual materials.

My methodological focus is the visualisation of the archive,
where I survey the substantial archival material that directly
concerns my own history, and I then choose textual excerpts
and visual images to weave together and interpret. The visuals
consist of historic images, my own photographs, family shots,
postcards, and vernacular visuals. I use Roland Barthes' punc-
tum as a subjective tool, and I rely on reflexive writing and
memory work in writing and in curating the archival material.

I combine the visual and textual into visual synthesises for
sociohistoric analysis and theorising, and I pay special atten-
tion to the gendered traces present in the building that was
once my orphanage. This house served as a women'’s prison for
several centuries until the early 1900s, and in its archives one
can catch material hints of the conditions for poor women in
public places and the control of their sexuality in early and
mid-1900s Sweden. I end the article briefly discussing the
different ontological stance of the word and the image, making
a call for letting the image take the lead in my investigation.

— Ann Kroon is a sociologist and senior lecturer at the
Department of Social Work, Stockholm University. At the mo-
ment she is working on visual ethnographies in Sweden and
Latin-America and expressive photography in urban
ethnography.

Keywords: visual autoethnography, bricolage metho-
dology, visual life writing, foster child, public women, women'’s
prison, archive, urban materiality
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