Kulturaustausch mit Kuba — eine
ungewdéhnliche Anndherung an ein
Land Uber das kaum noch Nuancen

zulassig sind.

Schlussbericht der kinstlerischen Leitung



Im letzten November weilte eine multi-
nationale Gruppe von 15 Kunstschaffen-
den aus der Schweiz, Grossbritannien
und Frankreich in den kubanischen
Stadten Havanna und Santiago. Das un-
ter dem Namen «Europaische Kinstle-
rinnen und Kiinstler in Kuba» realisierte
Kunst- und Kulturprojekt kam auf Initiati-
ve der Neuen Galerie Gotzental in Dieri-
kon zustande.

«Artistas Europeos en Cuba» wurde
als Solidaritats-, Kommunikations- und
Bildungsprojekt im vergangenen. Jahr
verschiedenen Kulturtragern im In- und
Ausland vorgestellt. Es konnte aufgrund
der Unterstiitzung der Pro Helvetia, der
Stddte Bern und Luzern, des Bundes-
amtes fiir Kultur, der Stanley-Thomas-
Johnson-Stiftung, der Suisa-Stiftung fir
Musik und der Association Frangaise
d’Action Artistique (Paris), die dem Pro-
jekt ihre Sympathie entgegenbrachten,
im vergangenen November in Havanna
und Santiago realisiert werden. Das Pro-
jekt, welches Workshops (Talleres), Kon-
zerte und Performances, kunst- und kul-
turtheoretische Vortrage, sowie eine
Ausstellung in Havanna beinhaltete, darf
durchaus als kulturelles Joint-Venture
zwischen europdischen Kulturtragern
und dem kubanischen Staat bezeichnet
werden.

Die mehrheitlich aus der Schweiz
stammenden, ins Projekt eingeladenen
Kinstlerinnen und Kinstler, unter ihnen
die Luzerner Kunstschaffenden Hans-
jurg Buchmeier, Bobby Burri, Christy
Doran, Urs Leimgruber, Ruedi Schill,
Ruth-Renée Spaeti und Fredy Studer,
waren wahrend der zweiwochigen Dauer
des Kulturaustausches offizielle Gaste
des kubanischen Staates.

Die grundsatzlichen Ideen zum Pro-
jekt wurden den Verantwortlichen im ku-

banischen Kulturministerium, insbeson-
dere der Direktion fiir internationale Be-
ziehungen, anlésslich einer Reise der
kiinstlerischen Leitung im Dezember
1992 inhaltlich auseinandergesetzt und
dort eingehend diskutiert. Der Entscheid
Kubas, den Bildungsteil des Programms
als Kulturaustausch in die laufende Aus-
bildung an der nationalen Kunstschule in
Havanna (Instituto Superior de Arte
(ISA)), sowie den provinziellen Musik-
und Kunstschulen in Santiago einzubau-
en, war von Anfang an mit der Frage der
Beherbergung und Verpflegung der par-
tizipierenden Kinstler durch den kubani-
schen Staat gekoppelt. Die Zusage ver-
zbgerte sich bis in den April des letzten
Jahres, da die Frage von Kost und Lo-
gis, fur die zahlenméassig doch grosse
Delegation, angesichts der besonders
schwierigen wirtschaftlichen Umstéande,
mit denen sich Kuba gegenwartig kon-
frontiert sieht, eine besonders heikle
war. Von Anfang an wurde aber in den
Verhandlungen auf einem «Anteil» Ku-
bas an diesem Projekt bestanden, da
der darin enthaltene Unterricht far die
Kubaner kostenlos war.

Als Ende April 1992 der positive Ent-
scheid des Kulturministeriums bekannt
wurde, dass unsere, von aussen an das
Land herangetragene, kunstlerische
Auseinandersetzung Uber die vorge-
schlagenen Programmschwerpunkte
Neue Musik, Free-Jazz, PerformanceArt
und zeitgendssischer Tanz, sowie die
kunst- und kulturtheoretischen Vortrage
und die Ausstellung stattfinden, war kiar,
dass dem Projekt ein besonders gros-
ses Interesse beigemessen wurde, und
die offerierten Talleres fiir Piano, Kontra-
bass, Tanz und Performance, Saxophon,
Gitarre, Schlagzeug und Alphorn als
wertvoller Bildungsteil des Projektvor-
schlages erachtet worden waren. Es ist
durchaus auch anzunehmen — die Ent-




scheidungsfindung wurde aber nicht
transparent —, dass Kubas Kulturminister
Armando Hart in der Frage der personli-
chen Einladung der Kiinstler entschie-
den hatte. (Es ist allgemein bekannt ge-
worden, dass inzwischen auch Kubas
bewundernswert vielfaltiges Kulturforde-
rungs- und Kunsterziehungssystem, ei-
ne Errungenschaft der Revolution, unter
der katastrophalen  Wirtschaftslage
schwer in Mitleidenschaft gezogen ist.)
Als der grundsatzliche Entscheid gefal-
len war, welcher eigentlich und uber-
haupt auch Uber die mdgliche Realisie-
rung des Projekts entschieden hatte, er-
leichterte er den anfangs Mai des ver-
gangenen Jahres bei Pro Helvetia zu
fallenden Grundsatzentscheid, das Pro-
jekt mitzutragen.

Ich erachtete es als wenig sinnvoll,
das Projekt, nach einem Vorschlag des
Kubanischen Musik-Instituts, in das in
Havanna stattfindende Festival fir Zeit-
gendssische Musik zu integrieren, da es
dem mehrere Kunstsparten umfassen-
den Charakter des Kulturaustausches
kaum gerecht geworden wére. Auch ei-
ne Integration in das erst wieder 1995 in
Havanna stattfindende 15. Festival inter-
nacional de Jazz Latino wurde aufgrund
der zum gegenwartigen Zeitpunkt not-
wendigen Solidaritat, die wir Kuba offe-
rierten, verworfen. Zudem hatte das letz-
tere wiederum auch die Hervorhebung
und Bedeutung der Rolle Havannas, als
kubanischer Mittelpunkt im «Jazz» (und
auch der Neuen Musik), bedeutet. Ich
splirte aus den sehr interessanten und
aufschlussreichen Gesprachen in der
Provinz, dass gerade dort besonders, in
der Musik und im Tanz, ein grosses
(Nachhol)bedirfnis an internationalen
Kontakten bestand. Wir woliten auch in
die Provinz gehen und das Projekt in der
Provinz, in Oriente, entfalten — aus Soli-

daritdt mit beiden Landesteilen, da Kuba
nicht so homogen ist, wie immer ange-
nommen wird. Es leidet einerseits unter
der tiefen Spaltung zwischen den Insel-
bewohnern und der Exilgemeinde, aber
genau so einschneidend — dies behaup-
tet auch der im Exil lebende kubanische
Schriftsteller Jesus Diaz — ist der Riss
zwischen dem Osten und dem Westen
des Landes.

In den Workshops, woflr professio-
nelle Ubersetzerinnen und Ubersetzer
des kubanischen Ubersetzungsbiiros
E.S.T.I. (Equipo de Servicios de Traduc-
tores e Interpretes) zur Verfligung ge-
stellt wurden, welche sich mit den
Kiinstlern auf die Talleres vorbereiteten,
wurden beispielsweise Kompositionen
zeitgendssischer Musiken (Cage, Scelsi,
Furrer, Kagel, Brown, Jolas, Bussotti
und eigene Kompositionen der Musiker,
von denen alle als Komponisten tatig
sind), die freie Improvisation, das Erler-
nen von unkonventionellen Spieltechni-
ken, Wahrnehmungs- und Beobach-
tungsiibungen, unterrichtet. In der Tanz-
werkstatt wurden, um noch ein anderes
Beispiel zu nennen, menschliche Kor-
perstrukturen und Bewegungsmuster,
der Koérper als Wahrnehmungsinstru-
ment und Reflektionsinstrument, unter-
sucht. Mit der Teilnahme von Kulturphilo-
soph und  Schriftsteller ~ Gerhard
Johann Lischka aus Bern wurde der
Versuch gewagt, den Horizont eines ak-
tuellen Denkens, im Sinne eines aktuel-
len Weltentwurfes, zu fokussieren. In
den Talleres am Instituto Superior de Ar-
te in Havanna und den provinziellen Mu-
sikinstituten nahmen zwischen 200 und
300 Studentinnen und Studenten aus
den verschiedensten Fachrichtungen
der Kiinste teil. Die kubanischen Stu-
denten, die durch ihre Neugierde ver-
bliifften, nahmen die teilweise «intellek-




tuellen», Neuland abtastenden, sich fir
das Experimentelle und Neue engagie-
renden Kunst- und Vortragsinhalte, bzw.
Ideen, mit aussergewohnlichem Interes-
se auf. Viele von ihnen besuchten die
Konzerte und Performances der Kiinst-
ler. Die Kiinstler hatten sich schon vor
der Abreise mit Vorgaben zu den Works-
hops auseinandergesetzt und waren so
vorbereitet. Ihre Arbeit als Unterrichten-
de kann als sehr engagiert bezeichnet
werden. Sie kehrten in der Folge aus-
serordentlich begeistert und voller Erfah-
rungen vom Austausch mit den kubani-
schen Studenten nach Europa zurlick,
dass einzelne von ihnen offen (ber die
maogliche Rickkehr an die Kunstschulen
diskutierten. Die zustdndigen Kunster-
zieher und Dekanate der Fakultaten be-
urteilten die Begegnungen, bzw. den
Austausch, als sehr positiv und zeigten
sich bei den Abschlussgespachen vom
«Projecto social», wie der Kulturaus-
tausch in der kubanischen Presse be-
zeichnet wurde, sehr angesprochen. Die

Konzerte wurden, trotz des wegen Treib-

stoffmangels beinahe zum Stillstand ge-
kommenen o6ffentlichen Verkehrs, von
zahlreichen Kubanerinnen und Kuba-
nern besucht. Fir viele Kubaner waren
die Musikerlebnisse und Musiken, und
auch die Peformances, unbestritten No-
vedades. Die Kubaner zeigten sich —
dies haben wir aus persénlichen Ausse-
rungen bestatigt bekommen — begeistert
vom kinstlerischen Niveau der Darbie-
tungen. Zwei fir Kuba neuartige Musik-
projekte waren das Trio «Las Diabdli-
cas» (spanische Version), mit der Fran-
zosin Joélle Léandre (Kontrabass) und
der Schottlanderin Maggie Nicols (Ge-
sang/Stimme) und Iréne Schweizer (Pia-
no), sowie die legendare Electricjazz-
Freemusic-Formation OM. iréene Schwei-
zer griindete anfangs der achziger Jahre
die «European Women Improvising

Group». Das aus dieser Frauenbewe-
gung innerhalb des Free Jazz entstan-
dene Trio trat zum ersten Mal als «grupo
historico del free jazz europeo de muje-
res» in Havanna und Santiago auf. Die
Gruppe OM, die sich vor (iber einem
Jahrzehnt aufgeldst hatte, um nicht Op-
fer des eigenen Erfolgs zu werden (die
vier Griinder haben sich inzwischen in
aussergewdhnlichen Solokarrieren und
zahllosen Projekten und Formationen
mit anderen Personlichkeiten der Freien
Musik weiterentwickelt), trat in der ur-
spriinglichen Besetzung mit Bobby Burri
(Kontrabass), Christy Doran (Gitarre),
Urs Leimgruber (Saxophon) und Fredy
Studer (Perkussion) auf.

Die einzige Panne bei den insgesamt
acht abendfiillenden Konzert- und Per-
formance-Veranstaltungen war ein Zwi-
schenfall in Santiago, wo wir vor einem
selektiv ausgewahlten Publikum, das auf
uns einen nicht sehr interessierten Ein-
druck machte — eine Art kubanische No-
menklatura — auftraten. Dies flihrte un-
sererseits zu einer Auseinandersetzung
mit dem provinziellen Kulturministerium.
An diesem in der Tat unvergesslichen
Abend flihrte die Basler Pianistin Mari-
anne Schroeder jenes radikale Stiick
des verstorbenen amerikanischen Kom-
ponisten John Cage auf, das als das
wahrscheinlich radikalste von ihm Gber-
haupt gilt. Es fihrt den Beweis an, dass
es absolute Stille nicht gibt, denn in
4’33”, einem Werk aus dem Jahre 1962,
das eben vier Minuten und dreiunddreis-
sig Sekunden dauert, wird kein einziger
Ton am Fliigel gespielt. Das war ein ab-
solut radikaler Augenblick auch fir uns,
der einerseits darin bestand, die schiere
Unmdglichkeit von Eintrittskarten fir die
jungen Studenten der Workshops bei
den Organisatoren dieses Abends
durchzusetzen, und andererseits den




Versuch der Erklarung dieser radikalen
Darbietung zu wagen, die nach den
Worten von John Cage (ber die schwie-
rigsten seiner Musiken und Stlcke die
Einsicht offenbart: Musiksticke kdnnen
als Muster fir menschliches Verhalten
dienen. Nicht nur, indem man an ihnen
beweist, dass das Unmdgliche zu schaf-
fen ist, sondern auch (...) als Beweis der
praktischen Durchfiihrung der Anarchie.
Vom Geist der gleichen Radikalitét lebte
und zeugte auch die in Kuba gespielte
Musik der vier Innerschweizer Antiriders
Burri, Doran, Leimgruber und Studer, die
nach elfjahriger Trennung von OM bei
diesem doch eigentlich sehr besonderen
Comeback in Kuba zu liberzeugen wus-
sten. Dass es da am allerwenigsten dar-
um ging, aus Nostalgie-Griinden zu den
Wurzeln zuriickzufinden, sondern viel-
mehr um den musikalischen Ausdruck
radikaler Erfahrungen in einer Kunst-
form, die Rebellion zuldsst und die seit
Jugendzeiten in jedem einzelnen dieses
legendaren Gevierts fortlebt, dies moch-
te ich mit folgenden personlichen Ge-
danken kontrastieren :

Man darf nicht vergessen, dass Kuba
und die kubanische Revolution auch die
Hoffnung auf eine bessere und gerech-
tere Welt verkdrperten. Wir rezipierten
ihre Botschaffen und Symbole als revol-
tierende Kinder des mitteleuropéischen
Wohlstands der sechziger Jahre und
malten in bunten Farben Che-Guevara-
Posters, die wir in unsere Estrich-Disco
hangten. Ja, dass einige von uns sich

mit Kalkil der gesellschaftlichen Anpas- -

sung entzogen und heute in der Kunst
sich wiedergefunden haben, bzw. wie-
derfinden, hat mit einem Erneuerungs-
prozess zu tun, jener fortwadhrenden Re-
volution der Kunst, in der sie sich immer
befand, bzw. immer befindet, und von
der wir uns verschlingen liessen. Ich

glaube, im Grunde ist der Satz von Che
Guevara Der Kinstler kann sterben, vor
allem wenn er der Kinstler einer so ge-
féhrlichen Kunst wie der des revolu-
tiondren Kampfes ist, aber auf keinen
Fall wird die Kunst sterben, der er seine
Intelligenz gewidmet hat. ein sehr wichti-
ger und bedeutungsvoller Satz. — Viel-
leicht geht man im Leben und mit dem
Bewusstsein oft spurensuchend dorthin
(zuriick), wo Bruchstiicke des Bewusst-
Seins zu rekonstruieren sind.

«Fragmentarische, zugeschiittete, je-
doch alltagliche und neu zu entdecken-
de Wirklichkeiten» schlug Kunsthistori-
kerin Betty Stocker aus Biel in ihrem ins
Spanische Ubersetzten Text zur Ausstel-
lung und Installation des Luzerner Ma-
lers Hansjirg Buchmeier in Havanna
vor, der als einziger bildender Kiinstler
des Kulturaustauschs, in der Galerie
Galiano, im Havanner Viertel Centro Ha-
vanna, eine speziell fir Kuba konzipierte
Bild- und Textinstallation zeigte. Diese
wagte im Textteil den Versuch die Me-
diatisierung, reprasentiert durch ein
Printmedium, zum zentralen Angelpunkt
zu nehmen. Ist die Mediatisierung eine
Wirkung, die erst im Laufe einer langen
Zeit zustande kommt, ja ihrer Absicht,
dem Ziel der Infiltration und heimlichen
Gefligigmachung, wie Kulturphilosoph
Gerhard Johann Lischka behauptet,
nachkommt ?

Es wurde in Buchmeiers Arbeit zuerst
einmal der Druck des Mediums (der Me-
dien), der uns emotional auf Trab halt,
offengelegt. Unter dem von Kunsthistori-
kerin Betty Stocker vorgeschlagenen
Werktitel «Der stete Druck» (Constante
(im)presion), vermittelte die Installation,
die sich aus den bekannten grellgelben
«Blick»-Aushangern an schweizerischen
Kiosken zusammensetzte — abgesehen
vom bereits erwdhnten Druck — etwas




von der Wirklichkeit: ndmlich, dass die
Mediatisierung in unserer von Medien
gespragten Kultur der sogenannten Er-
sten Welt, geméass Lischka, bereits so
nahe an unserem Denken ist, ja dem
Denken zum Verwechseln dhnlich ist.

" Aus Hansijiirg Buchmeiers ibermalten
Heiligenbildern und Bildnissen, sowie
den wandgrossen Tafelbildern, die den
bildnerischen Teil der Ausstellung kom-
ponierten, redete ein sich an Geflihlen
der Angst, Einsamkeit, Ohnmacht, Isola-
tion und der Leere orientierendes und
von diesen Gefiihlen dominiertes Men-
schenbild, welches — unter dem Druck
unserer alltdglichen Realitat — den Ku-
banern, mit ihrem eigenen flr uns un-
fassbaren und unvorstellbaren Alltags-
Druck, kein besseres Bild unserer so an-
deren Welt vermittelte.

Buchmeiers eigentliches Kunst-Stlick
als bildender Kiinstler in Havanna aber
bestand darin, glaube ich, seine eigene
poetische Qualitat als radikalen Mass-
stab fiir uns alle (im Sinne Lischkas) als
der einzig richtige Umgang mit der Me-
diatisierung, im Sinne eines re-medidren
Umgangs sozusagen, zu inszenieren.
Ob die Re-medios, das angebotene Re-
medium, (die Kubaner hatten bei diesem
Wort allen Grund zu schmunzeln) Hei-
lung verspricht, bleibt vorderhand offen.
Doch relativierte es in den Augen der
Kubaner die sogenannte Arroganz der
Medien.

An zwei offiziellen Presse-Konferen-
zen, woran (ber 20 Journalistinnen und
Journalisten partizipierten, erlauterten
und legten wir mittels einem schriftlichen
Communiqué die Intentionen und Ideen
zum Kultur-Projekt dar. Erwahnenswert
scheint mir hier ein ganz radikaler Ge-
dankenkomplex, auf den mich ein kuba-
nischer Intellektueller ansprach. Dritte
Welt und westliche Kultur. Die Dritte

Welt beginne heute in Amsterdam, Lon-
don, Paris oder Ziirich, so der Kubaner.
Man habe sich zu fragen, was unter die-
sem Gesichtspunkt fliir Mosambik, Sri
Lanka, Ecuador oder Kuba (ibrigbleibt.
Die Kunst dieser Lander befinde sich in
den Randgebieten eines sogenannten
Regionalismus, genauer gesagt: Sie
gehdre zu einer Art Subperipherie. Das
bedeute, dass das Weltkunstsystem als
ein Apartheidsystem begriffen werden
miuisse. Wenn der grésste Teil der Welt
eine neue internationale Wirtschafts-
und Informationsordnung anstrebt, so
erweise es sich als ebenso notwendig,
fir eine internationale Kunst- und Kultur-
ordnung einzutreten. Es entsprach dem
dringlichen Vorschlag unsererseits, das
Projekt als eines in diesem Sinne eine
Briicke schlagendes anzusehen.

Dass leider Uber Kuba, auf das wir
zugegangen waren, im Grunde aber
kaum die nur kleinste Nuance mehr
zulassig ist, beweist abschliessend fol-
gendes: Beispielhaft (eine Reportage im
«Du» berichtete dartiber) — ich zitiere -
hat im August die «Frankfurter Aligemei-
ne Zeitung» in ihrer Samstagsbeilage
«Bilder und Zeiten» publizistisch mit un-
erbittlicher Konsequenz an allen Aus-
stattungselementen eines womaglich fir
wertfrei gehaltenen Artikels vom Titel
und Untertitel Giber Bild und Bildzeile bis
hin zu den Zwischenzeilen demonstriert,
dass liber Kuba keine Nuancen mehr
zuldssig sind. Titel: Die Revolution ist
fot; Untertitel: Kuba am Abgrund; Bildle-
gende unter einem herrlichen Foto von
Mirko Krizanovic: Ohne Zukunft. Selbst
in der Hauptstadt Havanna pulsiert
nichts mehr; Zwischenzeilen: Schlag ins
Gesicht. Prostitution staatlich geduldet.
Und noch ein Beispiel. Ende Jahr hat ei-
ne Schweizer Tageszeitung Uber unser
Projekt in Kuba berichtet. Kommentar Ti-




telseite: Kulturaustausch mit Kuba be-
deutete fir eine Schweizer Kiinstlerdele-
gation, Menschen anzusprechen, die
nichts weniger brauchen als Avant-
garde-Kunst; Kommentar Innenseite:
Schweizer Kinstler in Kuba: Die Kuba-
ner brauchen nichts weniger als sie.
Eine Delegation von Schweizer Avant-
garde-Kiinstlern wurde mit wohlwollen-
dem Interesse bedacht; Hauptseite Kul-
turwerkstatt: Frage an die kilnstlerische
Leitung: Uber Ihre Aktion wurde auch
prominent in den kubanischen Medien
berichtet. Glauben Sie nicht, dass Sie
damit das kubanische Regime stitzen?

Europa hat sich des Sozialismus ent-
ledigt. Und was hier gescheitert ist, so
will es die eurozentristische Vernuntft,
hat gefélligst in aller Welt genauso zu
verrotten. Damit ist der mindige Leser
aufgefordert diese Berichterstattungen
objektiv zu beurteilen. Es soll der hier
verfffentlichte Bericht tiber die européi-
schen Kinstler und das Kunst- und Kul-
turprojekt in Kuba mit der leisen Hoff-
nung verknipft sein, dass der kritische
Leser die aus ihm kommenden Zwi-
schenténe gehort hat, und dass mit ihm
der Versuch einer Nuancierung (liber
Kuba) in Erfallung gegangen ist.

Ich bin Uberzeugt, dass die Kinstler,
die ihre Erfahrungen und ihr Kunstwis-
sen in diesem Kulturaustausch vermittel-
ten, und von denen die Mehrheit seit
rund 25 Jahren die jingere Kunst und
Musikkultur Europas als Pionierinnen
und Pioniere mitprégt, durch die Partizi-
pation an diesem Sid-Nord-Kultur- und
Kunstprojekt einen personlichen Beitrag
an die Kommunikation {ber kulturelle
Grenzen hinweg geleistet haben, im Sin-
ne einer aktuellen Verstandigung zwi-
schen verschiedenen Kulturen, im vorlie-
genden Fall mit dem kubanischen Volk,
das in einer flr uns unvorstellbar

schwierigen Situation — zunehmend iso-
lierter — selber mit bewundernswerter
Weitsicht den kulturellen und kinstleri-
schen Dialog sucht — und — seinen gei-
stigen Horizont gedffnet halten will.

René Stettler / Januar 1994
Kiinstlerische Leitung

«Artistas Europeos en Cuba»




Die Neue Galerie Gotzental

Die Neue Galerie Gotzental in Dieri-
kon versteht sich als ein «kulturelles La-
boratorium» und engagiert sich in erster
Linie in den Grenzbereichen der zeit-
gendssischen Kinste und den Wissen-
schaften. Zum Programm gehoéren Kon-
zerte mit neuer und improvisierter Mu-
sik, Performances, Interventionen und
Diskussionen mit Denkern und Kultur-
philosophen. Im diesjahrigen Programm
fanden Gespréache mit Jean Baudrillard,
Siegfried J. Schmidt und Niklas Luh-
mann statt. Der inzwischen verstorbene
Medien- und Kommunikationstheoretiker
Vilém Flusser war vor zwei Jahren Gast
im Gotzental. Ich leite die Galerie seit
1987 und begleitete die multinationale
Kinstlergruppe aus der Schweiz, Frank-
reich und Grossbritannien als kinstleri-
scher Projektleiter des Kulturaustauschs
nach Kuba.

Die ldee zu «Artistas Europeos en
Cuba» wurde als eine solidarische und
weltoffene und mit der Absicht eines
riicksichtsvollen Dialoges mit dem kuba-
nischen Volk, vor (iber einem Jahr ver-
schiedenen Kulturtrdgern im In- und
Ausland vorgestellt. Ich sehe in diesem
«grenziberschreitenden» Kunst- und
Kulturprojekt in erster Linie eine Mog-
lichkeit Gber die Kunst zu kommunizie-
ren. Die hergestellten Kontakte und Be-
ziehungen zu kubanischen Kulturfoérde-
rungs- und Kunsterziehungsinstitutionen
sollen aufrecht erhalten werden. Ein
Nachfolge-Projekt, z.B. ein Besuch ku-
banischer Kunstschaffender in Europa,
ist gegenwartig nicht geplant.

Die beteiligten Kiinstlerinnen
und Kinstler

Hansjlrg Buchmeier (Luzern),
Maler

Bobby Burri (Luzern),
Kontrabassist/Komponist

Christy Doran (Luzern),
GitarristtKomponist

Joe Hediger (Kiissnacht),
Alphorn-/Blichelblaser

Monica Klingler (Zirich),
Téanzerin/Choreographin

Joélle Léandre (Paris),
Kontrabassistin/Komponistin

Urs Leimgruber (Paris),
Saxophonist/Komponist

Gerhard Johann Lischka (Bern),
Kulturphilosoph/Schriftsteller

Maggie Nicols (London),
Vokalistin/Komponistin

Ruedi Schill (Luzern),
Performance-Kinstler

Marianne Schroeder (Basel),
Pianistin/Komponistin

Irene Schweizer (Zrich),
Pianistin/Komponistin

Ruth-Renée Spaeti (Zirich),
Performance-Kinstlerin

Fredy Studer (Luzern),
Perkussionist/Komponist




