Workshop 3

Under forarbetet med Kompositionsskiss I1 till Arons minne far tonséttaren en idé och
ber mig skriva tre nya poetiska rorelsebilder (enligt den metod vi anvint oss av i Workshop 1)
som hon ldgger in som transformationsvdgvisare i noterna (se Appendix 3) Tanken om
poetiska texter som vi kommit att bendmna pa det séttet uppstod redan efter Workshop 2, dér
vi diskuterade hur man skulle kunna behalla vissa partier improvisatoriska i ett partitur, men
anda styra den gemensamma avsikten och rorelsen och utforska hur den kan lata musikaliskt
eller for att uttrycka sig fenomenologiskt; utforska intentionaliteten i det som spelas. En av

dessa Transformationsvégvisare har fatt namnet Hav/Vatten och lyder:

Det likgiltiga havet
glittrar i guld
rullar, stricker sig
i ldnga vagor

fran kontinent till kontinent

Tillsammans med Sand och Morker/Rok blir dessa, instruktioner till tre improviserade

partier i ett, for Ovrigt, noterat avsnitt. (Se exempel nedan samt Appendix 3).
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Nir vi arbetar med de olika transformationsvéigvisarna uppstar nagot intressant. Det dr som
om Koren med hjilp av dem skapar olika musikaliska kdnslo— eller resonansrum som oppnar
dramat och for in en tidlos aspekt som uttrycker naturens gang och likgiltighet infor
minniskornas enskilda 6den. En aspekt som ir starkt kopplad till Arons gestalt och hans
livssyn eller snarare livslogn. Stjarnornas och planeternas rorelser, skoldpaddorna som lagger
sina dgg och forsvinner tillbaka ut i havet - det dr sana bilder han trostar sig med och gommer
sig bakom for att slippa ta ansvar for de val han gor, eller snarare inte gor, i sitt eget liv. En
viktig upptickt for oss dr att de olika transformationsvigvisarna skapar olika slags intentioner
och didrmed olika stimningar i musiken.

Arbetet med den omskrivna kompositionsskissen av Arons minne - Kompositionsskiss

11, leder till manga spiannande insikter. Intentionen som har drivit min omskrivning av



textmaterialet, det vill sdga att lyfta fram Arons inre process med att minnas Nir, bland annat
genom att arbeta mer riktat med fysikalisk poesi, har tonséttaren nu mer medvetet sokt
omvandla till vokalt agerande. Slagsmalet "hors” nu i var barytons sang sa att man “’ser” det
framfor sig. Orden hugger, hackar och hotar och Nirs bla 6gon lyser till i den komponerade
sangstimman. Hela skeendet blir pa det sittet forvandlat till ett ndrvarande ”Nu”, snarare dn

att det aterberittas. (Se notexempel nedan)
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Innan komponerandet hade vi ocksa talat om vilken typ av vokalt agerande som skulle
kunna uppsta nér Aron blir sa rasande pa ranarna att orden tar slut. Skulle “orden” som
bubblar upp ur honom till slut bara kunna besta av rost och ljud, det vill sdga bli till en form
av emotionell gestikulation? Ur arbetet med notbilden och sangarens makalGsa improvisation
dér orden 16ser upp sig och blir till ndgon slags kédnsloméssiga urljud, f6ds en diskussion i
ensemblen som bidrar till att vi alla far nya insikter om Arons gestalt. Men viktigt att papeka
ar att det dr via det musikaliska arbetet i kombination med sangarens associerande till egna
erfarenheter nir han utforskar Arons noterade stimma, som vi upptéicker nya skikt av hans
rollfigur. Insikter som kommer att paverka hur jag ser pa dramats fortsatta utveckling. Det
mirkliga &r ju att man inte heller som dramatiker har alla svar kring det drama man sitter
igang. Med intuitionen som végvisare trevar man sig fram i sokandet efter rollfigurerna och
hur de ror sig genom dramat i férhallande till varandra. For att upptécka alla samband och hur
vdven av motiv tar form dr man hjélpt av att hela tiden forsoka forhélla sig 6ppet
undersokande till sitt eget material. Alla har vi fragat oss varfér Ailas omndmnande av Nir
blir en san het potatis for Aron och varfor han inte vill prata om sitt méte med hennes bror.
Genom det musikaliska undersokandet borjar vi ana varfor. Anledningen till att Aron inte vill
prata med Aila om motet med Nir &r inte att han har gjort honom illa eller betett sig svekfullt,
vilket vi spekulerade kring i borjan av vart gemensamma arbete. Nej, till sin egen forvaning
har Aron drabbats av en urkraft som har fatt honom att jaga bort ranarna som misshandlade
Nir. Men denna erfarenhet limnar honom villradig. Med ett sant mod inom sig - varfor vagar
han inte bryta upp fréan sin inskrinkta tillvaro och sitt férodmjukande jobb for att forsoka gora
nagot meningsfullt av sitt eget liv?

En annan aspekt av arbetet med detta parti géller pa vilket sitt instrumentalisterna
skulle kunna delta i aktionen. Redan i Kompositionsskiss I, arbetade vi med att violinisten,
klarinettisten och slagverkaren skulle representera ranarna och cellisten skulle representera
Nir i levandegorandet av misshandeln. Men fragan ér pa vilken niva vi ska ligga agerandet
nér vi ger instrumentalisterna instruktionen att slass och rana med sitt instrument/klang och
sangaren far instruktionen att skrimma bort ranarna med sin rost/klang. Tonséttaren har i
noterna skrivit in detta som en “improvisationsrunda” dir Koren ska spela en aterkommande

figur av korta, attackerande toner medan sangaren improviserar, (se exemplet nedan).
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Genom att ldgga ut forloppet i rummet pa olika sitt, utforskar vi hur denna situation
kan gestaltas pa ett overtygande sitt. Vi inser ganska snart att verkningsgraden blir starkast
nér agerandet fran instrumentalisternas hall enbart dr klangligt - det vill séga nér de forhaller
sig neutralt och uttrycker sig via sina instrument, utan ansprak pa att ga in i nagot
representerande “skadespeleri” eller realistiskt beréttande.

Det visar sig ocksa att alla forsok att arbeta med nagon slags “dkta” impulser dér
sangaren later sa pass “farlig” eller sjunger sa pass starkt att instrumentalisterna slutar spela,
ar missriktade. Losningen uppticker vi istillet av en slump nér en oavsiktlig handrérelse fran
sangarens sida som liknar en dirigents sitt att sla av, far violinisten att reagera instinktivt och
sluta spela eftersom hon reagerar som alla vana instrumentalister gor nér dirigenten slar av:
Hon tystnar. Efter det forstar vi att det mest kraftfulla uttrycket i ssmmanhanget &r att Aron pa
hojden av sin upprordhet slar av instrumentalisterna/ranarna, varpa de genast slutar spela. En
upptickt som ocksa hinger ihop med de olika nivaerna av fiktion som vi har borjat laborera
med.

Infor arbetet med levandegorandet av Ailas barndomsminne av Nir hade vi planerat att
arbeta i tva steg, dels improvisatoriskt med ett grundutforskande dar vi anvinder texten som
noter med tonséttarens musikaliska instruktioner, dels ett utforskande av Kompositionsskiss [
dir sopranstamman och den ledsagande kédnslomissiga generalbasen finns utkomponerad.
Praktiska skil gor att vi enbart arbetar med ett grundutforskande. Men det som kommer fram
under arbetet gor att vi aterigen far stod for att grundutforskandet &r ett steg som vi inte bor
hoppa 6ver om vi vill fa input till transformationsprocessen. I ett av de utforskande momenten
improviserar sangerskan kring texten med sang och rostljud. I texten ror sig Aila mellan att
forsoka framkalla den franvarande Nir, genom att minnas hur han ldrde henne simma nir hon
var en liten flicka, och uppgivenheten nér luften gar ur henne och hon inser sin totala

overgivenhet. (Se Textskiss I nedan).



Aila akallar Nir - Skiss 1

AILA:

Du dr hdr, Nir. Néira.

Din andning mot min rygg.

Jag ar atta ar, du ldr mig simma.

”Ndsan upp. Armarna ut.

Vaga vagen, Aila! Segla ivig!”

Med dig bakom mig nar jag fram i tid.

Med dig bakom mig dr inget for sent.

(Snurrar pa armbandet runt sin handled. Mérknar)
Du bar vdrt tecken, var hemliga pakt.

Ville ndgon ta det, fick han hugga av din arm.
(Nir/cellon ” forsvinner”)

Gjorde det ont? Har du kvar din arm?

Jag hor inga skrik, ser inget blod.

Vi fanns i samma andning, ldste varandras tankar.
Nu ldser stjdrnorna slutet

dver sana som mig.

Den utforskande improvisationen, dir sangen ror sig virtuost mellan olika
kénslotillstand, leder till att sangerskan gor flera egna upptickter om rollfiguren Aila. Har
finns ett samband mellan flickan Ailas mod att vaga ta sina forsta simtag och den vuxna Ailas
mod att ge sig ividg Over havet. Och i bada fallen har hennes bror Nir haft en stor betydelse att
inge henne det modet. Rent musikaliskt hors detta samband i hur sopranrosten i
improvisationen kring barndomsminnet vixlar fran att lata flickaktig till att 1ata som en
mogen kvinna. En mingd synergier blir nu synliga bade innehallsméssigt och musikaliskt.
Dessa blir till viktig kreativ input for hur vi ska utveckla savil textmaterialet som
musikmaterialet vidare'.

Det centrala i Arons mote med Nir, har vi redan tidigare sett, var Nirs optimistiska
livsinstdllning, mot alla odds. Hans uppmaning till Aron att "7a livet i hand, ditt enda liv. Ta
livet i hand och spring.” Genom att instruera instrumentalisterna att hir ”ateranvinda”
tonmaterialet fran barytonens sangstimma i det partiet, uppstar ett konkret musikaliskt
samband mellan det mod som Nir har ingett Aron och det han har ingett Aila. Med andra ord;
en transformation av ovanstaende tankegang till musik. Nir vi talar om detta med de
medverkande, inser jag vad det drama jag har satt igang egentligen handlar om: Modet att
vaga foridndra sitt liv. Det gemensamma utforskandet bidrar till att dolda samband i det

bakomliggande innehallet nu blir medvetandegjort dven fér mig. Snarare 4n att jag skulle ha

' Se Appendix 1, Aila dkallar Nir i Librettoskiss Grdnsland



hittat pa” eller pa ett medvetet sitt skulle ha bestdmt vad dramat handlar om innan vi borjade
arbeta, dr det som om det vixer fram i ett gemensamt intuitivt utforskande dir fler och fler
samband avticks och blir synliga i den kollaborativa processen. Det reciproka i
transformationsprocessen dir den gemensamma intentionaliteten paverkar det musikaliska
utforskandet som i sin tur paverkar textens och kompositionens vidare utveckling i en slags
transformationsloopar blir hir synliggjort pa ett patagligt konkret sitt.

I slutet pa arian tappar Aila modet helt och i ett tillstind av hopplGshet borjar hon gé ut
i vattnet. For att kunna arbeta improvisatoriskt kring meningen ”Nu ldser stjdrnorna slutet
over sana som mig” ger tonsittaren de medverkande ett enkelt tonmaterial bestaende av olika
skalor. Med hjélp av detta tonmaterial blir deras uppgift att uttrycka intentionen i meningen.
(Se exempel nedan) Till min forvaning blir det ett slags forvridet, skevt ljus i musiken som
berittar om Ailas tillstand och hennes ldngtan efter befrielse pa ett betydligt mer komplext
sdtt an om musiken hade uttryckt hennes hopploshet. For mig ger det musikaliska
utforskandet hir en ny vinkling pa var Aila hamnar kidnslomaéssigt i slutet pa denna situation.
Det i sin tur paverkar hur jag borjar tdnka kring den fortsatta handlingen och vad som ska
hianda mellan Aron och Aila vidare. For tonséttaren ger detta ocksa nya idéer om hur man
skulle kunna arbeta konkret med att ligga in texter som transformationsvdgvisare i en

komponerad notbild.
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Korboxar

Diskussionen efter Workshop 2 ledde som ndmnts ovan till att vi vill prova tanken att
Oppna upp dramat genom en slags “fonster mot virlden”, en parallellfiktion genom vilken vi
vill gestalta omvérldens roster, ljud och sorl som med jimna mellanrum tranger sig in for att
slutligen ta Over skeendet. Sittet att utforska det musikaliskt blir nu att vi arbetar med partier
som far namnet korboxar. Fragan vi vill utforska mer specifikt dr vilken typ av sorl, kollektiv
upprordhet, riadsla, fordomar och hetsande argumentation dessa fonster skulle kunna slidppa in
och hur vi skulle kunna fa till ett bra ’sound”. Infér Workshop 3 har jag darfor skrivit
replikskiften till tva sddana korboxar som har fatt namnen Flyktingvdgen/Tsunamin och
Scikerhetspaniken.

Arbetet med korboxarna blir lekfullt. Alla 4r med pa att vi forutsittningslost testar en
idé om hur vi ska transformera ett innehall till rost och ljud utan att veta hur resultatet ska

lata. I den forsta korboxen arbetar vi med en slags ’tsunamilek” dér de medverkande ror sig



mot varandra genom rummet i tva grupper under det att de gor ett crescendo och ett

diminuendo kring meningar med motsatta riktningar:

Grupp 1: Vdgen av kroppar dréiinker vdrt land
Grupp 2: Hejda vdagen, drénk den till havs

Grupp 1: Kroppar ur hav spottas ut i sand

Grupp 2: Driv kroppar frdan land, begrav dem i sand

Grupp 1: Kroppar ur hav kastas upp pd land
Grupp 2: Kasta kroppar frdan land, driv ut dem till havs

Har vill vi se om vi kan fa till ett bra boljande ”sound” som innehaller de vagrorelser
som finns i meningarna och om den fysiska erfarenheten sedan kan dr6ja kvar och paverka

”soundet” nir de medverkande enbart anvinder sina roster. (Se skiss nedan)
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I arbetet med korboxen Sdkerhetspaniken arbetar vi med meningar som uttrycker olika
stdllningstaganden for och emot att sldppa in flyktingar. Med hjélp av musikaliska parametrar
och fysiska bilder for att fa fatt i gemensamma intentioner, instruerar vi de medverkande och
lyssnar efter vad som ger bést “sound”. Det dr instruktioner som; “Jaga bort envisa getingar!”
”Tvangsmata en gas!” ”Sitt munkavle pa varandra!”

Det visar sig att det bésta soundet uppstar nir man inom gruppen anstranger sig for att
bekrifta varandra, men i avsikt att vinna 6ver den andra gruppen. Det dr som om vi da hittar
en slags ”soundbild” av nagot som hela tiden tycks ske pa sociala medier som till exempel

Facebook.



