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PIRST BSSAY ON BLECTROCUTION

Beste Rotterdamae Kunststichting,

Hierbij dan de in uw opdracht geachreven compositie, Ik hoop dat u spoedig de twesde helft
van mijn honorarium,sijnde ¥1. 750,~,0p mijan giro (122747) wilt overmaken, Harteli jk dankl

De volgende bladzfjden bevatten uitsluitend artijen met aotie-symbolen voor vijf musici:

VIOOL GITAAR SLAGWBRK I, II enIII(slleen metalen slaginatrumenten),
De klanken van deze instrumenten moeten sllen slectronisch afgetast worden,en daarna ver-
sterkt en vervormd.De klankregisseur dient de instwumenten niet te volgen tijdena het spe-
len, maar per deel van het werk een geheel eigen sotie-patroon ven versterkingen en vervor-
mingen op te bouwen,
Het resultaat van de uttgevoerde acties 38l dus per uitvoering wiasselen, z0dat er van deze
muziek geen partituur kan bestaan,

Br z1ijn vijf onderdelen: MOMENTEN
BREWEGINGEN
MIXTUREN
SOUVENIRS
CONTRASTBN, die in een 3e61f te kiezen volgorde gespeeld kunnen
Hordeno
Hierbvij gelden de volgende spelregela:

De partijen bevatten modellen van ACTIES en RBACTIHXS voor de spelers. De ACTIRS kunnen in een
ze1fgekozen volgorde worden gespeeld,en op éen van de (in de geometrische figuren aangegeven)
apelers 3ijan gericht,

De REACTIES volgen direct op de ACTIXS, en 3ijn daaraen gebonden (3i1e instrument + horizontsle
pijl bij iedere REACTIEH).

Nergens is een tijdsduur sangegeven; ACPIRS en RREACTIES kunnen in principe dus oneindig lang
duren. De apelers bepalen ze6lf de duur van 3zowel iedere ACTBI of REBACTIE,als van het hele werk,

Een ACPIE (of REACTIR) wordt beeindigd door:

a) een 30lf ingezette nieuwe ACTIR
b) een (opnisuw) afgedwongen REBACTIR
s) een STOP van é8én der spelera,in de partijen asangsgeven met STOQOP

In dit kader astasn ook genoteerd welke instrumeaten (t of 2 ofwel allemazl) gestopt moeten
worden,en welke (verstijfde) lichasmshouding door de betrokken spelers moet worden ingenomen
gedurende de STOP:

= achterover gebogen s voorovergebogen s naar links en: 3 naar rechts
opail} gebogen.

De speler die anderen dost atoppen geeft daarbij die houdiog san, Het moment van de STOP wordt
door de speler zelf bepaald,

Het theatrale sspect van de STOP kan naar believen versterkt worden door een golf te bedenken
kleine happening (serpentines,fluitjes,rateltjes,vuurwerkjes ens. ).

Ieder onderdesl van het werk wordt afgesloten met een generale pauze., Een der spelers maskt
hiertoe, z08ls aangegeven, een armbewegling:

PUTTI
ar

Het verdiend asnbeveling bij het instuderen voor ieder onderdeel sen vormschema op te stellen,
Bijvoorbeeld ( voo® MOMENTEN):

————3Ct108
VYl Gi Yl Gi V1 1

----reactiesas V1
(hierin zi1jn niet de STOPs

Gi| V--- [ aangegeven).

I S AR I

II DU R J-T----.._-
III I T U T

De ACTIES en REACTIES 21jn als volgt genoteerd:

@) De vertikale pijlen - naar boven voor de ACTIRS,naar beneden voor de REACTIRS - geven
het startasignaal,al of niet met een gellijktijdig snel en scherp uitgesproken tekst,
Bi jvoorbeeld:

KATAGAKAFAKATAS) (kleingesohreven klinkers altijd kort,
I’ grootgeaschreven klinkers altijd lsng)

(opmerking: in MOMENTEN 3ijn per Actie en Reactie meerdere sigaalen).
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b) Boven in ieder asotie-blok ataat het TEMPO van de bewegingen asngegeven:
periodisch} a-periodisch:

ae WAMAWAVAWW i
W (een dominerend ritme
ataat in kader asn-
bijna anel VVVVVV A A gegeven:

normaal ANANANN m/v\,\/vx/\/ Mif

bijns lengsaan N~ / S

langssam —
pauges lang: ® korts

6) Daaronder atasng

1) Do SPRBLWIJZBN: BdKs bij de kam ¢ a flageolet O = met zachte viltatok
0dK= op de kam o0 % met harde viltatok
MY = met vingers § = op de klankkast ® = met rubber knop
MP 3 met plectrum slaan + = met houten knop
FB = fuzs box | = met 1jzerstasfje
{ ® met brushes

2) De TOONPIGUREN (+ eventueel toonhoogten):

1

vrije tonale figuur: % vrije tonale accorden:
(nelodisch) | |
vrije atonale figuurs vrije atonale accoorden: ]
(melodich) ]

citaat;
(Kreuzer, Sageras)

atonale figuuren met , ' diesonant: (’t
steeds terugkerende hoofd- ¥
tonen (316 oefenmodsllen): aangehoudean tonen: oo

willekeurige tonen: ",:,

dubbelgrepen
comgonant I

toonsherhalingen
periodisch: e—s—o—wo achter de kamg 330

a-periodisch: sp—epo—s-
glissandi: \/‘\

d) Helemaal onderasn in ieder blok stsat de DYNAMIEK:

44 I

cte e ‘ 9) :g;{::x:rgtzaan de te bespelen
b 4 I H = hoogete tonen

<> mf H = hoog register

mf Iz M = midden register

nf «>pp W L = lasg register

mp — LL = laagate tonen

Oopmerkingen: l; Voor BEARGINGEN en MIXTUREN 3ijn (voor vicol en gitasr) oefenmodellen uitgeschreven,
2) Voor de citaten kunnen uitsluitend technische ocefeningen gebruikt worden,zosls de
42 RBtiden (Capricen) voor solovigol van R.Kreutser, en Las Sextas Lecoiones de Guitarre
van Julio S, Ssgreras.
J) Voor de uitvoering kan men het teate de ARPAUDOFOON gebruiken. Dit door de beeldhouwer
Frans de Boer-Lichtvelt en mij gebouwde instrument bestaat uit vijf grote metaslplastieken

onrgon electronische regietafel,waar ook de anders fnstrumenten op aangesloten kunnen
nwo en,

Het 18 echter ook mogelijk bekkens en andere metalens sla instrument
met contactmioro's afgetast wordt, te gebruiken, 8 °n,vaarvan de klank

Mot vrisndelljke groet Peter Schat
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FIRST E35AY CN ELECTRCCUTION

Dear Rotterdam Art Fourdation,

Here is the composition written as a result of your commissione I hoje tkat you will in the near future

Fay the second half of my fee, namely 750 guilders, into my transfer acccunt (No. 122,747). Thanx you
very much.

The following pages comprise exclusively parts with action symbols for five musicanss

. VIOLIN GUITAR PERCUSSION I, II, and III (metal percussion instruments only).
The sourd of these instruments must all be scanned electronically and then amglified and trunsformed.
The sound need rot follow the instrurents during the Flaying, but shculd build up, movement by movement
of the work, a completely characteristic action pattern of amplifications and transformations.

The result of the actions performed will consequently vary from performance to rerformarce, so that
there cannot be any score of this music.

There are five sectionss MCMENTS

MOVEMENTS

MIXTURES

SCUVENIRY

CONTRASTS, which can be played in any order chosen.
The following are tne rules for playings

The parts contain models of ACTIONS and REACTIONS for the players. The ACTIONS can be played in a
self-chosen order and be directed at one of the players (who are indicuted in the geometrical figures).
The REZACTIONS follow directly on the ACTIO.S and are linked with them (see instrument + horizontul
arrow with esch REACTION).

There are no indications of duration anywhere. ACTIONS and REACTIONS ocan consequently, in prirnoiple,
last infiritely longe. The players themselves determine tLe length of each ACTION or RE. CTION as well

48 or tLe whole work.

An ACTICN (or REACTICN) is terminated bys
ag a newly begun ACTION

b) a (newly) enforced REACTION
c) a STOl' by one of tke players, indicated in the parts by STOP

There is also indicated within this framework which instruments (1 or 2 or all) have to be stopred
and what (rigid) bodily attitude nas to be adopted by the players in guestion during tke STOFs

w = bent backwards { = bent forward ) = bent to the left (- bent to the right

The player who causes others to stop at the same time indicates the attitude. The moment for the STOP
is determined by the player himself.
The theuatrical aspeot of the STOP can be intensified at will by a minor happening to be thcught up
by the player himself (paper streamers, whistles, rattles, fireworks, etc.).
Each seotion of the work is concluded by a general pause. One of the players makes an arm movement for
this, as indicateds

TUTTI

ARM

It 13 recunmcended when preparing the work to set up a preliminary scheme for each movement.
For example (for MOMENTS):

actions: wwemes

V1 6i I V1 Gf M1 II & v1 ¢t

reactionst meme vl
(the STOPS are not indicated in this)
Gi -e
I - L

v

III - e e P = t-o - oup p W W © D

The ACTIONS and REACTIOINS are indicated as followss

a) The vertical arrows - poirting upwards for the ACTIONS and downwards for the REACTICMS -
indicate tane starting signal, whether or not with a simultaneocus rapid and shzrply sgcken text,
For exaaples

f KATAGAK ATA (vowels written small are always short,
| those written large are always long)

_ (Xote: in Noments taere are several signals per Action and Reaction).
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b) The TiMFO of tne movements is i

periodics

WWwy®

NN\

almost fust

normal

clmost slow

AN

caicated 3t tne to. of each action blocks

aperiodics

4

A\
A

VT

¢) Under these ares

1) The WAYS OF PLAYIKGs BdK=

—p w— -

pauses long: @) shorts ¢

near tne bridge Q = flageolet

OdK= on the bridge

MV = with the fingers = bang on the
MP = with a plectrum soundbox
FB = fuzz box

2) The SOUND FIGURES (+ possibd

|

free tonal figure:

(melodic) E
free atornal figures -
(melodic) =
gquotations

(Kreutzer, Sagera)

EEE

ly pitches):

free tonal chordss []

double stops consonants

free atonal chordss tj

(a dominatirg rythm

is indicated in each
frameworks

Arn]

? with a soft felt stick
? with a hard felt stick

with a rubber head

with a wooden head

with an iron rod

with brushes

-
[ B R B B

!

dissonants

atonal figures with
constantly recurring sustained notess p -
main notes (see models b
for practising: arbitrary notess KX
repetitions of notes behind the bridge: Ogb,

periodics O = - o=

aperiodics ¢ - glissandis

d) At the very bottom of each block we find the DYNAMIC INDICATIONS:

£

ff e f

f — nf

11414/ 81110

il

af

Df = mp 1084 rird L

op
Rp—p —

p=——Dpp

pp . T® 9 s 200 S @ ss B P b

Notest 1) Models for practising have been written out for NOVEMENTS and MIXTURES (for violin and
2) Technical exercices only can be used for the quotation, such as the 42 Etudes (Caprices

e) In the front are the registers
to be playeds

}*1 = highest notes

}i = highest register

pq = middle register

L = low register

u_ = lowest notes

itar).
for

violin solo by R.Kreutzer and Las Sextas Lecciones de Guitarra by Julio S.Sageras.

3) It is the best to use the ARTAUDOFOCN for the performance. This instrument, build by the
sculptor Frans de Boer-Lichtvelt and myself, consists of five large metal plastic figures and
an eleotroric direoting panel, to which the other instruments canalso be linked up.

It is, however, also possible to use oymbals and other metal percussion instruments, the sound
of which is scanned by contacot miorophones.
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Yours sincerely,

Peter Schat (signed)
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OEFEN-MODEL yorr BEWEGINGEN:
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