Abstract

Utifrén librettistens perspektiv resulterar det traditionella, linjéra arbetssétt som
vanligtvis tillimpas 1 skapandet av ny musikdramatik ofta i att de ursprungliga intentionerna
gar forlorade pa vdgen. Hur kan vi komma bort fran en stelnad metodik dér de olika
yrkesgrupperna involverade 1 operaskapandet ar hénvisade till att Ilimna dver stafettpinnen
till varandra i en slags viskningslek? Och dér innehéllet, snarare &n att genomga en
emotionell anrikning 1 sin transformation till musik, riskerar att hamna 1 ett helt annat
landskap &@n det sadda froet?

Doktorandprojektets roda trad har varit att komma forbi viskningsleken genom att soka
alternativa arbetsformer i skapandet av ett nytt musikdramatiskt verk med arbetsnamnet
Grdnsland som kretsar kring flykt och grianser, bade yttre och inre. Unders6kandet har
fokuserats pa att hitta mer gransoverskridande metoder for att levandegora och transformera
dramat till vokalt och instrumentalt agerande. Detta for att, med en terminologi lanad av
filosofen Martin Buber, motverka den ”Jag—Det” relation som létt uppstar, inte minst pa
grund av genrens manga virtuosa inslag. Forhoppningen ar att forskningen ska kunna bidra
till att 6ppna 6gonen for fler mojliga arbetssitt som i slutdndan ska kunna skapa en starkare
”Jag—Du” relation mellan den musikdramatiska framstillningen och &skadaren.

Med hjélp av formbara text- och musikskisser ur det framvaxande musikdramat och
med stod 1 fenomenologiska tankegangar kring intentionalitet som en grundlaggande
mekanism 1 den minskliga perceptionens sokande efter mening, har fem workshops pa
totalt sexton dagar genomforts med en tonsittare, tvd operasangare och fem
instrumentalister. Utforskandet har kretsat kring hur var och en av de medverkande
artisterna kan féormedla det dramatiska innehallets rorelse med hjdlp av sina egna rostliga
och musikaliska uttrycksmedel, samtidigt som de bibehéaller en gemensam intentionalitet.

Utforskandeprocessen har fott nya verktyg och en ny vokabulér for kommunikationen
mellan librettist och tonséttare och de medverkande sdngarna och instrumentalisterna, som
till exempel kdnslomdssig generalbas, terringkarta, grundutforskande, utliggning i rummet,
transformationsvdgvisare, fysikalisk poesi, emotionell gestikulation, vokalt agerande,
instrumentalt agerande, kinslo- och associationsrum, korboxar och tredje bilden.

Genom att arbeta med dessa verktyg har verket kunnat hallas “ofardigt” och
dramaturgiskt formbart I&ngt in 1 arbetsprocessen. Det ’ofdrdiga”, dar innehallet annu
inte fastldggs 1 en fixerad notbild, tycks vara nddvindigt for att kunna ge plats for och

integrera flera transformationsloopar mellan drama, text, rost och musik och kan ses som



en mojlighet att motverka att processen forvandlas till en viskningslek och att verket

for tidigt blir ett ”Det” 1 forhallande till det mottagande “’Jaget™.

Sammanfattningsvis har transformationen fran drama till musik, i vart arbete, skett via
reciproka processer som varit avhéngiga av skapandet av en gemensam intentionalitet s att
synergier och synestetiska samband har kunnat uppsta under utforskandet. Erfarenheterna
fran det praktiska utforskandet har sedan kunnat integreras i det pagaende skriv- och
kompositionsarbetet. Vidare tycks transformationsprocessen framjas och underléttas nir
kommunikationen mellan librettisten, tonséttaren och de medverkande sker genom en tredje
bild. Denna bild utgors varken av texten eller musiken, utan kan beskrivas som en
underliggande plastisk bild déar innehéllet 1 en scen eller en annan given del av dramat,
omvandlas till ett konkret skeende som ror sig i tiden. En rorelsebild som de medverkande
dels kan befinna sig i tillsammans, dels gora till sin egen, nir de kombinerar utforskandet av
noterat material med musikaliska improvisationer. Den mdjliggor ocksa att de kan anvdnda
sina egna musikaliska uttrycksmedel 1 utforskandet utan att tappa fotfastet, sésom en blind
maénniska anvinder sin kipp nér hen tar sig fram genom delvis outforskad terrdng, det vill
sdga som en forlingning av sina egna sinnen (En bild anvind av Merleau-Ponty i Kroppens
fenomenologi).

Som en f6ljd av arbetssittet kunde vi rora oss mer medvetet mellan inlevelse och distans
utifran musikdramats affekter, snarare dn att halla oss till en aristotelisk tanke om
genomgdende representation. Det i sin tur 6ppnade upp dramaturgiska mojligheter dar dven
uttryck som kan ses som postdramatiska fick sin plats, trots att vi arbetade med savil drama
som text. | forldngningen skulle detta kunna ge upphov till ovintade musikdramatiska
blandformer.

Slutsatser och tankegangar fodda ur det praktiska utforskandet har granskats ndrmare i
texten ’Den blindes képp. Pa spaning efter levandegorandets metodik”. Men efter den fasen
som till stor del var kollektiv och klanglig, uppstod fragan om librettistens perspektiv 1 det
kollektiva utforskandet. Fragan ledde till att jag valde att titta ndrmare pad min egen
subjektiva upplevelse av forskningsprocessen med hjélp av fiktionen som metod.

I ’Pa spaning efter Grdnsland. En operaexpedition (dromd)”, har jag transformerat
mina erfarenheter under forskningsprocessen till en narrativ upptéacktsresa, dar tva tilltufsade
gestalter, Donna Q och Donna P, ger sig ut pa en operaexpedition for att tillsammans soka
efter alternativa metoder for att skapa en opera. Via en expressionistisk, dmsom absurd,

Omsom poetisk beréttelse 1 olika transformationer, sliapps ”Operajaget” fritt 1 sitt sokande



efter ett sétt att levandegora och samtidigt dokumentera de subjektiva aspekterna av den
konstnérliga forskningsprocessens vindlande vag.

Slutsatserna av att forsoka arbeta med en gemensam intentionalitet 1 operaskapandet ar
langt ifrdn entydiga. Men vid horisonten higrar en vision som till sin yttersta konsekvens &r
etisk och handlar om den ménskliga rostens formaga att nd den andra med sitt
kansloméssiga innehéll. Om sarbarhet som moter sarbarhet. Om att dverbrygga ensamhet.

Och om den 6msesidiga utsattheten infor den andras potentiella valdsamhet.



