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Memoria e Método: complexidades da pesquisa académica em processos de
criagcao

Lucia Ledao, PUC-SP!
Introducao

Observa-se um crescimento significativo de pesquisas académicas realizadas por
artistas e/ou autores de obras. Nesse contexto, varias publicacdes recentes dedicam-se
a abordar o fendmeno desse tipo de pesquisa, suas caracteristicas e o papel que essas
investigacdes exercem no ambito da pesquisa cientifica em geral. Artistic research, livro
organizado por Balkema e Slager; e Artists with PhDs: On the new doctoral degree in
studio art, organizado por Elkins, sao alguns dos exemplos que geraram grande reper-
cussao no campo. Na producao académica brasileira, livros, artigos e simpodsios dedi-
cam-se a discutir as praticas investigativas nesse campo. Pensar o fazer artistico e/ou
criativo e suas relacdes com a pratica de pesquisa nao é algo novo (Laurentiz, 1991;
Plaza e Tavares, 1998; Wilson, 2005; Sullivan, 2005; Mac Leod e Holdridge, 2006, entre
outros), embora o debate tenha se intensificado nos ultimos anos devido ao aumento
de cursos de Pos Graduacao em Artes Criativas, Design, Multimeios e Artes.

O objetivo desse artigo € contribuir para essas discussdes, propondo uma refle-
Xao a respeito das pesquisas que adotam a perspectiva de processos de criagdao. Nesse
sentido, nossa foco de investigagcdo nao serao as obras prontas, mas sim como essas
obras foram pensadas, seus fluxos, redes e processos. O interesse pelos procedimen-
tos, etapas e transformacdes nos processos de criacao € algo que permeia uma série de
trabalhos e pesquisas contemporéaneas. Hoje, mais do que nunca, observa-se a emer-
géncia de simpdsios, periodicos, artigos, livros, documentarios e séries televisivas que
tratam das narrativas que acompanham os processos de criagao. Pensar nas transfor-
macoes constantes, nos sistemas complexos dinamicos e mapear os fluxos e transfor-
macdes ndo sdo mais escolhas metodoldgicas estranhas. Ao contrario, no cenario das
grandes ebuligoes de dados e dos gigantescos desafios cognitivos, a escolha por buscar
entender e estudar os processos em suas redes parece ser um caminho necessario. No
campo das ciéncias, esse método pode ser encontrado nas abordagens e sistemas de
varios pensadores, como por exemplo Michel Serres, Edgar Morin, Prigogine e Stengers,
entre outros. Bruno Latour, por exemplo, no livro Ciéncia em acdo, ao apresentar seu
método nos diz:

Ha muitos métodos para o estudo da construcdo de fatos cientificos e de
artefatos técnicos. No entanto, a primeira regra metodoldgica pela qual
nos decidimos na Introducdo é a mais simples de todas. Nao tentaremos
analisar os produtos finais... em vez disso, seguiremos os passos de cien-
tistas... Vamos dos produtos finais a producdo. (Latour, 2000:39)

Em nossa trajetéria como pesquisadora, artista, professora e orientadora de tra-
balhos de mestrado e doutorado vivenciamos os desafios das complexidades da pesqui-
sa académica em processos de criacdo. Nessa vivéncia, fomos mapeando as relagoes
entre pesquisa e criacdo, processos e emergéncia, teorias e praticas, buscando com-
preender as complementariedades e dialogar com as questdes do método a partir de
olhares inter e transdisciplinares.

Desenvolvemos esse projeto investigativo no contexto da Pds Graduacdo em
Comunicacdo e Semiotica da PUC-SP, em didlogo com as pesquisas sobre redes de cria-
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¢do de Cecilia Salles (2006), propusemos trés perspectivas de pesquisas em processos
de criacao (Leao e Salles, 2011). Em um outro momento, organizamos nossa proposta
de método em uma grande cartografia dos paradigmas dos processos de criacdo em mi-
dias digitais (Ledo, 2011). Em sintese, para o entendimento do presente artigo, nossa
proposta € pensar a pesquisa em processos de criacdo a partir de uma légica sistémica,
na qual os diferentes elementos do processo (contextos, sujeitos, sujeitos entre si, gru-
pos, instituicdes, imagens, linguagem, objetos, aparatos, documentos, arquivos, dispo-
sitivos, etc.) encontram-se em permanente interacao. Nesse sentido, os elementos nao
podem ser compreendidos de forma separada pois o fendbmeno de estudo ocorre nas
dindmicas complexas das redes que estabelecem. Em suma, nossa proposta de método
enfatiza as articulagdes e busca, na memodria e nas narrativas de vida, compreender
como os elementos interagem.

A memoria nos processos de criacao

A memodria é uma questao central nos debates da nossa era. Vivemos um periodo
que paradoxalmente tudo apaga e tudo lembra. Nas redes digitais e na utilizagdo dos
aparatos computacionais muito da producdao de conhecimento é perdida: um simples
clicar no botdo “delete” pode implicar no apagamento instantaneo de milhares de ho-
ras de trabalho; mudancas nas tecnologias e nas plataformas também podem gerar
destruicoes velozes de documentos; desmagnetizagdes, problemas mecanicos e outras
intempéries podem ter o mesmo efeito devastador.

Por outro lado, a era dos arquivos digitais tudo pode virar copia e essas cdpias
podem se reproduzir e se espalhar por entre os intersticios das redes e isso gera uma
guase que impossibilidade de apagamento. Na era das redes, nem tudo serd esqueci-
do, muita coisa ndo serda apagada mesmo com grandes esforgos algoritmicos pois, em
gualquer ponto da rede, o n6 pode gerar outro nd.

A memodria é questdo fundamental nas complexidades que permeiam as pes-
quisas realizadas por artistas/criadores que examinam seus proprios processos. No
mito de Dédalo preso em seu labirinto podemos ver essa dimensdo avassaladora da
memoria. Conforme falamos em outro momento (Ledo, 1999 e 2002), em uma das
suas significacdes mais conhecidas, o labirinto € uma prisdo composta por um grande
numero de corredores. No mito grego, o herdi do labirinto é Teseu, um jovem ateniense
gue venceu o Minotauro. Porém, vencer o Minotauro era apenas um dos desafios a ser
enfrentado ja que, em sua complexa construcao, o labirinto também aprisionava seus
visitantes. Na narrativa, Teseu consegue sair do labirinto com a ajuda de Ariadne e do
seu famoso estratagema: o fio. Em termos praticos, deixar o fio preso na entrada do
labirinto € uma forma de deixar marcado/registrado o percurso realizado. Ou seja, se-
guindo o fio, Teseu pode voltar pelos préprios passos e chegar ao ponto que comegou.
Em termos ldgicos, o fio de Ariadne nos fala em saber resgatar o processo, recuperar
0S passos, rever a jornada. Assim, temos nesse mito uma mensagem clara de que as
dificuldades da complexidade e o e seu potencial de aprisionamento podem ser vencidos
com a ajuda da memoria.

Vejamos agora o problema vivenciado por Dédalo. Depois de descobrir sua trai-
¢ao, o rei Minos prende o arquiteto e seu filho (Icaro) no labirinto. Agora, diferente-
mente da situacdo de Teseu, Dédalo se sente perdido. Como autor do labirinto, Dédalo
conhece a complexidade, tem a visdo panordmica da prisdo e ndao consegue realizar
algo que para Teseu foi muito simples: ir passo a passo. Falaremos disso mais a seguir
ao propormos os desafios do método.
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Paisagens em formacao: perspectivas das pesquisas

A pesquisa académica realizada por artistas/criadores levanta uma série de ques-
toes que confundem alguns pressupostos basicos das praticas cientificas e desestabili-
zam varias das estruturas rigidas que habitam os discursos da metodologia de pesquisa.
Um primeiro olhar para essas produgdes, nos ajuda a compreender algumas dificulda-
des prementes desse tipo de pesquisa. A pratica artistica pode ser estudada enquanto
objeto empirico? O que se pretende descobrir quando se escolhe o fazer artistico como
objeto? Como organizar as relagOes entre teorias e praticas? Obviamente cada uma
dessas perguntas exigiria uma série de reflexdes e desenvolvimentos que ndo podere-
mos explorar nos limites de um artigo.

A partir de um amplo levantamento de trabalhos de mestrado e doutorado que
dialogam e/ou adotam preceitos da abordagem de pesquisa em processos de criagao
realizadas por artistas no Brasil, pudemos observar a predominancia de trés tipos de
trabalhos. A pesquisa foi realizada a partir de buscas em bancos de dados das univer-
sidades que tém cursos de Doutorado e que adotam a perspectiva de processos. E im-
portante deixar claro que a tipologia que propomos ndo pretende determinar categorias
fixas de modelos de pesquisa mas sim tem a intengao de esbocar paisagens metodolo-
gicas em formacgao. A rigor, podemos dizer que muitas das pesquisas encontradas, em
especial as realizadas a partir do ano de 2010, adotam metodologias hibridas, ou seja,
articulam suas proposicdes investigativas assumindo pressupostos mutaveis. Em outras
palavras, as paisagens que iremos descrever a seguir devem ser entendidas enquanto
paisagens interconectadas e, muitas das pesquisas mais originais que encontramos no
NOSSO percurso sao justamente aquelas que passeiam pelas fronteiras.

Grupo 1: Tese Memorial

Nesse primeiro e maior grupo, estao os trabalhos de artistas que apresentam um
memorial de toda sua trajetéria de pesquisa, evidenciando as questdes tedricas e/ou
conceituais que norteiam seus projetos. O tipo de tese realizada adota um tom narrativo
e as memorias dos processos sao redigidas segundo uma légica coerente com os con-
ceitos discutidos. As narrativas obedecem a um fio ldgico e afetivo; sdo resultados de
escolhas subjetivas e refletem a memadria em sua mutabilidade. Podem ser em primeira
pessoa do singular ou ndo. O objetivo principal desse tipo de pesquisa é realizar um
panorama da trajetéria de criacao do artista. As obras aparecem como ilustracdes e/ou
em didlogo com as ideias discutidas.

Grupo 2: Tese Teodrica

O segundo grupo caracteriza-se por apresentar trabalhos que adotam metodo-
logias especificas dos campos de estudos nos quais os projetos de pesquisa estdo in-
seridos. Muitos desses trabalhos sao realizados em Filosofia, Educagao, Antropologia e
Historia. Os artistas elegem questdes tedricas especificas que permeiam seus projetos
e desenvolvem teses predominantemente tedricas e nem sempre a questdo do préprio
processo de criacdo é apresentada. O objetivo principal desse tipo de abordagem é
discutir de modo aprofundado uma questao tedrica especifica. Muitas vezes, nesse tipo
de tese, o artista atua como uma espécie de curador e apresenta obras de diferentes
artistas e periodos que tém relagdo com a proposta conceitual escolhida ou com a ques-
tdo de pesquisa da tese. Nesse sentido, o tom autoral/criativo aparece refletido nas
escolhas tematicas e conceituais.
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Grupo 3: Tese de processos de criacao

Iremos denominar grupo 3 um tipo de tese que corresponderia a um modelo da-
quilo que propomos como pesquisa de processos de criacao realizada por artistas/cria-
dores. Nessa abordagem, o pesquisador é livre para eleger uma ou varias obras para a
discussdo. Parte-se do principio da complexidade e da emergéncia, ou seja, existe uma
relagdo intrinseca e inseparavel entre as partes e o todo (embora esses elementos pos-
sam ser distintos) e, portanto, as relacdes entre as obras escolhidas e a trajetdria do ar-
tista/criador remetem a ideia de espelhamento fractal. Outro principio norteador desse
tipo de abordagem é o da temporalidade arqueoldgica que nega a ideia da causalidade
linear e pensa os eventos simultaneamente em suas ldgicas sincronicas e diacronicas.

As questdes tedricas que sdo apresentadas estdao em didlogo com as escolhas
realizadas no percurso de criagdo. Fazem parte dessa pesquisa: 0s impasses, as
incoeréncias, as redes, aincompletude, etc. O tom da tese incorpora a voz do pesquisador
e das redes de autores que sdao convocados para o didlogo. Observa-se que o texto da
tese é construido a partir de desvios, sinergias e densidades varidveis. As relacdes entre
o sujeito da pesquisa (autor da tese) e o objeto de conhecimento (processos de criagao
com autoria do préprio sujeito da pesquisa) ndao sao neutralizadas.

Ao contrario, o texto busca construir um espaco de conversacao na qual o sujeito
que pesquisa (sujeito epistémico) dialoga com o sujeito empirico (o sujeito autor dos
processos de criacdo estudados). Parte-se do pressuposto que existe uma relagdo inti-
ma e indissociavel entre o “fazer-criativo” e o “fazer-pesquisa”. E interessante observar
gue durante o processo de realizacdo da tese, a reflexdo tedrica que emerge no pro-
cesso de escrita e as descobertas sobre o proprio fazer criativo podem atuar como ca-
talisadoras de novos experimentos e versdes dos trabalhos estudados. Podemos dizer
gue nesse tipo de empreitada investigativa, o pesquisador revisita suas memorias, €, no
exercicio de recompor os labirintos vividos nos processos, desvela e constréi narrativas.

Os desafios do método

Voltemos a questdao que originou esse artigo: Como memoria e método se articu-
lam nas complexidades da pesquisa académica em processos de criagao realizada por
um pesquisador artista/criador de obras? Mais do que propor 0 que uma pesquisa de
mestrado ou doutorado conduzida por artistas/criadores deve ser, a intengao do presen-
te artigo é cartografar os pontos nevralgicos que irdo irromper pelo caminho.

Antes de iniciar a discussdo de nossa proposta de método é necessario ter em
mente alguns pressupostos basicos: esse método esta fundado na complexidade e por-
tanto, renuncia principios validos na ciéncia classica como: principio da neutralidade,
principio simplificacdo; principio da separacdo; principio da reducdo; principio da ge-
neralizagdo, entre outros. Mas nao adianta simplesmente renunciar aos principios re-
ducionistas sem preparar um terreno que acolha a complexidade e conjugue novos ca-
minhos. Assim, em seguida a problematizacdo dos principios, iremos apresentar nossa
proposicdo de método.

No ambito do recorte escolhido para esse artigo, apontamos trés grandes desa-
fios que as pesquisas académicas realizadas por artistas/criadores precisam enfrentar.
Sdo eles: (1) rever a questao da separagao entre teoria e pratica; (2) rever a questao
da separacgao entre sujeito (pesquisador) e objeto; e (3) adotar uma abordagem ar-
gueoldgica do tempo ao construir o trabalho enquanto cartografia. Essa cartografia é
pensada enquanto sistema e jogo, maquina catalisadora de processos de descobertas,
tem potencial generativo e € um mapeamento de espacos abertos a associacdes. Nesse
ultimo desafio teremos que lidar com as complexidades da memdria, suas dimensodes
relacionais e seus limites.
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Relag6es entre teoria e pratica

Para discutirmos as intricadas relagdes que compdem as dimensdes tedricas e
praticas de uma pesquisa académica e, em especial, aquela realizada por um artista,
faremos um breve preambulo. A divisdo entre conhecimento tedrico e conhecimento
pratico pode ser vista em varios autores ao logo da histoéria das ideias e parece ser algo
tao ébvio que ndo mereceria ser questionado. No entanto, nessa divisao habitam varios
pressupostos nao ditos, ndo expressos. O preconceito mais enraizado talvez resida na
divisao platonica que separa o mundo das ideias e 0 mundo sensivel. Mas serd que essa
divisdo é de fato algo tdo fixo e claro como alguns tedricos gostariam que fosse? Sera
gue ndo poderiamos inverter essa légica dicotdmica e procurar os pontos de contagio e
convergéncia entre teoria e pratica?

Os estudos académicos, em geral, geram produtos textuais de caracteristicas
eminentemente tedricas. No entanto, um exame da vida académica nos revela as prati-
cas que compdem o cotidiano do pesquisador. Podemos falar em uma pratica da escrita,
uma pratica de pesquisa, praticas de apresentacao de pesquisas, praticas dos didlogos
entre pares, de debates, e por ai vai. Ou seja, a produgao dita intelectual, tedrica, é ela
também, uma producdo que s6 é possivel se atrelada a diversas praticas. Existe uma
arte de fazer pesquisa assim como existe uma arte de escrever textos e sem o dominio
dessas praticas a vida intelectual académica nao existiria.

Uma segunda dimensdo das relacdes entre teoria e pratica pode ser encontrada
no caso das pesquisas académicas que se debrugam para o estudo das praticas. Aqui,
nao s6 as praticas estdo impregnadas na vida do pesquisador mas, mais do que isso, as
praticas estdo presentes na escolha do objeto de pesquisa. Quando os cientistas e pes-
quisadores passam a se interessar por estudar as praticas, quando as praticas se tor-
nam o objeto de conhecimento, temos um outro tipo de convergéncia pois nesse caso
presume-se que o exame e o estudo das praticas é capaz de gerar um conhecimento
até entdo novo para o universo da producdao académica. Michel de Certeau é um autor
gue contribuiu enormemente para a expansao desse campo de estudo e principalmente
para a validacdo desse procedimento metodoldgico. Em sua obra “A invencdo do coti-
diano”, por exemplo, Certeau sistematiza uma série de conhecimentos praticos ligados
a procedimentos criativos produzidos no dia-a-dia por pessoas comuns, cozinheiros,
comerciantes.

A terceira dimensdo das relacdes entre teoria e pratica é aquela que fala de um
tipo de pesquisa que investiga o proprio ato de fazer pesquisa. Assim, nesse caso, as
praticas que compdem o fazer pesquisa formam o objeto empirico, isto é, objeto do
mundo que serd recortado para o estudo académico. Nessa dimensdo, a ciéncia se tor-
na reflexiva e, ao refletir sobre suas praticas pode questionar verdades estabelecidas e
produzir um tipo de conhecimento bastante singular: o conhecimento sobre o processo
de producdo do conhecimento. Nessa dimensdo, a evocagao da memoria, a construcao
de narrativas e o acesso aos documentos de processos sao elementos fundamentais
para a pesquisa. Em algumas das pesquisas que tem como objeto de estudo as praticas
de se fazer pesquisa € possivel encontrar ainda um outro elemento que potencializa
a complexidade do estudo. E o caso das pesquisas conduzidas por autores-criadores.
Nesses casos, o desenho da pesquisa propde como objeto de conhecimento as praticas
de um fazer criativo que se debruca sobre o fazer criativo do préprio autor da pesquisa.
Aqui, adentramos em um labirinto de espelhos que ndo sé exige exercicios cognitivos
de reflexao e autorreflexdo mas que também subvertem o principio de separacao entre
sujeito e objeto. Falaremos disso a seguir.
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Relacoes entre sujeito e objeto da pesquisa

Um grande desafio de realizar uma pesquisa que tem por objeto de estudo um processo
de criacdo que foi acionado pelo préprio autor da pesquisa é entender as complexidades
e as redes que estdo envolvidas. Nos ditames que regem a pesquisa cientifica deno-
minada “classica” esta inscrito que o sujeito que pesquisa deve ter um distanciamento
daquilo que ird investigar. A rigor, na ciéncia positivista, defende-se a separacdo entre
sujeito e objeto como forma de se conseguir realizar uma pesquisa neutra e objetiva.
Esse preceito indica que um dos mais importantes interesses desse tipo de ciéncia seria
produzir um conhecimento neutro e objetivo. Mas, podemos nos perguntar, existe de
fato algum conhecimento neutro? Serd mesmo que as conquistas cientificas ndao sao
marcadas pelas escolhas dos investigadores? Isso sem falar nas influéncias que ema-
nam do momento histérico, social e econémico...

No entanto, embora essa premissa ja tenha sido debatida por varios autores da
historia da ciéncia e, em varios campos de estudo essa dicotomia ja tenha sido supera-
da, como por exemplo nas pesquisas participantes, no campo dos processos de criagao
esse embate ainda é pouco compreendido. Se, por um lado, parece muito mais simples
realizar uma pesquisa de processos discorrendo a respeito de processos realizados por
outras pessoas, existe algo de pessoal na escolha de quais processos estudar e esse
coeficiente de “marca pessoal” sempre estara presente. Conforme tdo bem ja disse
Boaventura de Souza Santos, “todo conhecimento é autoconhecimento”:

Parafraseando Clausewitz, podemos afirmar hoje que o objeto é a conti-
nuacao do sujeito por outros meios. Por isso, todo o conhecimento cien-
tifico € autoconhecimento. A ciéncia ndo descobre, cria, e o ato criativo
protagonizado por cada cientista e pela comunidade cientifica no seu con-
junto tem de se conhecer intimamente antes que conheca o que com ele
se conhece do real. Os pressupostos metafisicos, os sistemas de crencas,
0s juizos de valor ndo estdao antes nem depois da explicacdo cientifica da
natureza ou da sociedade. Sdo parte integrante dessa mesma explicagao.
A ciéncia moderna ndo é a Unica explicacdo possivel da realidade e ndo ha
sequer qualquer razdo cientifica para a considerar melhor que as explica-
cOes alternativas da metafisica, da astrologia, da religido, da arte ou da
poesia. A razao por que privilegiamos hoje uma forma de conhecimento
assente na previsao e no controle dos fen6menos nada tem de cientifico. E
o juizo de valor. A explicacdo cientifica dos fend6menos é autojustificacao da
ciéncia enquanto fendmeno central da nossa contemporaneidade. A ciéncia
€, assim, autobiografica (Santos, 2010:83-84).

A cartografia

O terceiro grande desafio envolve adentar nas praticas reflexivas e de cons-
trucdo de texto sem cair na tentacao de gerar uma narrativa cronoldgica linear. Um
dos grandes problemas das narrativas lineares é que elas estdo sempre em busca de
encadeamentos também lineares, pensados a partir de uma ldgica de causa-efeito. A
linha do tempo, ou melhor, pensar o tempo a partir da metafora da linha, exclui toda
possibilidade de buscar desvios, realizar dobras, de escavar relagdes topoldgicas e criar
associacdes imprevisiveis. Para articular um texto fundado em uma estética, uma ética
e uma ldgica de complexidade € necessario abandonar o conforto das ideias de avango
e progresso, problematizar a certezas, abracar outras metaforas, construir outros pro-
cedimentos.

O exercicio da cartografia, na minha pratica como Orientadora e também nas au-
las de Seminario de Pesquisa que leciono ha varios anos, tem se mostrado um excelente
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dispositivo catalizador de descobertas. Para tornar mais clara nossa proposta, € preciso
apresentar em linhas gerais, o que entendo por cartografia e como tenho aplicado esse
conceito nas minhas praticas.

Trabalhamos com a ideia de cartografia ha varios anos. A rigor, desde nosso
trabalho “O labirinto da hipermidia”, de 1997, a cartografia estava presente nas dis-
cussbes. Em “A estética do labirinto”, de 2001, o conceito de cartografia é ainda mais
trabalhado pois desenvolvemos através dele a ideia de poéticas dos mapas. Na nossa
pratica docente, os exercicios de cartografia - que propomos aos nossos alunos pra-
ticamente todos os anos desde 2001 - vém se modificando com o tempo mas, nesse
processo, é possivel sintetizar suas proposicées em algumas plataformas (melhor dizer:
plat6s) basicas.

Inspirada por leituras de Deleuze e Guattari, comego o convite a arte da carto-
grafia trazendo a imagem do rizoma. Para a dupla, um rizoma é uma multiplicidade, um
sistema aberto, ndo-hierarquico e a-centrado. Da mesma forma, o mapa: “...é aberto,
conectavel em todas as suas dimensoes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber
modificagdes constantemente.”(Deleuze e Guattari, 1990:22).

Peco entao que os alunos desenhem suas projetos de pesquisas, desmontem as
estruturas classicas dos projetos e vivenciem essa maquina agenciadora de questoes e
desejos. Muitos alunos questionam: como assim? Outros argumentam: mas Professora,
eu ndo entendi. Nao esta claro, o que é cartografar? Entdo, buscando ser fiel a ideia
de rizoma, me permito divagar, e, no didlogo com a classe comeco a escrever na lousa
os tépicos de pesquisa que foram mencionados nas apresentacdes. Em seguida, va-
mos juntos buscar conexdes entre os tdpicos. Digo: estamos cartografando uma nova
paisagem, uma paisagem que sé poderia ser criado no fluxo. Ela é coletiva, movente
e heterogénea. Temos agora uma cartografia que nos ajuda a ver/entender/conhecer
ndo sO os temas de pesquisa da classe mas, mais do que isso, relagdes. Todos ajudam,
trazem pontos que lembram e, de alguma forma, a ideia da cartografia é vivida.

Apenas depois dessa experiéncia pratica é que comego a falar: a cartografia é
uma forma de pensar, de organizar sistemas e de produzir conhecimento. O pensamento
cartografico compreende as multiplicidades, entende que os elementos que compdem
o sistema sdao heterogéneos e moventes. O exercicio da cartografia é desestabilizador
pois desmonta estruturas hierarquicas e propicia desvelar caminhos. Nesse sentido, ao
cartografar vivemos uma espécie de jogo, experimentamos diferentes possibilidades de
relagbes e, assim, a cartografia € um dispositivo capaz de acionar mudancas.

A questao do método: fases da pesquisa

Vamos agora ao método propriamente dito. O método que propomos e que ire-
mos descrever a seguir deve ser compreendido enquanto uma ferramenta, ou melhor
um mapa que aciona um sistema. Esse sistema foi pensado a partir do paradigma da
complexidade, e, portanto, enfatiza a importancia de nos concentrarmos no fenémeno,
nao cair na armadilha da simplificagdo, ndo buscar reduzir ou separar os elementos e,
principalmente, nao buscar produzir generalizacdes.

Fase um: mapear os elementos

O comecgo da pesquisa deve ser pensado como um momento de observagao
atenta, escuta. Essa fase, que denomino fase preparatoéria, o foco sdo as dimensoes
estéticas da experiéncia vivida no processo de criacdo. Nessa fase, o pesquisador deve
buscar observar as qualidades/caracteristicas dos documentos e materiais a que tem
acesso: imagens, desenhos, rascunhos, fotografias, registros dos processos, anotagoes,
cartas, correspondéncias, gravacoes de audio, cheiros, rastros, texturas, etc. Permitir-
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se ser afetado, sensibilizado por esses materiais é fundamental. Conforme disse antes,
a ideia ndo é separar os elementos nem tampouco buscar resgatar um numero infinito
de elementos em busca de completude. Deve-se ter em mente que uma pesquisa &
sempre algo com limites, limites que garantem a prépria realizacdo da pesquisa. Em ou-
tras palavras, a postura enciclopédica que busca esgotar todas as possibilidades e todos
os documentos é algo ndo apenas desnecessario, mas, principalmente equivocado pois
esquece do potencial generativo do espelhamento fractal que reside no préprio sistema.

Nessa fase, o pesquisador deve se permitir contemplar, e, nesse processo de
contemplacdo, vivenciar a experiéncia do préprio ato de pesquisar. Essa fase demanda
tempo e um tipo especial de disciplina: evitar o julgamento. Explico melhor: essa fase
deve ser catalizadora de perguntas e de descobertas de pontos nodais e, para isso,
ndao podemos nos apressar e buscar respostas faceis. Para exemplificar o que quero
dizer com isso, gosto de trazer como exemplo o método do lendario detetive Sherlock
Holmes. Figura classica nos estudos semidticos de linha peirceana, o detetive é citado
como aquele que observa com paciéncia e cuidado (Sebeok, Sebeok, 1991). Sua lupa é
sua ferramenta. Enquanto a policia busca respostas rapidas para solucionar os crimes,
Sherlock se atenta aos detalhes, aos rastros. Busca sempre fugir dos clichés, dos pre-
conceitos e dos discursos equivocados de testemunhas.

A fase 1, portanto, é uma fase que deve gerar uma descricdo cuidadosa, atenta
aos detalhes e livre de qualquer julgamento ou interpretacdo. Por mais que pareca facil,
a descricdo é algo bastante raro de ser encontrado nos estudos académicos ou mesmo
nos escritos da chamada critica de arte. A rigor, o que queremos dizer é que esse texto
descritivo ird exigir muita observacao, um grande cuidado na apresentacao dos elemen-
tos. Apenas depois desse trabalho ter sido realizado é que podemos buscar encontrar
as narrativas que ecoam desse grande mapa. Nesse momento, estaremos na fase 2.

Fase dois: mapear as narrativas

Hoje, uma série bastante grande de estudos cientificos afirmam o potencial de gerar
conhecimento que habita nas narrativas e histdérias de vida. Elas sdo fontes de grande
valor pois trazem para a pesquisa o conhecimento vivido, as experiéncias, em seus dra-
mas, contratempos e dificuldades.

No contexto especifico das pesquisas em processos de criacdo, as narrativas
podem ser encontradas em diferentes suportes e formatos. Encontramos relatos de
vida em anotagdes de cadernos, correspondéncias, livros, dudios, fotografias, videos,
conversas nas redes, blogs, enfim... Um outro tipo de narrativa pode ser construida a
partir de didlogos e entrevistas. A arte da entrevista é bastante delicada e, se no passa-
do, as pesquisas académicas utilizavam esse procedimento com muita parcimonia, pois
estavam atreladas a ideia de verdade e objetividade, hoje, a entrevista ressurge com
grande entusiasmo e € entendida como uma maneira de cartografar singularidades e
permitir emergéncia. A medida que discutimos em outro momento a arte da entrevista
(Ledo, 2016), ndo iremos nos deter em seus detalhes.

As narrativas autobiograficas, em especial, sdo elementos fundamentais na pes-
guisa em processos de criacdo pois permitem o estudo a partir dos relatos dos préprios
agentes da criacdo. Assim, é bastante evidente o interesse das pesquisas de processos
em acessar as narrativas em suas diferentes formas e também, quando possivel, entrar
em contato com o criador estudado. Quer seja através de didlogos, quer seja através de
entrevistas, os relatos sao fontes valiosas que podem guardar pistas sobre os processos
e propiciar novas visoes sobre o artista/criador estudado.

O interesse académico pelas narrativas e histdrias de vida teve uma fase de gran-
de ebulicdo com o desenvolvimento da chamada Histéria das mentalidades. No entanto,
enquanto que para esta abordagem o interesse de investigacao estd em compreender
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as sensibilidades e visbes de mundo dos individuos estudando um grande periodo de
tempo, o chamado tempo longo da histéria (Fernand Braudel), nds iremos buscar as
narrativas para compreender aquilo que é pessoal e singular nos processos de criacdo.
Ou seja, nosso interesse é resgatar a memoria da experiéncia vivida.

Compreendemos memoéria como algo vivo, em permanente mutagao, construi-
do tanto localmente como globalmente, aberto e conectado em todos o0s seus pontos.
Assim, um dos perigos que o pesquisador enfrenta é ficar preso nos labirintos da memo-
ria e como Dédalo, tentar escapar do labirinto por meio de estratagemas. Nao se ven-
ce as forcas aprisionadoras da complexidade usando subterfugios. Dédalo usou asas.
Sair voando do labirinto € desistir. Dédalo pagou um preco muito caro por isso: seu
filho Icaro. Traduzindo o significado profundo desse mito, podemos dizer que uma das
dificuldades desse tipo de pesquisa é saber selecionar, saber ndo ver o todo e, muitas
vezes, saber esquecer.

Enfim, a pesquisa que resgata a memoria vivida do pesquisador, seus processos,
desvios e produgdes, pode se tornar também uma prisdo. Nessa fase do método, é pre-
ciso adotar o sistema do “passo a passo” na pesquisa, ir construindo o texto a partir de
propriedades locais, buscando nas narrativas o fio de Ariadne, a ligacao entre as partes.
Em outras palavras, cartografar relagoes.

Fase trés: mapear as relacoes

Entramos agora na fase 3. Nessa fase do método, buscaremos seguir os rastros, tracar
uma rede das acdes e dos trabalhos, seus fluxos, movimentos. Na busca, devemos en-
fatizar as mudangas, as transformagdes. Como fase eminentemente relacional, pode-
mos dizer que as dimensdes colhidas nas fases 1 e 2 fornecerdo os elementos basicos
para essa cartografia.

Embora ndo seja possivel dizer com precisao quando é o momento de inicio dessa
fase, o fundamental é ndo buscar acelerar o processo e ja querer tracar a rede antes de
ja se ter uma amostragem qualitativa de elementos, narrativas, pontos ou néds. Afinal,
sdo as qualidades apreendidas anteriormente que dardo a sustentacao para entendi-
mento dos movimentos e dos fluxos. Enfim, precisamos do mapa descritivo para procu-
rar nas relagdes as narrativas que fagam sentido. Narrativas que nao apenas contem os
fatos, mas que evidenciem como os elementos se articulam.

Depois da fase 3, precisamos voltar ao inicio. Rever os primeiros mapeamentos,
refazer trajetos, retomar pontas soltas. Sim. O processo de pesquisa exige esforcos de
retorno, e, ao visitarmos 0s processos iniciais podemos estar como Teseu, nao apenas
regressando, mas resolvendo enfim nossa questao de pesquisa.

Consideracoes Finais

Vimos nesse artigo que os trabalhos académicos realizados por artistas/criadores po-
dem ser mapeados segundo trés proposicoes: tese memorial; tese tedrica; tese de
processos de criacao. Esses grupos ou categorias nao sao entidades rigidamente sepa-
radas e, na maioria das vezes, esses procedimentos metodoldgicos se mesclam durante
0 processo de pesquisa como um todo. No entanto, os grupos indicam as escolhas que
predominam no decorrer da elaboracao da tese.

O método relacional que propomos adota a perspectiva de processos de criagao
e demanda que se eleja uma abordagem da complexidade. Nesse sentido, 0os processos
de criacdo sdo entendidos enquanto fenédmeno multidimensional. A perspectiva dos pro-
cessos de criacdo esta aberta a propor redes nas mais diferentes disciplinas. Busca-se
desvendar/tracar/reconhecer relagcdoes entre os tragos singulares dos processos de cria-
cdo e suas redes de sentido. As narrativas e histérias de vida nos fornecem pistas para
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criar essas redes associativas. O pesquisador precisa manter o tempo todo uma atitude
aberta e receptiva para a emergéncia de novas associacdes e novos sentidos.

Para que as pesquisas na linha de processos de criagdao possam avangar, cons-
truindo as bases tedricas necessarias e abrindo os espacos de conversagao com outras
areas de investigacdo cientifica, é preciso pensar a propria pesquisa como um ato de
criacdo. Nesse sentido, é necessario que o pesquisador assuma os riscos de criar e
recriar o tempo todo suas escolhas. Ao estabelecer redes associativas, ao escolher as
redes de conversacao, o pesquisador ndo s6 avanga em sua empreitada, mas principal-
mente, cartografa espacos a serem compartilhados. Assim, na busca dessas redes, no
desvendar dos sentidos interconectados, é possivel que a pesquisa gere novos percur-
S0S, novas paisagens.
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