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MOTE

Take the place

Regnet 0ser ner 6ver Praca Rosevelt och Sao Paulo, verkligen 6ser ner. Vigar svimmar
snabbt over, ndgra har inte kunnat ta sig till skolan idag.

Jag sitter 1 en utvérderingsdiskussion av en ldngre workshop som jag har hallit tillsammans
med mina kollegor frdn Stockholms dramatiska hogskola. Platsen &r Sao Paulo Escola de
Teatro, SPEAT, i Brasilien och deltagarna kommer fran olika omraden inom scenkonst; ljus-
och ljuddesign, teaterteknik, regi, scenografi, dramaturgi och skidespeleri. Vi har arbetat med
torget Praca Roosevelt. Detta var tidigare ett av Sao Paulos farligaste omraden som de senaste
aren genomgétt en forvandling och forandring. Nu dr det en relativt trygg plats, vilbesokt av
bla skateboarddkare, hundégare och barnfamiljer.

Det arbete vi har genomfort bar namnet ”"Wish and Act for the future - transformation and
changing for Praca Roosevelt”. Platsen dr utgdngspunkten, bade sdsom den ar nu, med dess
historia men dven med dess mojliga framtid. I olika dvningar har scenkonstndrerna undersokt
Praca Roosevelt och samlat information och material. De har interagerat med ménniskorna de
mott och de har intervjuat dem. Utgangspunkten for arbetet dr att platsen inte bara utgors av
marken, byggnaderna, triden, utsikten utan dven av minniskorna — de som finns dér nu, de
som har varit dir och de som kommer att komma i framtiden. Att landskapet utgoérs av dess

manniskor.

Jag lyssnar pd scenkonstnérerna i vr diskussion. De talar om hur ldtt manga av dem fann det

att bjuda in ménniskor pa torget, att {4 kontakt med dem. Det forvénar dem: “We asked them
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and they wanted to participate. They were there all the time, waiting for us, but we didn’t
know.” Studenterna fortsitter reflektera till ljudet av skyfallet.

Nu talar flera av dem om ett fore och ett efter vart arbete tillsammans pa Praca Roosevelt, att
de kénner sig fria att gd ut pa torget och skapa utan att frdga nagon. De har verktygen och de
kan borja nu — utan att be om lov.

Deras upplevelse och erfarenhet handlar ockséd om upptiackten av det offentliga rummet,
rummet for alla. De kan ta initiativet till konstnérliga moten, konstnérligt skapande och till
motesplatser. De kan bjuda in istéllet for att vénta pa att bli uppbjudna.

“Lets stop waiting for someone to give us a place — we can take it” summerar en av

scenkonstndrerna sin upplevelse av att ha fatt tillgdng till det offentliga rummet.

Mbotesplatsen

I arbetet pa Praca Roosevelt undersokte jag tillsammans med scenkonstnédrerna hur platsen
kan vara utgdngspunkten for de konstnirliga hiandelserna och hur ménniskorna kan bjudas in
och bli deltagare, medskapare. Vad hidnder om vi slutar betrakta landskapet som en fond for en
platsspecifik forestdllning och istillet inbegriper hela landskapet, med dess ménniskor, i en
konstnérlig hindelse? Inriktningen pé arbetet var att skapa en motesplats snarare én en scen,
att skapa handlingar och hindelser snarare dn forestdllningar och att bjuda in ménniskorna att
delta, bli deltagare, att inte endast vara publik.

Vi undersokte leken som form for hdandelsen och spelet. Vi provade att skapa hindelser dér
publiken blir medskapare. Scenkonstndrerna arbetade i grupper och varje grupp fick till
uppgift att skapa en onskning for Praca Rosevelt gestaltad genom en handling, en héndelse
dir alla ar medskapare och deltagare pa nagot sétt. Dessa dnskningar och handlingar bildade

sedan en helhet som vi genomforde som en gemensam happening pa Praca Rosevelt.

Utbytet mellan grupperna och inom grupperna var en viktig del av den lingre workshopen.
For att kunna mota platsen och dess landskap, landskapet och dess ménniskor och skapa en
storre forstdelse tillsammans behdvde vi utbyta erfarenheter och kunskap. Scenkonstnirerna
forstod Praca Rosevelt och dess historia genom att interagera med och intervjua manniskorna

dir. Nigra av dessa intervjuade var ett dldre par som drev sin frisersalong redan under
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diktaturen. En annan grupp intervjuade den konstnirliga ledaren for en teatergrupp, Os
Satyros, som flyttade hit just under den dekadenta, mest farliga tiden. En tredje grupp tog reda
pa hur dér fran borjan fanns en regnskog med indianer innan en prinssessa fran Portugal kom
med sina skepp, hogg ner trdden, dodade eller korde bort indianerna och tog dver platsen.
Tillsammans undersokte scenkonstnédrerna platsen och delade med sig av sina resultat och

reflektioner i1 den storre gruppen for att sedan gora nya erfarenheter att dela.

Motespunkten
“Vid motespunkten finns varken fullkomligt okunniga mdnniskor eller fullkomligt kloka,

ddr finns bara mdnniskor som tillsammans forsoker lira sig mer dn de redan vet. !

Paulo Freire beskriver 1 ”Pedagogik for fortryckta” dialogen som ett méte mellan ménniskor
som bendmner vérlden. Detta mote forutsitter 6dmjukhet menar Freire: “Hur kan jag
diskutera om jag alltid ser okunnighet hos andra och aldrig inser min egen okunnighet?” och
fortsitter: ”Den som inte kan erkdnna sig sjdlv som lika dodlig som alla andra har ldngt kvar

till métespunkten”.?

Motespunkten, den skdrningspunkt dédr véara erfarenheter, var kunskap och vér nyfikenhet
mots.

Motespunkten, det mote dir manniskor tillsammans forsoker ldra sig mer dn de redan vet.
Kanske ar det detta jag forsoker astadkomma i det tvédrkonstnidrliga mdtet med

scenkonstndrerna och lidrarna pa Praca Rosevelt.

Paulo Freire foddes i Brasilien 1921 och fick under sin uppvéxt med de radande ekonomiska
kriserna dela ménga brasilianares erfarenhet av hunger och fortryck. Han disputerade inom
pedagogik och bestimde tidigt att han ville tjdna de fattiga och drev sedan

alfabetiseringsarbete 1 Brasilien. Néir militir diktaturen tog Gver styret 1 Brasilien 1 mitten av

I Freire, Paulo (1972) Pedagogik for fortryckta, sid 92 Gummessons. Stockholm

2 Tbid. sid 92, Gummessons. Stockholm
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1960-talet fangslades Freire. Han frigavs men forvisades ut ur landet av hogerregimen. Freire
flydde till Chile ddr han var verksam ett antal ar, och sedan flyttade han till USA och dérefter
till Geneve, Schweiz. Man maste forstd hans bok "Pedagogik for fortryckta” frdn 1968 i1 detta
sammanhang. Det rddde diktatur i hans hemland. Ménniskor féngslades torterades och
dodades. Regimen statuerade exempel for att skrdmma till lydnad. Freire ville ha fordndring
och frigorelse, han ville skapa ett annat samhille dn det rddande. Han sag hur dér uppstod ett
maktperspektiv mellan lararen och eleven om man betraktar ldraren som den som besitter all
kunskap och eleven som den som dr ”tom” och skall fyllas med ldrarens kunskap. Om endast
lararens verklighetsuppfattning, endast lirarens erfarenheter far styra kunskapsprocessen, hur
kan man d& skapa en fordndring och upphiva fortrycket? I diskussionen kring dessa
forhallanden vande Freire pa perspektivet; vad hander om man istéllet har ett gemensamt
projekt for att ldra sig mer &n man redan vet, oavsett om man &r ldrare eller elev. Och - vad

kan ldraren lira av eleven?

Pa skolan dér jag undervisar, Sao Paulo Escola de Teatro, & man inspirerad av Freires
pedagogiska tankegangar. Eftersom man utgar frin att alla har nagot att 14ra ut och att lara
oavsett studietid 1 skolan si maéste tex inte en termin bestd av studenter som har studerat lika
lange. En termin har istillet ett visst tema dér studenter som har gatt 1 skolan olika ldnge

blandas och deltar och liar av varandra tillsammans med lararna.’

I dessa tvérkonstnérliga och tvérdisciplindra workshops och kurser som jag haller i
tillsammans med mina kollegor inom omradet scenkonst i mote med landskapsarkitektur
behover vi varandras kunskap och erfarenhet for att komma vidare 1 vért undersokande arbete,
1 vart larande. Den specifika kunskapen och erfarenheten hos tex en ljuddesignstudent behovs
och kan inte erséttas av min erfarenhet och kunskap som regissor. En landskapsarkitektstudent
ar specialist inom sitt omrade och har mycket att ldra oss scenkonstndrer, bade studenter och
larare. Vi dr alla kunniga inom vara omriden och vi behover samtidigt varandras kunskap och

erfarenhet for att forsta och for att lara oss mer.

3 SP Escola de Teatero, hemsida: http://www.spescoladeteatro.org.br/english/index.php
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Sa min huvudingang nir jag leder dessa workshops ar att skapa forutsiattningar for samarbete,
nyfikenhet och att vi undersoker ndgonting tillsammans. Jag tinker att alla har nagonting
specifikt att bidra med, ndgonting att ldra ut och att 1ira. Men nér har jag sjidlv som lédrare
langt kvar till det mote 1 6dmjukhet som Freire beskriver, nér har jag svart att se eller att blotta
min okunnighet? Kanske &r det nir jag inte &r beredd att dndra mig eller 4ndra mitt upplagg?
Eller nér jag inte lyssnar pé riktigt utan bara lyssnar for sakens skull? Kanske sker det nér jag
tar emot kritik men inte later den paverka mitt pedagogiska arbete, nér jag inte dr beredd att
gora pa ett for mig helt nytt sdtt. Och kanske har jag di utan att riktigt reflektera over det,

utdvat makt genom att utgd frin endast min erfarenhet och min verklighetsuppfattning.

Dialogen

Freire diskuterar i "Pedagogik for fortryckta” relationen ldrare och elev och understryker hur
latt den far en formedlande karaktir. Dér finns ett formedlande subjekt, ldraren, och ett
tdlmodigt lyssnande objekt, eleven och sa forvandlas eleverna* till “behéllare”,
”forvaringsrum” som ska fyllas av lararen. Freire beskriver hur innehallet ldtt blir livlst och
forstenat 1 den hér formedlingsprocessen dér liraren talar om verkligheten som om den vore
ororlig, statisk, avgransad och mojlig att forutsédga. Eller ocksa lagger lararen ut ett amne som
ar fullstdndigt frimmande for elevens existentiella erfarenheter. Det som saknas 1 detta system
ar kreativitet, fordndring och kunskap.’ ”For utan egen undersokning, utan praxis kan
ménniskan inte bli verkligt ménsklig” menar Freire och fortsétter: ”Kunskap vixer fram
endast genom uppfinning och &teruppfinning, genom den stindiga, otaliga, kontinuerliga,

hoppfulla undersdkning ménniskor foretar i virlden och med varandra” 6.

Mot detta system stdller Freire befriande undervisning och problemformulerande

undervisning som bestdr av kunskapshandlingar, inte formedling av information. Hér uppstar

4 Nir Freire anviinder ordet “elev” syftar han inte pa studenter vid universitet utan pa den som lir sig, oavsett
om det dr en vuxen i en ldrande situation eller barn eller ungdom. Sa nér jag refererar till Freires resonemang

anvinder jag darfor ordet “elev”
> Freire, Paulo (1972) Pedagogik for fortryckta, sid 70-71 Gummessons. Stockholm

6 Tbid. sid 71 Gummessons. Stockholm



Moéte Mod Process — vi far med varandra att gora

Sara Erlingsdotter

istillet en gemensam inldrningssituation ddr motsittningen ldrare-elev 16ses. Genom dialog
upphor elevernas ldrare och lararens elever att existera menar Freire och istéllet uppstar ett
nytt begrepp; elevldrare och lararelev. Hér &r ldraren inte lingre endast den som undervisar
utan undervisas sjélv 1 dialogen med eleverna. Och eleverna a sin sida undervisar medan de

undervisas. ”De blir tillsammans ansvariga for en process, i vilken alla vixer”’

Gemensamt ansvariga for en process 1 vilken vi alla vixer.

Denna gemensamma process forutsitter en dialog, ett verkligt mote. Och for detta krévs en tro
pa ménniskan och ett fortroende for varandra. Att motas dr ocksd att blotta sig for varandra,
att dela erfarenheter dr ockséd att vaga lyfta fram den kunskap man saknar. Kanske ar det
lattare att vaga om vi har formulerat ett gemensamt kunskapsprojekt, om vi har definierat ett
problem som vi ska belysa och forsoka 16sa tillsammans. D4 kréver uppgiften att vi bidrar
med kunskap och erfarenhet och att vi vdgar blotta den kunskap vi behover f& fran nagon
annan. Ur detta mote kan verklig ny kunskap uppsta, ur detta mdte kan nya problem

formuleras, nya omraden kartldggas.

I ”Universitets pedagogik” av Maja Elmgren och Anne-Sofie Henriksson diskuterar man
modeller for lararutveckling dar dialogen och utbytet med andra lyfts fram som avgoérande for
utvecklingen. Man behdver vara villig att fordndra eller skifta sitt perspektiv for en stund for
att 0ka sin forstaelse. Och for att dstadkomma det behdver man kunna skapa ett dialogiskt
samtal utan att forsvara de egna perspektiven. Oavsett om utbytet sker med kollegor, studenter

eller andra sé bygger en konstruktiv dialog p& 6dmjukhet, nyfikenhet och generositet.

Aven jag som pedagog maste viga blotta mig, dven jag behdver de andras kunskap for att
kunna gé in 1 den gemensamma processen. Jag kan inte veta innan jag vet, jag ir inte expert

pa alla omraden men jag kan tillsammans med de andra experterna bilda ett team dér vi lotsar

7 Ibid. sid 79-80 Gummessons. Stockholm

8 Elmgren, Maja /Henriksson (2016), Anne-Sofie Universitets pedagogik, sid 294 Studentlitteratur, Lund
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varandra genom processen. Kanske dr det forst ndr vi har fortroende for varandra som vi

végar bli elevldrare och ldrarelever infor varandra.

MOD

Fortroende

Vid var utvirderingsdiskussion tar en av studenterna vid skolan i Sao Paulo ordet och borjar
tala. Regnet vriaker fortfarande ner. Han beréttar att han &r student i teaterteknik och fortsétter:
“Ingen frigade efter min yrkesfunktion under workshopen, det var liksom inte 1 fokus 1
Ovningarna. Jag fick bidra med all min kunskap, med hela mig utan att bli begrénsad till "den
som studerar teaterteknik’. Ni fragade aldrig efter vad vi studerade nér vi genomf{orde

Ovningarna, ndr vi redovisade, nér vi diskuterade, det var befriande” avslutade han.

Kategoriseringar kan hamma. Om man placeras i ett fack ar det létt att man forvéntas att
uttala sig och verka endast inom det facket och att man upplever och tror att man inte har
tilltrdde att uttala sig om andras omréden. En teatertekniker forvéntas inte utveckla det
innehallsliga, konceptuella upplidgget 1 en mer traditionell arbetsprocess vid en
institutionsteater tex. Men nér scenkonst moter landskap har vi ingen traditionell
arbetsprocess att luta oss mot eller leva upp till, vi maste skapa nadgonting nytt. Och da

behover vi bade den forvintade kunskapen och de dnnu inte kdnda I6sningarna och idéerna.

Dirfor fokuserar jag inte pd yrkesfunktionerna i dessa workshops. Déremot ser jag till att
olika funktioner finns representerade i de olika grupperna sa langt som mdjligt. Det blir
sarskilt viktigt nér vi arbetar tvirdisciplindrt med landskapsarkitekter. Bara det att deras
kunskap och infallsvinkel finns med i gruppen paverkar arbetet, processen och resultatet.

Sa jag forsoker se till att olika yrkesfunktioner, bade tvardisciplindra och tvérkonstnérliga,
finns representerade i den grupp som ska arbeta tillsammans. Pa s sétt kan alla ta del av och
anvinda varandras kunskap i de gemensamma Svningarna. Aven andra erfarenheter tar jag
med i gruppindelningarna. Det kan tex handla om en landskapsarkitektstudents erfarenhet av

dans eller en ljuddesigners intresse for tridgardsdesign, allt for att f4 olika kunskap och
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erfarenheter representerade 1 varje grupp. Och nér jag arbetar med internationella kurser
forsoker jag se till att dédr finns en spridning mellan olika ldnder i grupperna, dven den

kulturella erfarenheten dr en vardefull kunskap att dela.

Men det har ocksa hént att detta upplédgg har skapat besvikelse hos studenter och en
upplevelse av att inte komma till sin ritt. En skddespelerska i en av vara kurser ville inte
utveckla koncept 1 grupp, hon ville frimst gestalta och agera f6r en publik. Hon kinde sig inte
sedd och tyckte inte att hennes specifika kompetens togs tillvara i arbetet. Dels handlade det
om uppligget for kursen. Vi hade som mal att alla kursdeltagare skulle 6va sig i och utveckla
sin forméga att utveckla koncept for platsspecifik scenkonst 1 landskap oavsett yrkesfunktion.
Detta mal hade vi inte kommunicerat tillrdckligt tydligt i utlysningen och beskrivningen av
kursen och inte heller tagit tillracklig hdnsyn till under var antagningsprocess. Men det
handlade ocksa om gruppens arbete och forméga eller oférmaga att sldppa fram varandra och
varandras idéer. Dar uppstod en diskussion kring detta 1 gruppen och ocksa hos oss pedagoger
under kursen. Hur gor vi for att skapa trygghet och tillit i grupparbetet och under kursen? Ett
student kénner sig befriad av att inte behdva relatera till sin yrkesfunktion hela tiden, en
annan student kdnner sig osdker och vilsen over att inte kunna relatera till sin yrkesfunktion i

forsta hand.

For att mota omradet scenkonst i mote med landskapsarkitektur behover vi skapa en
undervisningsmiljo dér vi vagar prova och omprova. Vi behdver viga prova det oprovade,
vaga gora det vi kanske aldrig gjort férut. For att uppna detta behover vi skapa fortroende,
tillit och trygghet. S lange vi kédnner oss trygga sd vagar vi stilla de "dumma fragorna”,
vagar vi ifragasitta de “’sjdlvklara svaren”. Sa linge vi ar nyfikna pé varandra och pé de
problem och uppgifter vi stills infor sa finns det en bra grund for dialogen, for fortroendet och

darmed for kreativiteten att viaxa, att utvecklas.

Forindring och framtid
Nir jag ledde en kurs med mastersstudenter frdn scenkonstomradet och

landskapsarkitekturomradet sa hade vi flera intressanta diskussioner och konflikter kring vad
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som var fram och bak i ett landskap. Sé& lange vi var i ett landskap kunde vi enas om att det
inte finns ndgot “backstage” 1 ett landskap, att man kan ndrma sig ett landskap frdn manga
héll. Landskapets baksida blir dess framsida genom en rorelse. Och att uppleva landskap é&r att
ndrma sig, inta, betrdda och att Iimna for att nirma sig nédsta plats, vy, rum. Det sker genom
rorelse.

Men nir vi arbetade inomhus i studios var vi inte lika 6verens. Studenterna fran
scenkonstomradet visste hur det fungerade i ett teaterrum och dir uppstod diskussioner om
viaggen bakom fonden fanns eller inte med motivet att det som inte syns pé en teaterscen inte
heller finns. Landskapsarkitekterna menade att allt som finns det finns, oavsett om det &r dolt
eller om man vill skapa en illusion av ndgonting annat. Nar scenkonstnidrerna kunde se detta
som ett sitt att ndrma sig studion, scenen, salongen uppstod ménga intressanta och ovéntade
forslag till hur man kan anvénda ett rum och méta en publik.

Snart uppstod ett mote mellan landskapsarkitekter och scenkonstnérer dir scenrummets
brukliga, traditionella anviandning ifragasattes genom okunskapen och kunskapen om den i
kombination med den gemensamma erfarenheten fran landskapet. Och scenrummet
undersoktes nu med en annan utgangspunkt. Rymd, hur skapar vi rymd i detta rum. Och
frihet, publikens frihet att rora sig fritt. Och medskapare, hur blir vi medskapare i en
hindelse. Fragestéllningarna omringade deras arbete.

De hade skapat en ny plats genom att anvdnda den pé ett annat sétt. Men grundfunktionen
fanns dédr — man bjod in en publik, man gestaltade ett stycke musik och text, man anvénde
ljus- och ljudeffekter och inrepeterade rorelser. Anda skiljde sig anvindningen av rummet fran

vad man brukade se och gora dér.

Freire menar att kontroll av tinkande och handling leder till anpassning. Detta stéller han mot
kreativitet och forindring av virlden.’

Och jag tdnker, om vi ska vaga skapa nagonting nytt maste vi viga fordndring. Det géller
dven vér undervisning inom omradet. Vill vi undervisa scenkonstnérer for att de ska kunna
anpassa sig till den verklighet som finns, tex de institutioner vi har och hur de styrs och drivs,

eller vill vi undervisa for en kommande forindring, for att skapa nya mojligheter, nya

9 Freire, Paulo (1972) Pedagogik for fortryckta, sid 76 Gummessons. Stockholm
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spelplatser och sammanhang. Vill vi undervisa for de kommande moétesplatserna eller de
radande scenerna?

For att vaga nytt krdvs mod. For att vara modig krévs tillit, trygghet, fortroende.

PROCESS

Experter och team

Maja Elmgren och Anne-Sofie Henriksson diskuterar kreativa utbildningsmiljder i
“Universitets pedagogik’ och menar att de kreativa miljéerna ger stdd for innovation och
fornyelse. Pedagogisk skicklighet lyfts fram 1 dessa miljoer och undervisningen ses som ett
gemensamt ansvar ddr studenterna involveras i utvecklingsarbetet. Samtidigt uppskattas

dsiktsskillnader d& de ger mojlighet till flera perspektiv.'®

I undervisningssituationen mellan scenkonstnirer och landskapsarkitekter, bade i landskapet
och i studion, dr vi beroende av allas bidrag till frdgestillningar, undersdkningar och
reflektioner. Hir blir gruppsammanséttningen viktig, att alla bidrar med sina kompetenser
och erfarenheter, att vi kompletterar varandra snarare dn konkurrerar. Vi dr experter inom
olika omraden som bidrar till en gemensam process. Och detta stéller krav pa mig som lérare,
att leda den hér processen och att involvera studenterna och kollegorna och lyfta fram de olika
asikterna, de olika perspektiven.

Den tvirkonstnérliga- och tvérdisciplindra processen och kunskapsutbytet far sta i fokus. Det
blir dd viktigare hur processen ser ut, hur studenten har kommit fram till ett resultat, &n det
faktiska resultatet. Kan vi alla vara medskapare, kan vi alla vara ansvariga och ha makt dver
larandesituationen och forstaelseprocessen? Och ér det forst da som vi kan vara kreativa,
innovativa och nyskapande? Jag tror att det sker ldttare nir vi moter varandra, nér vi végar
vara modiga och har tillit till varandra i en gemensam uppgift. D& vigar vi lyfta fram véra

olikheter och blotta var brist pa kunskap och erfarenhet.

10 Elmgren, Maja /Henriksson (2016), Anne-Sofie Universitets pedagogik, sid Studentlitteratur, Lund
10
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Vid Trondheims Universitet har man ett yrkesforberedande &mne som heter just “Eksperter 1
team”. Hér ska studenter pa masternivd utveckla sin samarbetsformaga genom att reflektera
over och ldra av konkreta samarbetssituationer'!. Men det handlar ocksa om att utveckla nytt
perspektiv pa sin egen kunskap genom att formedla och anvidnda den och att kunna samarbeta
med personer frdn andra discipliner for att utveckla och anvinda tvirdisciplinidra
kompetenser.'? Studiearbetet innehaller bade en personlig reflektion och en gruppreflektion.
Och slutresultatet som ska redovisas dr bade en projektrapport och en processrapport.
Arbetet med processrapporten hos “Eksperter i Team” utgér fran Kolbs tankar om
larprocessen och startar i en konkret erfarenhet dir studenten &r 6ppen och engagerad i
projektsamarbetet. Dérefter gar studenten in i en individuell reflektion i forhéllande till
gruppens arbete. Efter detta ska studenten tillsammans med gruppen beskriva gruppens
handlingsmonster pa ett relevant sétt, nu med stdd i teoribildning. Detta dr
gruppreflektionsdelen i ldroprocessen. I den fjdrde fasen ska nu stundeten prova nya
handlings sitt for att skapa ett béttre samarbete 1 projektet.'* Och med den nya konkreta
erfarenheten kan den cykliska ldroprocessen starta om.

“Eksperter 1 team” !4 tillkom 1 undervisningen d& man sag behovet av utveckla
samarbetsformagan hos studenterna samt att studenterna sjilva ansvarar for denna process.
Men ur denna undervisning uppstod ocksa mojligheter att genom samarbetet faktiskt skapa
faktiska konkreta 16sningar pa problem i samhaéllet. Och med en bredd av studenter fran bade
naturvetenskapliga, humanistiska, samhéllsvetenskapliga, tekniska och konstnarliga
omréaden utvecklas en kompetens och en process i1 denna projektinriktade undervisning som
har vickt stort intresse och fatt spridning i virlden.

Jag tinker att hir finns den dér fordelen med att vara ett team som arbetar for ett gemensamt
mal och som snarare kompletterar varandra i teamet dn konkurrerar. Och som en del av
undervisningen uppstar konkreta resultat, 16sningar pé faktiska uppgifter och problem i

samhaéllet.

1 Eksperter i team 2015, Gjenomforing av landsbyen, redaktor Bjorn Sortland, NTNU, Trondheim
12 Tbid. NTNU, Trondheim
13 Eksperter i team 2015, Gjenomforing av landsbyen, redaktor Bjorn Sortland, sid 77 NTNU, Trondheim

14 Tbid. NTNU, Trondheim
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Spegling

Freire menar att eleverna i den problemformulerande undervisningen inte ldngre dr fogliga
dhorare utan kritiska medundersokare i dialog med ldraren. ' Freire understryker behovet av
att eleven fér stéllas infor problem som ér relaterade till dem sjdlva i viarlden och med vérlden.
Da blir utmaningen sammanhédngande med andra problem inom en helhet, inte som en
teoretisk fraga. Elevens svar pa utmaningen skapar nya utmaningar som f6ljs av ny
forstéelse. '

Eleverna som medundersokare, publiken som medskapare. Kanske dr det sa att om vi inom
omradet scenkonst i mote med landskapsarkitektur undersoker hur publiken, dskddaren kan
bli deltagare och medskapare i en konstnérlig hdandelse s kraver den pedagogiska situationen
en spegling av detta i undervisningen. Vi madiste betrakta och behandla varandra som
medskapare. Det giller mellan studenter och mellan ldarare men ocksa mellan lirare och
studenter. Vi dr alla medundersokare, medskapare i en inldrningssituation, i en undersdkande
gemensam process. Dialogen blir en handling och reflektion mot en viérld i fordndring. Jag
tinker pa publiken och scenkonstndrerna och det auktoritira forhallande som vi
scenkonstndrer ibland bygger upp till var publik. Vi vill gérna ha en dialog, vi séger att det ar
viktigt for oss, och samtidigt fruktar vi den. Men om vi gor publiken till medskapare, bjuder
in dem, d& dndras vart forhéllande. Och vi blir alla medundersdkare och medansvariga - 1 en
gemensam process.

Och vad betyder det for det pedagogiska arbetet? Hur dndras mitt forhdllande som ldrare om
studenten verkligen blir en kritisk medundersdkare och dr medansvarig? Kan och ska jag

lamna ifran mig mitt ansvar som ldrare och den makt som f6ljer med mitt ansvar?

I vara workshops talar vi om att skapa Mdtesplatser istéllet for scener. Freire talar om larande
situationen och dialogen som en motespunkt. Vi talar om medskapare snarare én askddare och

publik. Freire diskuterar elevldraren och larareleven, allt for att betona det Omsesidiga utbyte

15 Freire, Paulo (1972) Pedagogik for fortryckta, sid 81 Gummessons. Stockholm

16 Tbid. sid 81 Gummessons. Stockholm
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med varandra, ett utbyte dir bada parter ar aktiva medundersokare 1 en ldrande process. Och
vi talar om héndelser och handlingar snarare dn forestillningar. Freire lyfter fram kunskapens

handling, en kunskaps situation som maste praktiseras, inte bara teoretiseras.

Med dig att gora

Regnet har slutat och det &ngar om det fuktiga torget nar solen forsiktigt kliver fram och
varmer platsen. Var utviarderingsdiskussion ir till 4nda, mitt arbete dr 6ver for den hir gangen.
Studenterna diskuterar nya, mdjliga projekt att skapa, som de har fatt idéer till. Jag behovs
inte ldngre, vart mote dr over for den hér gangen. Jag kdnner mig bade lyckosam och

Overbliven pa samma gang.

Filosofen Martin Buber skriver om métet i sin bok ”Jag och Du”. Hér skiljer han pé
foremalet, det, och relationen till nagonting. Han beskriver hur han kan betrakta ett trdd och se
det som en bild eller en rorelse. Eller att han genom att 6vervinna tradets narvaro och form i
nuet, endast kan uppfatta det som uttryck for en lag. I allt detta forblir tridet mitt foremal,
skriver Buber och fortsétter: ”"Men det kan ocksa ske, genom vilja och nad pd samma géng, att
jag i det jag betraktar tradet blir innesluten 1 relationen till det, och nu &r tridet inte ndgot Det
ldngre. Makten hos det som pa en gang innesluter och utesluter har gripit mig”!”

Att bli innesluten i relationen till ett triid. Ar det detta som hinder oss pa Praca Rosevelt? Att

bli innesluten i relationen till en plats, ett landskap.

Och jag tinker, fraga inte vad vi kan gora med platsen, friga istillet vad platsen kan géra med
oss och vad vi sedan kan ge tillbaka — i ett méte.

Vad hénder om vi utgar fran platsen och dess méanniskor i méte, i dialog, i relation. Platsen —
det kan vara en hage i ett svenskt kulturlandskap eller ett torg i Brasilien. Pa bada platserna
finns en viv av hiandelser och ménniskor, en vav av det som har skett, det som sker och det
som kommer att ske. Hur kan vi skapa en konstnérlig hdandelse utifrdn dessa hindelser, 1
relation till dessa moten? Och maste inte vi alla bli medskapare och deltagare nir vi ingér i en

gemensam pI'OCGSS?

17 Buber, Martin (2001) publ 1923 Jag och Du, sid 12. Dualis, Falun
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I ”Dialogens visen” beskriver Buber vad ett mote med en ménniska kan innebéra, ett mote
som “séger mig nagot, riktar sig till mig, talar till mig rakt in i mitt eget liv”,!8 och i kontrast
till att betrakta eller att iaktta innebér det att bli delaktig”. Ett “dialogiskt liv’” handlar inte
om att ha mycket med andra ménniskor att gora, utan att verkligen ha att géra med de
ménniskor man har att géra menar Buber.'” Denna ménniska ér inte mitt foremal; jag har fatt
med henne att géra”, skriver Buber och fortsétter: "Kanske dr det ndgot jag har att utfora i

samband med henne. Eller kanske har jag bara nagot att lara.”20

Att f4 med dig att gora.
Ar det detta som hénder niir vi moter varandra i en gemensam forstielse process, nir dialogen
tar 6ver och vi ménniskor tillsammans forsoker ldra oss mer dn vi redan vet.

Vi far med varandra att gora.
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”Motesplats — Musik Teater Landskap” med fokus pd moéten mellan scenkonst och landskapsarkitektur
i samarbete mellan Himlabacken, StDH, SLU Alnarp och Musikhdgskolan i Malmé. Projektet
samarbetar ocksa internationellt med bl a Porto, Portugal och Winchester, England och &ven Sao
Paulo, Brasilien. Projektet fokuserar pa hur en konstnérlig upplevelse/erfarenhet kan méta en
upplevelse/erfarenhet av ett landskap och skapa delaktighet hos publiken.

15



