Biljettkassan

Innanfér glasdérren, precis till vinster finns en disk med négra trycksaker, en skylt med
swishnummer och en annan skylt som upplyser om att det férekommer rék och blinkande ljus i
kvéllens férestéllning. Nagon har satt dit ett klisterméarke pé kanten av disken, det &r en siluett
av en svart fagel.

Hér kan du fa fakta och ramar, képa ett program, fa grepp om medverkande, ldngd och
handling.

Vi ar ju en flock. Nar vi star i k6 i mataffaren, nar vi gillar ett inldgg, nar vi ar irriterade pa
tagférseningen och nar vi gar pa teatern, da ar vi verkligen en flock, en publikflock. Nar vi ska in
och ut ut den har varlden, nar vi féds och dor, ar vi inte en flock, men innan och efter ar vi en del
av en flock, de oféddas och de dodas flock.

Sen ar vi ju olika, en del gillar att vara mitt i flocken, andra i utkanten, men ocksa
efterslantrare slantrar efter flocken, ar i relation till flocken.

Jag tror att vi alla, i olika grad och pa olika satt, vill ha kontakt, vill vara i relation till andra, vill
vara med, vill vara en del av flocken. Exklusion ar skrackfyllt och livshotande.

Konsten har mojlighet att skapa inkludering, gemenskap, ett vi, skapa en ny flock. Nar jag laser
eller ser en utstallning ar det ett delande av forfattarens och konstnarens verklighet, men jag
delar ocksa upplevelsen med andra som sett och last det som jag sett och last.

Som teaterpublik ar flockmajligheten pataglig i tid och rum, vi sitter har just nu, vi har alla kdpt
biljett, kanske just for att vi langtar efter delandet, den gemensamma upplevelsen som ar
teaterns trumfkort.

Ibland uppstar det dar magiska, publiken kommer som individer, som 6ar, och gar som en
flock, en skargard. Pa vagen ut ar alla lite svettiga, blickar mots, flocken uppléses gradvis rent
fysiskt men sparen finns kvar.

Innan pandemin stangde teatrarna sag jag Ohad Naharins verk Minus 16 pa Operan i
Stockholm. | slutsekvensen tar dansarna upp varsin person ur publiken och dansar med pa
scenen.

Omsorgsfullt och karleksfullt dansar paren pa scenen och det ar som att publiken som sitter
kvar i salongen ocksa far dansa. Folk star upp, klappar i handerna, tjoar. Genom
undantagstillstandet som foljde bar jag med mej lyckan av att finnas till, att dansa med andra,
inramat av bladguld.

Det kan handa. Men varfér hander det inte alltid? Ar scenkonstnéarerna inte intresserade av att
det ska handa? Ar de mest intresserade av sin egen flock? Eller har publiken blivit van vid att
det inte hander, att de tycker att det ar obehagligt och ovant nar det gér det?

Och hur goér man for att det ska handa? Hur skapar man kontakt mellan scen och salong eller
i immersiv scenkonst? Allt deltagande i alla sorters flockar férutsatter trygghet, en ram, en



dverenskommelse och det &r samma sak pa teatern. Jag kan tryggt besdka en institutionsteater
var som helst i vastvarlden, dverenskommelsen ar densamma.

Hur paverkar den traditionella publikbverenskommelsen upplevelsen, gor den publiken passiv
eller ger den en trygghet som 6ppnar for kontakt, for flock?

Hur ar det inom mer deltagarbaserade verk, hur férhandlas publikens roll dar, hur vags
trygghet och forutsagbarhet mot varandra? Kan man omférhandla publikens deltagande, andra
den ram och det kontrakt man satt upp? Hur ser det ut inom andra teatertraditioner och under
andra tider, hur ser och sag man pa publikens roll och deltagande?

Har teatern och konsten den existentiella dimension och riktning som jag tillskriver den, den
att vilja flockas?

Pa den har teatern, dar du just kopt biljett, i den har texten, har jag delat upp tankar om de
frdgorna sa har:

- Vilka olika roller kan publiken ha i olika scenkonstverk? Ga direkt till Salongen

- Hur férhandlas éverenskommelser om publikens deltagande och hur kommuniceras det?
Upptéack mer pa Scenen

- Kan dverenskommelser om publikens roll i ett verk férhandlas om? Mer om det hittar du
ocksé pa Scenen

- Vilka verktyg och formagor anvander skadespelare for att kommunicera och férhandla
med publiken? Leta vidare i Verkstan

Jag har letat svar pa nagra olika satt. Jag har féljt andras repetitionsprocesser och gjort
intervjuer kopplat till dem, Iast bécker och artiklar, varit publik till olika scenkonstverk, reflekterat
kring min egen praktik och skapat eget material for att undersdka publikdvernskommelsen.

Jag har foljt tre olika repetitionsprocesser for att se hur olika grupper arbetar runt publikens
roll. Jag valde grupper dar publiken har en mer deltagande roll, dar den inte ar fardigférhandlad
eller underforstadd.

| juni 2022 foljde jag den danska gruppen Wunderland i ett tidigt skede av skapandet av en
interaktiv vandring i skogen Twisted forest, (om du vill s& smit ut genom dérren dér det star
Skogen) som hade premiar i augusti samma ar i R@gens praesteskov utan for Aarhus. Dar
gjorde jag intervjuer med en liten grupp provpublik, med den konstnarliga ledaren Mette Aakjeer,
scenografen Sigrid Aastrup, och tva av de deltagande dansarna, Nina Tind och Molly Nyeland.

| september och oktober 2022 féljde jag skapandet av det interaktiva verket Fatale som var ett
samarbete mellan finska Blaue frau och svenska Poste Restante/O (mer om det i
Konferensrummet) som hade premiar pa Finlandsinstitutet den hdsten. | samband med det
gjorde jag en intervju med Linn-Hilda Lamberg fran Poste Restante/O och en med Joanna
Wingren och Sonja Ahlfors fran Blaue Frau.

| februari 2023 var jag med pa tre repetitioner av Unga Klaras Buster Keaton pa manen nar
den repeterades upp for en andra spelomgang. Forestallningen var redan klar och darmed aven
skapandet av publikens roll, men jag ville f6lja en férestéllning som riktar sej till barn och unga.

Jag har ocksa intervjuat Alexandra Zetterberg-Ehn om arbetet med hennes férestallning
Projekt: mamma. Alexandra var en av vara gastforelasare och jag tyckte att hennes behov av



att skapa en form for att beratta sin historia nara och med publiken var bade berérande och
intressant.

Jag har ocksa letat efter exempel och handelser som beskriver hur interaktivitet initieras och
forhandlas i min egen praktik som sjukhusclown och som skadespelare. Hosten 2022 spelade
jag i Kalasa med Vasa pa Byteatern i regi av Ollegard Grundstroem. Vi spelade for hégstadie-
och gymnasieklasser och vuxenpublik pa turné i lanet och pa teaterns hemmascen i Kalmar.

Fran varen 2022 har jag spelat i Osamsas for aldrarna 4-8 ar, som produceras av Teater Tre i
regi av Liv Elf-Karlén. Jag och min medspelare, Otto Milde, har jobbat mycket tilsammans och
forestallningen bygger i stor utstrackning pa vart samspel. Osamsas berattar med fysisk komik
om syskonskap. Vi har under den har perioden turnerat i Sverige och aven gjort en turné till
Polen i samarbete med Clowner utan granser.

Nar jag sjalv sett forestallningar har jag haft ett extra 6ga pa publikkontraktet och publikens roll.
Jag har forsokt att forstd min egen roll som publik, vilka méjligheter och begransningar jag haft.
Det forestallningar jag har sett har, med nagot undantag, spelats i Stockholm 2022-2023.

Jag har last bocker och artiklar och reflekterat genom att skriva sjalv. Under de seminarier och
workshops jag deltagit i under utbildningen har jag lyssnat efter allt som har med
publikrelationer att géra. (En lista 6ver bécker och férestéliningar hittar du i Biblioteket.)

Slutligen har jag gjort experiment dar jag iscensatt olika 6verenskommelser. | januari 2022
gjorde jag en kort film och i maj en interaktiv handelse, dar jag undersokte olika sorters
instruktioner for publikinteraktion.

Under det andra aret av utbildningen har jag tilsammans med maskmakaren Amanda
Cederquist arbetat fram tva halvmasker utifran idéer om tva skadespelerskor som forhaller sej
valdigt olika till sitt arbete och till publiken.

Arbetet med dem, Eva och Margaretha, har varit grunden for den performativa delen av min
master som visades i maj 2023. | den processen var aven kostymoéren Caroline Romare och
dramaturgen Sara Ribbenstedt, varit delaktiga.



