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Inledning

Syfte

Syftet med denna avhandling ér att beskriva, analysera och diskutera vad
som sker i och mellan ménniskors kroppar i performativa praktiker som
gudstjanst, kyrkospel och teater. Avsikten &r att undersoka och se nirmare
pa liturgi som hiindelse samt att beskriva olika nivéer i en sddan héndelse.
Performativitet &r ett nyckelbegrepp i arbetet och det kommer att diskuteras
lingre fram. Inledningsvis kan vi bara konstatera att ordet &r avlett av det
engelska verbet to perform som betyder utféra och genomfora. Det eng-
elska verbet kommer, i sin tur, frin det dldre franska ordet fournir, utfora,
gora, med prefixet par.’

Perspektivskifte

En filmare? beriittade en gang om i vilken h&jd han placerar kameran for att
fa de bista bilderna. I de allra flesta fall, sa han, har jag kameran i 6gon-
hojd. Med 6gonen kommunicerar minniskor och far kontakt. Men, tillade
han, nir jag ska filma dans gar det inte att filma ur 6gonhdjd. Aven om hela
bilden kommer med sd dr det ndgot i dansens kvalitet som gér forlorad.
Dirfor, konstaterade han, har jag nu kameran i maghdjd nér jag ska filma
dans. D4 blir resultatet helt annorlunda.

Filmarens erfarenhet av hur olika sitt att placera kameran ocksa ger olika
bilder vill jag s& hér inledningsvis anvdnda som en metafor for analysen av
gudstjinsten. Mitt antagande &r att mycket av analysen dr som att filma i
ogonhojd. Med 6gonhdjd menar jag i detta fall att fokusera pa inneborder,
betydelser och lira i det som sker. Nar vi gor det far vi forvisso en bild av
gudstjansten dér betydelsefulla dimensioner lyfts fram. Men négot i guds-
tjanstens kvalitet tenderar att gé forlorad. Aspekter som vi vet finns for-
svinner ut ur 6gonhdjdsbilden. Att placera kameran i maghd)d hor for mig
samman med kropparna i rummet, med de skeenden som utspelar sig mel-
lan och i minniskornas kroppar, med handlingens dimension.

Att identifiera och arbeta med kroppar, handlingen och hindelse 1 guds-
tjénst och teater &r ett sitt att filma ur maghdjd och se vad vi kan uppticka
som kan ga forlorat om vi stannar i 5gonhdjd.

Jag antar att den filmare som skiftar kamerahdjd stoter pa vissa problem
i borjan. Fragor vicks. Hur vet jag att helheten kommer med? Hur lir jag
mig att arbeta ur det nya perspektivet? Hur identifierar jag mojligheterna i

' Le Petit Robert 2008.

21 ett samtal om dans och film talade den belgiske filmaren och kompositéren Thierry
de Mey om hur han arbetade for att 6ka delaktigheten i rérelsen. Thierry de Mey har
gjort dansfilmer om danskompaniet Rosas’s. Han har 4ven gjort en film om William
Forsythe fran Stuttgartbaletten.
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den nya utgangspunkten? I dverford mening kan detta gilla dven beskriv-
ning och analys av gudstjdnsten. Vi dr vana att se pa gudstjﬁnst.er ur égon-
hojd. Att skifta perspektiv kostar pa och innebér initiala utmaningar ocksa
pa teologins omréde. Utmaningen att skifta perspektiv vill jag anta i denna
avhandling. Med hjilp av kunskap och begrepp fran teologi, teaterveten-
skap och filosofi undersoker jag mojligheten att beskriva gudstjﬁnsteq med
utgangspunkt i kropp och performativitet. I det utforskandet kommer jag
sirskilt att dra in erfarenhet frén en teaterform i grinsomradet mellan guds-
tjanst och teater, nimligen kyrkospel eller liturgiskt drama. Det .liturgiska
dramat har en lang historia. Tyngdpunkten i min framstéillmng- ligger eme]-
lertid pé& kyrkospelet i Norden frén 1950-talet och frarr}ét. Avsikten dr inte
att skriva en avhandling om kyrkospel. Intentionen &r nte he:ller att enbart
hiimta material frén kyrkospel for att belysa gudstjénsten. Mln strévan dr
istéllet att lyfta fram ndgot som jag uppfattar vara bérande filmt:nsmn_er i
performativa praktiker, savél i gudstjanst, i kyrkospel som i geater. Dimen-
sionen ror kroppar, rum och handlingar. Mellankroppslighet” dr ett begrepp
med vars hjilp denna dimension kan beskrivas. Kyrkospelet som praxis-
form har, som vi senare kommer att se, ofta aktualiserat fragor om kroppar,
om illusion, fiktion och verklighet, om forhallandet mellan representation
och presentation, mellan medverkande och deltagare, mellan teater och
gudstjinst. P4 det viset sdtter genren kyrkospel fokus pé flera av de fragor

jag vill belysa i avhandlingen.

Fragestéllningar
Huvudfrigorna i avhandlingen blir salunda: Hur kan vi beskriva och analy-

sera ménniskor i performativa praktiker som kyrkospel och gudstjénst med
utgangspunkt i kroppslighet och handling? Vilka mgjligheter framtréder
vid en sddan beskrivning och analys? Finns det speciella dimensioner som
en undersokning av kropp och handling kan synliggora? Vilka olika nivaer
framtrader nér vi ndrmar oss liturgi som en hindelse?

Jag #r dven intresserad av hur man inom liturgiken faktiskt beskrivit och
analyserat denna kropparnas och handlingarnas dimension. Darfor presen-
terar och diskuterar jag i avhandlingen hur forskare inom négra olika tradi-
tioner inom liturgiken arbetat med fragor om kropp och handling. Hur be-
skrivs kroppar, rum, mellankroppslighet och handling hos dessa forskare pa
gudstjanstens omrade? Vi provar vilka méjligheter dessa olika teorier ger
och reflekterar 6ver eventuella brister. I dessa avsnitt® &r det gudstjénsten
som 4r i fokus och analyseras. Nr det giller det samtida kyrkospelet finns
inte motsvarande undersékningar och analyser. Daremot kommer jag att
lyfta fram exempel fran teatervetenskap.

3 Begreppet mellankroppslighet kommer vi senare att mota hos Maurice Merleau-Ponty
?ch Thomas J. Csordas.
Huvudsakligen Kroppar som tecken och Kroppar som mer din tecken.
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Vi dr 1 hog grad priiglade att uppfatta virlden i ett antal motsatser déir den
ena delen i motsatsparet dessutom ofta viirderas hégre én den andra. Kropp
och sjil, sinnlighet och fomuft, gudstjénst och teater, betydelse och upple-
velse, sprak och formimmelse kan komma att uppfattas som motsatser som
stills mot varandra. Dérfor blir det en angeldgen uppgift i denna avhand-
ling att férs6ka problematisera och dverskrida sddana dualistiska tendenser.
Hir finner jag stod hos den franske filosofen Maurice Merleau-Ponty som i
sitt senare forfattarskap utvecklar begrepp inte bara for att ta avstand fran
dualismer utan ocksa for att positivt beskriva en odelbarhet. Nir jag kon-
centrerar mig pa kroppar och handling strévar jag dérfor inte efter att for-
stdrka den svagare delen i ett motsatspar. I stillet vill jag just underséka hur
det vi tenderar att se som motsatser kan vivas samman till en helhet.

Arbetssittet liknar delvis att forfirdiga en fldta. Jag flitar samman
material frén olika sammanhang for att belysa och diskutera frégan om
kropp och performativitet i gudstjiinst och teater. Vissa teman dterkommer
flera ganger i framstillningen och vi ser pd dessa ur olika perspektiv. Mitt
sdtt att skriva #r resonerande och ndgon gang éven associerande. Det ar
dmnets karaktir som fatt mig att vilja detta skrivsitt. Ett sadant sétt att
skriva ir forhallandevis vanligt inom teatervetenskap, ett imnesomrade
som jag tangerar i avhandlingen.’

Huvudfrigorna belyses saledes ur en méngd olika perspektiv. I fram-
stillningen har jag valt att ocksa beskriva de olika perspektiven och inte
enbart lyfta fram de slutsatser jag drar. P det séttet vill jag ge ldsaren mdj-
lighet att inom ramen for avhandlingen fa en bredare bild av de olika teo-
retikerna. Framstillning foljer ddrigenom delvis den laroprocess som arbe-
tet med avhandlingen inneburit. I avsnitten med de skilda teoretiska per-
spektiven visar jag ocksa vad jag tar fasta pé hos de olika forfattarna. Jag
accentuerar de tankegéngar som jag pa ett sérskilt sétt menar ar relevanta
for avhandlingens fragestillningar och som utgér grund for analys och dis-
kussion. Intentionen 4r att forst tridnga in i en forfattares synsétt sasom det
framtrider i motet med avhandlingens huvudfragor for att i nésta steg stiilla
fragor, analysera och diskutera. Viigen kan enkelt uttryckas med foljande

prepositioner: forst i, sedan om.

Avgransningar

Kropp och kroppslighet utforskas inom en ling rad av forskningsdiscipli-
ner. I min undersdkning 4r det den sociala kroppen som ir central. Det in-
nebir att en avgrinsning av mitt material 4r att jag inte kommer att gé dju-
pare in pé kognitionsforskning eller andra undersokningar dir den biolo-
giska kroppen 4r i fokus. Nir det géller kunskap om och begrepp for att be-
skriva och tolka kroppar anvinder jag mig huvudsakligen av kroppsfeno-

5 Gernot Bshme menar i Atmosphdire 1995, sidan 11, att essin 4r den adekvata litteriira
formen for att behandla fragor om estetik och sérskilt det han kallar den nya estetiken.
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menologi och den gren av teatervetenskapen som sirskilt dgnat sig at hand-
ling och kropp. Valet att koncentrera mig pa teatervetenskap i mote med
teologi innebir en avgrinsning i forhallande till socialvetenskapliga och
antropologiska teorier som ocksa behandlar ritual och performativitet. Att
jag viljer just teatervetenskapens perspektiv motiveras av det sliktskap
som finns mellan teater och liturgi. Kropp, text, handling, aktorer och del-
tagare eller askadare ér delar av helheten bade i teater och i gudstjénst.
Rum och tid &r dimensioner att beakta inom de tva omradena. En central
fraga for min studie dr vad véndningen till det performativa inom estetiken
betyder for forstdelsen av ménniskan.

Mitt omrade griinsar alltsé dven till ritualforskning och socialantropologi.
Jag koncentrerar mig dock pa den kristna gudstjénsten s som den framtri-
der i vistkyrkans traditioner. Den ortodoxa kyrkans gudstjénsttradition
limnar jag diremot utan beaktan. Att studera ostkyrkans liturgi utifrén
kropp och performativitet r en intressant forskningsuppgift. For att kunna |
uppna storre fordjupning pa de omréden jag koncentrerar mig pa viljer jag 1

{
|

emellertid att i min framstéllning inte g in pa de ortodoxa kyrkotradition-
erna.

Fokuseringen pa den kristna gudstjénsten innebir &ven att jag inte kom-
mer att presentera eller diskutera ritualforskningens allmédnna Overvdgande ,
om kropp och kroppslighet. Nér jag drar in perspektiv fran ritualvetenskap
ar det for att belysa eller diskutera dimensioner i den kristna gudstjansten 1

eller inom omradet gudstjénst och teater.

Bakgrund for mitt arbete |
Som en del av den Gvergripande bakgrunden for mitt arbete med kroppar l

och handling i gudstjénsten finns samtidens olika beskrivningar av manni-

skor som kropp. Forestillningar om forhallandet mellan kropp och sjal, fy-

sik och psyke r sarskilt relevanta for mig. Bland olika existerande tankefi-

gurer finns de dualistiska bilderna dir kropp och sjil, yttre och inre stélls

mot varandra. Detta dr beskrivningar dir kroppen uppfattas som ménni-

skans yttre, fysiska varelse i motsats till hennes inre och andliga gestalt.

S&dana uppfattningar 4r nirvarande i samtidens samtal bdde som nagot att

ta avstand frin och nigot som medvetet eller omedvetet styr forstaelsen av

vad en ménniska 4r och vad som lyfts fram.® En sadan dualistisk tendens

har gjort att man ibland till och med talat om den franvarande kroppen.

Rotterna for dualismen har bland annat knutits till Platon, gnostikerna och
Descartes. Sarskilt Descartes har fétt fungera som forgrundsgestalt for den |
moderna dualismen mellan kropp och sjil. Descartes dr ocksa den filosof
som méanga samtida filosofer kontrasterar sig sjilva mot.” I sin kroppsfilo-

6 Se till exempel Nationalencyklopedins beskrivning av kropp.
7 Sigurdson, Ola 2006. Sidorna 291-292. Sigurdson kritiserar &ven tendensen att for-
enkla och sammanfora olika foretridare for en dualistisk syn pa forhallandet mellan
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sofi infér Descartes en distinktion mellan méinniskans autonoma med-
vetande och hennes materiella kropp. Det som gér en miinniska till ménni-
ska #r hennes tdnkande. Hennes jag ir sjélvstindigt och inte beroende av
kroppen.® Efter Descartes foljer en diskussion mellan materialister och ide-
alister, diir kroppen hos idealisterna tenderar att férsvinna eftersom ménni-
skan enligt deras syn &r identisk med tinkandet. I en idealistiskt priglad
beskrivning av minniskan blir sdledes den mentala forméagan 6verordnad
kroppsligheten. Kroppen tenderar att bli ett kéirl som bér ménniskans egent-
liga identitet som utgors av hennes inre liv och hennes fornuft. Det dr mén-
niskans inre subjektivitet som styr vad hon gér med kroppen. Ménniskan
har en kropp som hon kan kontrollera och forfoga 6ver. Denna uppfattning
gér att kiinna igen 4ven i den samtida debatten om kroppen’.

I den evangelisk-lutherska traditionen kan vi ocksé formérka nagot av
samma dualism. De protestantiska kyrkorna har i sin sjilvbild en tvetydig
héllning till ritual. Denna hallning har rétter i reformationens problematise-
ring av det man uppfattade som ett missbruk inom den romersk-katolska
kulten. Martin Luther sjélv kunde stilla yttre bruk i motsatsférhéllande till
Guds Ord for att betona att dessa yttre bruk hade mindre virde. Det som
egentligen hade betydelse var Guds Ord. Detta Ord skulle ljuda och gestal-
tas. I den lutherska bekiinnelse- och forsvarsskriften Augsburgska bekén-
nelsen, forfattad av Philipp Melanchton, slés i den sjunde artikeln fast att
det inte dr nddvindigt att neddrvda manniskobud eller religiosa bruk eller
yttre, av ménniskor foreskrivna former for gudsdyrkan Gverallt aro lika”"’.
Rum och rit r yttre ordning som kan foréndras och som ska underordnas
tron. Hir finns en potentiell dualism samtidigt som hallningen ocksa varnar
ett frihetsomrade for yttre ordning och form. Luthers egen forstaelse av Or-
det #r konkret och kroppslig. Ordet med stort O &r ménniskan, kroppen
Kristus. San\ltidigt riskerar betoningen av ordet att leda till ett framhdvande
av spraket och skriften pa bekostnad av handling och ritualisering. Nér det
4r sagt bor dven vikten framhallas av att vara vaksam sd att vi inte ndarmar
oss Luther genom ett dualistiskt tolkningsménster som i sjilva verket vuxit

fram efter honom.

kropp och sjil utan att nérmare beskriva den historiska kontext de befinner sig eller syn-
liggéra den méangfald av olika instéillningar som finns.

# Sigurdson, Ola 2006. Sidorna 295-299. Sigurdson lyfter fram kontexten i vilken
Descartes formulerar sin beskrivning av ménniskans kropp och visar hur den paverkar
Descartes sitt att tinka. I avsnittet Levande kroppar i denna avhandling aterkommer vi
till Descartes.

% Idealistiska tendenser gar att kinna igen bland annat i s olika sammanhang som i f6-
restillningar om sjilens ododlighet och fortlevnad efter déden och i det som forefaller
vara ett okat antal annonser for plastikoperationer.

19 Svenska kyrkans bekinnelseskrifter 1979. Sidan 59.
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Parallellt med tendensen att i evangelisk-luthersk gudstjénsttradition be-
tona det verbala spriket, innebdrder och léra lever en annan tendens. Ndm-
ligen den att det &r genom ritual, kyrkorum och gudstjdnster som ménni-
skor moter kyrkan i de nordiska linderna. Svenska kyrkans kyrkoordning
slar fast att gudstjinsten &r centrum i forsamlingens liv. En understkning
av Jonas Bromander fran 2005 visar éven att en viktig anledning fér mén-
niskor att vara medlemmar i kyrkan ér att man vill fa del av de rituali- |
seringar som kyrkan erbjuder genom dop, konfirmation, vigsel och begray- |
ning'". Religion och tro &r for ménga ménniskor ritual. Det &r i mycket
hogre grad ritualen &n ldran som knyter samman kyrkans medlemmar.
Aven nr det rader oenighet i dogmatiska frigor kan ménniskor med olika
uppfattning angéende dogmatiken oftast vara samman i en ritual. Praxis ger
alltsd anledning att kritisera ett alltfor idealistiskt synsétt. Det dr ndgot mer
som sker i ritualen #n formedling av ldra. Den dualistiska synen pd ménni-
skan och pa gudstjénsten har gjort det svart att forstd vad som sker i dessa
kyrkliga handlingar. Det #r i detta sammanhang som kyrkospelet blir in-
tressant i var undersokning. Kyrkospelet med sin kombination av teatrala
och liturgiska element #r exempel pa ett mellanomrade dér fragorna om
forhallandet mellan praxis och lira, kropp och innehéll blir extra tydliga.

Den idealistiska synen pa minniska och virld som vi méter bade i histo-
ria och i samtid #r emellertid inte oemotsagd. P4 senare tid har den alltmer
problematiserats. Vi upplever virlden snarare som ett skeende vi deltar i an
som en bok vi ldser. Inom olika vetenskaper kan vi se samma forskjutning.

Inom teologin mdéter vi ocksd exempel pa hur kroppen som erfar, tolkar
och skapar sprak mer och mer kommit i centrum. Bent Flemming Nielsen
stiller i sin bok Genopforelser fragan vad det betyder for kyrkans praxis att
vi har med ritualer att gora. Han menar att ritualer och ritualiseringar redan
som kroppsligt uttryck har ett egenvérde av ett annat slag &n det liromés-
siga och intellektuella virdet. Vidare framhaller Nielsen att det i ritualerna
finns strukturer som vi i gingse dogmatiska tankegéngar forlorat kénslig-
heten for. Darmed blir dessa strukturer osynliga i teologin. Som ett sétt att
bemoéta detta lyfter Nielsen fram kroppens handlande som en férsummad
tolkningskategori for kyrkans rituella praktik och utforskar i boken denna
kategori."

Ett viktigt bidrag till beskrivningen av kroppen i ljuset av filosofi och te-
ologi ir Ola Sigurdsons stora studie Himmelska kroppar". Den teologiska
utgdngspunkten for hans studie dr inkarnationen, Guds ménniskoblivande.
Sigurdson studerar inkarnation, blick och kroppslighet. Han vill understka
relationen mellan kristen teologi och kroppslighet for att formulera en sam-

"' Bromander, Jonas 2005.
12 Nielsen, Bent Flemming 2004.
1 Sigurdson, Ola 2006.
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tida teologisk somatologi. Metodologiskt #r han inspirerad av fenomeno-
logi. Med dess rikedom av perspektiv pa kroppar och kroppslighet i teologi,
tradition och kristen praktik 4r boken en oviirderlig kiilla for fortsatta stu-
dier som ber6r kroppar och teologi.

Inte enbart nyare ritualteori och kroppsfenomenologi erbjuder metoder
for en omformulering av kroppen i liturgin. Aven modern teatervetenskap
har utarbetat metoder som jag vill forsoka att anviinda i detta sammanhang,
Teaterforskaren Erika Fischer-Lichte talar om en viindning till det perfor-
mativa som skett inom konst, litteratur, musik och teater. Fischer-Lichte
anvinder bade det engelska uttrycket performative turn'* och det tyska per-
Sformative Wende. Pa svenska viljer jag att anvéinda véndningen till det per-
Sformativa. Denna vindning betonar handlingen och problematiserar grén-
sen mellan aktér och publik.

[. . .] bringen die Kiinstler zunehmend Ereignisse hervor, in die nicht nur
sie selbst, sondern auch die Rezipienten, die Betrachter, Horer, Zuschauer
involviert sind."

Hir beskrivs nedbrytningen av skillnaden mellan publik och aktérer som
nagot som inte enbart kénnetecknar ritualer utan ocksé performativ teater.
Nog sé viktigt dr, att Erika Fischer-Lichtes utarbetar en beskrivning av for-
héllandet och avgrinsningen mellan semiotik och performativitet. Detta dr
mycket betydelsefullt for min avhandling. Sjilva begreppet performativitet
diskuteras mer utforligt i avhandlingens sjétte kapitel.

Efter tomrummet avseende teologi och kropp har vi de senaste dren kun-
nat formirka ett fornyat intresse. Var tid kinnetecknas av ett engagemang
kring kroppen. Kroppen bejakas, ibland till den grad att bejakelsen drivs till
kroppsfixering eller till dess motsats kroppsforakt. Inom samtidskonsten
har under senare ar kroppen utforskats ur olika perspektiv. Feministisk
forskning och queerteori har havdat att fenomenet kropp inte &r nagon fast
identitet utan att dven kroppen konstrueras och kinnetecknas av foriander-
lighet. Denna samtidens problematisering av och intresse for kroppen
viicker behovet av att dven teologiskt undersoka kroppen. Dessa drag ur
samtiden utgdr dven de, tillsammans med erfarenheter fran kyrkans praxis
dir ritual och kropp ir métespunkt med minniskor snarare &n dogm och
lira, bakgrund for detta forskningsarbete.

Fenomenologin 4r, som redan nimnts, den filosofiska dimension jag vill
knyta an till. Fenomenologins beaktande av minniskans vara-i-vérlden som
bas for kunskap och erfarenhet dr grund ocksa for mitt arbete. Fenomeno-
login pdminner om hur den levda virlden kan vara foremal for en filosofisk
och teologisk undersskning. Den ort dér virld och subjekt mots ér levd er-

14 Fischer-Lichte, Erika 2001. Sidan 9.
15 Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidan 29.
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farenhet och handling. Hr finns en kroppslig utgangspunkt av betydelse
f6r denna studie. Existensen forverkligas i kroppen. Kroppen dr mer én
bara en yttre form. Fenomenologin som metod kan ge hjédlp att tolka olika
praktiker.'

Yiterligare en viktig bakgrund for mitt arbete &r de tva konferenser som
hélls vid Kebenhavns universitet pd temat Teater — religion — tro 2005 och
2006'". Konferenserna var del av det tviirvetenskapliga satsningsomradet
Religion i det 21. drhundrede. Konferenserna samlade séavil forskare som ;
praktiskt utévande konstnérer. Discipliner som teologi, teatervetenskap, ‘
ritualvetenskap, konstvetenskap, antropologi, dans och etnologi var repre-
senterade. Skimingspunkten mellan teater, ritual och kyrka utforskades.
Vid den andra konferensen togs utgangspunkten i det som forenar praxis
och handlingsorienterade ritualteorier och performativt-estetiska perfor-
manceteorier. Begrepp som forkroppsligande, forestillning, ritualisering
och rum belystes i de tva konferenserna. Dessa begrepp ér centrala ocksa i !
min avhandling. Efter konferensen publicerades tva bécker med bidrag fréan
konferenserna: Tro pa teatret. Essays om religion og teater 2006 redaktor:
Bent Holm. 2009 publicerades Religion, Ritual, Theatre redaktorer: Bent
Holm, Bent Flemming Nielsen och Karen Vedel. Savil konferenserna som
de efterfoljande publikationerna visar pa hur bade teater och religion befin-
ner sig i uppbrott och forvandling och hur denna situation ocksa synliggor
nya former av relationer och utmaningar.

Utgangspunkt

Utgangspunkt tar jag i denna avhandling i en praxis, i ndgot som faktiskt
foregar, namligen i den situation som framforandet av ett kyrkospel i Lunds
domkyrka sommaren 2007 utgdr. Jag inleder med att beskriva skeendet for
att direfter analysera och diskutera det. P4 detta sitt vill jag 1ata den levda
erfarenheten vara grunden. Samma forlopp tillaimpar jag dven p de mer
teoretiska delarna. Jag inleder med att beskriva en teori eller tolkning for att
forst darefter analysera och diskutera. Trots att jag knyter an till fenomeno-
login 4r inte min metod renodlat fenomenologisk. Eftersom jag kommer att
belysa kropp och performativitet i gudstjéinsten ur nagra ganska olika per-
spektiv har jag ocksé valt att inte anvinda en entydig metod genom hela
avhandlingen. Diremot kommer jag att léings vigen aterkomma med meto-
dologiska 6verviaganden.

Min uppgift i avhandlingen ir siledes att undersoka och diskutera liturgi
som héndelse samt, att med utgéngspunkt i kropp och handling, beskriva
och analysera ménniskor i performativa praktiker som gudstjénst och kyr-
kospel. Nir jag gor det ror jag mig 6ver en méngd olika omraden och disci-

' For en diskussion om firhallandet mellan teologi och fenomenologi se Sigurdson, Ola
2006. Sidan 31-35.
17 28-30 april 2005 och 27-29 april 2006.
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pliner. En f6ljd av detta &r att jag inte kan #dga djupgaende kunskaper inom
alla de omraden avhandlingen berér, vilket innebér en begridnsning som jag
hir vill benémna. Samtidigt &r det sjdlva problemstillningen som far mig
att vilja detta arbetssiétt. Min bedémning ér att det inte finns ett entydigt
perspektiv utifrén vilket jag kan nirma mig mitt &mne. Tillvigagangssittet
blir istéllet att himta material fran olika discipliner for att med hjilp av
dessa fa en mer fullodig mojlighet att beskriva kroppar i performativa prak-
tiker. Mitt antagande ér dven att denna méngfald biittre &n ett alltfor enty-
digt perspektiv kan belysa vart omrade. Hir vill jag ocksa anknyta till Marit
Rong som i sin avhandling om sprik och gudsmetaforer i den norska hog-
miissan beskriver sin metod som “flerfaglig” till skillnad fran “tverrfaglig”.
Tverrfaglig kan pa svenska nirmast dversiittas tvirvetenskaplig. Arbetssit-
tet innebir att flera discipliner mots till en gemensam diskussion pd samma
niva och villkor. En flerfaglig metod skiljer sig, i Rongs definition, fran en
tviirvetenskaplig i det att ett problemomrade i ett flerfagligt perspektiv dis-
kuteras med bas i en specifik disciplin, déir andra #mnen dras in som kritisk
referens och for att tillféra kunskaper huvuddisciplinen inte kan ge.'* Pa
svenska stannar jag for ordet flervetenskaplig som jag menar ligger ndrmast
den hallning Rong beskriver och ocksa sjilv praktiserar. Ett sddant arbets-
sétt kinnetecknar dven mitt projekt. Projektet som helhet ar teologiskt och
det ir till ett teologiskt samtal jag vill bidra. I arbetet med avhandlingens
problemomrade drar jag in erfarenheter, fragestillningar och kunskaper
dven fran andra discipliner. Dessa utgor resurser for arbetet med avhand-
lings huvudfragor. Teologin handlar i mitt arbete inte sd mycket om att till-
limpa teologiska begrepp och stindpunkter. Min intention &r snarare att
genom arbetet med praxis och med olika beskrivningar och tolkningar av
praxis bli varse om och hur teologin kan vara relevant. En uppgift ar att
prova hur vi kan tala teologiskt om ménniskors kroppar i performativa
praktiker. Den héllning som jag strévar efter ska genomsyra texten &r inle-
velse i en situation eller ett teoretiskt perspektiv och dérefter analys och

diskussion.

Nyare avhandlingar pa nordisk mark

Filtet jag rér mig inom har delvis berérts och behandlats i nigra avhand-
lingar p& nordisk mark under 2000-talets forsta dr. Jag vill kort aktualisera
nagra med sarskild relevans for mitt arbete.

Forhallandet mellan gudstjidnstens kontext och text diskuteras bland an-
nat i Ninna Edgardh Beckmans avhandling Feminism och liturgi — en eck-
lesiologisk studie. Hon poéngterar hur studier av liturgi huvudsakligen har
fokuserat pé texter. P4 senare tid har detta problematiserats. Férhéllandet
mellan text och kontext &r centralt for Edgardh Beckman som studerar den
feministiska liturgiska rérelsen. Hennes hypotes ir att feministisk liturgi

'8 Rong, Marit 2009. Sidan 33.
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inte i forsta hand vuxit fram ur en teoretisk kritik av te?(t. och innehall }Jtan
att den snarast formats parallellt med den teoretiska kritiken. Gestaltning

och funktion har varit foremal for uppmérksamhet i dessa liturgier, mer &n
det verbala spréket. Trots den feministiska kritiken av gudstjiinsts:préket
tycks tyngdpunkten ha legat pa alternativ gestaltning och symbolik snarare
in pa alternativa texter.'” Intresset for rammet som en aspekt och dimens-
ion av gudstjnsten éir gemensamt for Ninna Edgardh Beckmans avhand-
ling och min.

Ett exempel pé hur centralt det verbala spréket r i forskningen om li-
turgi finner vi i en svensk avhandling frin 2005, Lena Petersson Kdrlekens
maltid — en studie av mdssliturgier i Svenska kyrkan perioden 1986-2004
dar forfattaren analyserar nyare missliturgier. I fokus for hennes framstl]-
ning star texten och musiken. Férfattaren problematiserar sjdlv inriktningen
pé enbart text och musik néir hon skriver att gudstjdnst ar s& mycket mer 4n
ord. Hon lyfter fram dramat, rorelsen, kroppen och sjilva upplevelsen av
att delta i en gudstjinst. Sjilv viljer hon emellertid bort dessa perspektiv
och koncentrerar sig pa text, musik och struktur. Att understka det i guds-
tjinsten som inte &r ord kriver andra metoder. For att gora deltagande stu-
dier krivs dessutom mer tid menar hon.”’ I mitt arbete vill jag knyta an till
arbetet med att utveckla metoder for att beskriva och analysera skeende och
kropp och dérigenom problematisera den ensidiga betoningen av text.

Kari Veitebergs avhandling frén 2006, Kunsten a framfore gudstenester.
Dap i Den norske kyrkja, ir ett exempel pé en avhandling som genom att
kombinera liturgik och teatervetenskap tydligare utforskar det som inte &r
ord i gudstjénsten. Det forfattaren vill med avhandlingen, som fokuserar péa
dopet, formulerar hon s hir:

Med innspel fra teaterpraxis och teaterteori gnsker eg a fa i gang ein re-
fleksjon om méten gudstenester vert framfort pa.”!

Kari Veiteberg ser performanceteorier som mdjliga analysverktyg for guds-
tjanster och arbetar med dem i sin avhandling. Fér henne &r detta arbetssitt
en konsekvens av den liturgiska teologin som genom sitt intresse for hand-
ling och symboler har en 6ppning mot performancetinkandet. Det &r séttet
att framf6ra dopgudstjinsten som 4r i centrum i Veitebergs avhandling.
Dirmed betonas perspektiv som hur de agerande ir placerade i rummet
samt préstens rost och rorelser. Veiteberg arbetar med tanken pé guds-
tjanstboken som ett manus. En friga man kan stélla till detta &r om det
medfor att orden och texterna blir alltfor betydelsefulla i forhallande till
hennes drende: handlingen. Hade ett annorlunda synsiitt dér gudstjénstbo-

'% Edgardh Beckman, Ninna 2001. Se till exempel sidorna 23-24 och 73-80.
20 petersson, Lena 2005. Sidan 28-29.
21 Veiteberg, Kari 2006. Sidan 9.
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ken jamforts med ett partitur eller en koreografi tydligare kunnat fokusera
pa det i gudstjénsten som inte dr ord? Det finns en forbindelse mellan Vei-
tebergs projekt och mitt genom att vi bada intresserar oss for kropp och
handling i gudstjéinsten. Begreppen performativitet och performance ér cen-
trala for oss bada. Intentionen med mitt arbete &r att &nnu tydligare foku-
sera pa kropparna i gudstjidnsten. Dir Veiteberg ser p& dopet genom teater-
glaségon med inriktningen att ocksa forbiittra siittet pa vilket dop firas #r
mitt omrade snarare att utforska kropparna i grinsomrédet mellan guds-
tjanst och teater och att finna ett sprak for att beskriva det som sker.

I en avhandling frin 2009 vid Teologisk fakultet i Arhus, Den nodven-
dige balance: En ritualteoretisk og praktisk teologisk analyse af hajmessen
mellem magi og symbol, behandlar Kirstine Helboe Johansen forhallandet
mellan nyare teorier om ménniskors religiositet och synen pa ritual inom
luthersk tradition. Hon viljer att fordjupa sig i kognitionsforskning och ri-
tualteorier och stiller med utgdngspunkt i dessa teorier fragan om det 4r
mojligt att omformulera en evangelisk-luthersk syn pé ritual. I forsta hand
ir det hogmissan Johansen arbetar med. Johansen aktualiserar savil ritual
som kropp i sitt utforskande av hogmissan. Men i analysen betonar hon
religionens kognitiva strukturer. I beskrivningen av kropparna i ritualen
finns en underliggande uppfattning som séger att olika handlingar uttrycker
olika betydelser. Ett exempel pa detta finner vi ndr hon skriver att detta att
forsamlingen reser 51g upp vid textldsningar och trosbekénnelse uttrycker
acceptans och respekt®. Johansen forefaller vara priiglad av en semiotisk
tankefigur dven nér hon lyfter fram kropp och ritual. Kroppen kommer
darmed huvudsakligen att uppfattas ha uppgiften att uttrycka mening och
integrera givna betydelser.

Ytterligare en avhandling som berér teologiska fragor om kropp och
gudstjénst dr: Anna Karin Hammar Skapelsens mysterium, skapelsens sak-
rament, framlagd i Uppsala 2009. Syftet med avhandlingen ¢ ar att under-
soka och utveckla teologiska fbrestallnmgar vid dop av barn.” I analysen
av dopet arbetar Hammar med tva nivaer, dopordning och dopliturgi. Med
dopordning menar hon den text och struktur som finns i kyrkohandboken
och i en forsoksordning hon studerar. Dopliturgi motsvarar hos henne den
genomforda gudstjinsten.”* Genom att infora denna distinktion aktualiserar
Hammar kropp och skeende som en teologisk dimension i dopet. Hammar
framhaller att den stora skillnaden mellan dopordning och dopliturgi &r att i
dopliturgin finns ett levande barn i hindelsernas mitt. Det viktigaste bidra-
get till tolkningen av relationerna mellan Gud och virlden pa liturginivan &r
enligt Hammar inte nya texter och ordvindningar utan nérvaron av ett dop-

22 Johansen, Kirstine Helboe 2009. Sidan 190.
23 Hammar, Anna Karin 2009. Sidan 3.
24 Hammar, Anna Karin 2009. Sidan 82.
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barn och dess niirmaste. Hammar betonar sinnligheten i dopliturgin och vi-
sar hur den gor motstdnd mot en skapelsefientlig tolkning. I sin analys lyf-
ter hon upp att skeendet och sinnligheten &r teologi som péaverkar forestall-
ningar om dopet. Dopets kroppslighet gor, enligt Hammar, det svért att
tinka sig Gud som en verklighet enbart bortom kroppen.25 Beroringspunk-
ten mellan Hammars avhandling och mitt arbete ligger i det hon kallar li-
turgidimensionen i dopet och i grundsynen att skeende ocksé ér teologi.
Hos Hammar ir detta ett av flera motiv i ett teologiskt arbete med dopet.
For mig dr kropp och handling huvudmotivet i avhandlingen. Dir hon stu-
derar denna niva i dopet inriktar jag mig pa kropparna i grinsomréadet dér
gudstjinst och teater méts.

Disposition

Avhandlingen bestér av sju kapitel samt en inledning och en avslutning. I
det forsta kapitlet tar jag utgangspunkt i en performativ praktik i grainsom-
radet mellan gudstjinst och teater, niimligen kyrkospel eller liturgisk dra-
matik. Under rubriken Liturgiskt drama presenterar jag en faktisk uppsitt-
ning i Lunds domkyrka 2007 av dramat Mot hjdirtats mitt. Kort tecknas
kyrkospelets historia och négra huvudfragor och sirskilt intressanta dmnes-
omraden som aktualiseras av uppsittningen och genren lyfts fram. Kyrko-
spelet blir den konkreta situation som jag pa olika sitt dterkommer till i av-
handlingen. Spelet stiller fragor till teorierna och teorierna bryts mot spe-
let.

I avhandlingens andra kapitel beskriver, analyserar och diskuterar jag
négra olika tolkningsmodeller for gudstjanst. Under rubriken Kroppar som
tecken, behandlar jag tolkningar som huvudsakligen utgér fran en semiotisk
tydningsmodell. I kapitel tre ser jag darefter pa teorier som genom att dra in
till exempel symbolteorier och beteendevetenskap overskrider ett renodlat
semiotiskt synsitt. Rubriken for det kapitlet ar Kroppar som mer dn tecken.
Efter att ha fokuserat pa gudstjdnsten véinder jag mig dérefter till teatern i
kapitel fyra, Forskjutningar genom sprak, rum, kroppar dir en teaterveten-
skaplig modell presenteras. I modellen dr ett utvidgat sprakbegrepp, kon-
text och rum centrala inslag. I kapitlet kommer forskjutningar och skér-
ningspunkter att synliggoras. Dessa bereder vég for det perspektivgkiﬁe
som dvergangen till avhandlingens foljande kapitel utgor. Fragan till de
olika tolkningar vi méter i kapitel tva, tre och fyra i avhandlingen ar: kan
dessa tolkningar och teorier hjilpa oss forsta liturgi som héndelse ogh att
med utgéngspunkt i kropp och handling beskriva ménniskor i gudstjénsten
och i forlingningen 4ven i kyrkospel och i teater? Efter att ha summerat
méjligheter och begrinsningar vi stott pa gar vi vidare till avhandlingens
femte kapitel, Levande kroppar.

25 Hammar, Anna Karin 2009. Sidorna 126-129.

Scanned with CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

23

Fortfarande med fragorna om hur ménniskors kroppar och skeenden pa
en kroppslig niva kan beskrivas och spréakliggéras viinder vi oss nu till en
fenomenologisk tradition. Nir det giller kroppsfenomenologi fordjupar vi
oss sérskilt i den franske filosofen Maurice Merleau-Ponty. I kapitel sex,
Performativa kroppar tar vi hjilp av den tyska teatervetaren Erika Fischer-
Lichte for att underséka performativitet. Kapitel fem och sex syftar till att
utmejsla ett fenomenlogiskt-estetiskt-performativt perspektiv.

I avhandlingens sjunde kapitel, Liturgi som teater och teater som liturgi,
vinder vi tillbaka till den uppsittning av ett liturgiskt drama som presente-
ras i avhandlingens forsta kapitel. I detta avslutande kapitel sétts perspektiv
fran kroppsfenomenologi och teatervetenskap i spel for att analysera och
diskutera uppsittningen i Lunds domkyrka. I detta avsnitt diskuteras dven
mer generella fragor om férhédllandet mellan scen och salong, kor och lang-
skepp, mellan publik, forsamling och aktorer, mellan teater och ritual samt
mellan illusion och verklighet. Olika siitt att uppleva, anvinda och tolka
rum och kroppar behandlas.

Under rubriken Avslutning lyfts avslutande reflexioner fram. I denna del
diskuteras dven nigra konsekvenser for inkarnationsteologi och for teolo-
gin kring evkaristin som en viindning till performativitet och kropp skulle
kunna leda till.

Genom avhandlingen som helhet vill jag bidra till samtalet om vad som
sker i och mellan manniskors kroppar i performativa praktiker som guds-

tjdnst, kyrkospel och teater.
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Kapitel 6: Performativa kroppar

I foljande avsnitt av avhandlingen &r det aterigen dags att skifta synvinkel.
Performativitet och sirskilt performativa kroppar ér nu i fokus. P4 nytt drar
vi in ett teatervetenskapligt och estetiskt perspektiv for att se pd minniskors
kroppar i gudstjinst och teater. Den teaterforskare som vi huvudsakligen
kommer att viinda oss till har vi redan vid ett flertal tillfillen mott i texten,
Erika Fischer-Lichte. Fischer-Lichte dr professor i teatervetenskap vid
Freie Universitit (FU) i Berlin. Hon utforskar grinsomriaden mellan ritual
och teater. Hon har skrivit om performativ estetik och #ven gett ur liro-
bocker i teatervetenskap samt historiska 6versikter. I sitt senare forfattar-
skap &r det friimst ett performativt perspektiv hon foretrider. P4 1980-talet
var hon inriktad mot semiotiken. Hennes Semiotik des Theaters i tre band
kom ut 1983.°* T avsnittet F orskjutningar genom sprak, rum, kroppar sag
vi hur Ola Johansson kritiserade Fischer-Lichte for att tillimpa en ensidig
semiotisk modell™. Sedan dess har hon alltsa snarare varit inriktad mot
performativitet. I vart sammanhang &r hennes arbete intressant av flera
skil™'. Hon har erfarenhet av att tolka teater semiotiskt. Samtidigt har hon
overgatt till att utarbeta en performativ estetik dir dimensioner som mel-
lankroppslighet, nérvaro, rum och samspel mellan aktérer och &skadare ges
storre utrymme och inte i forsta hand ses som tecken for en annan verklig-
het. Detta innebir emellertid inte att hon helt forkastat semiotiska tolk-
ningsmodeller eller andra tolkningar som fragar efter mening och betydel-
ser. Istéllet har hon provat hur olika tolkningsmodeller kan samspela i ana-
lysen av en forestéllning. For att detta ska vara mojligt krévs en differentie-
ring mellan tolkningsmodellerna och ett klargorande av vad som gar att
analysera semiotiskt respektive performativt. Fischer-Lichte ér kritisk till
att 1ata viss form av teater omfattas av semiotiska tolkningar och andra av
performativa. Savél performanceteater som mer traditionell teater kan en-
ligt henne analyseras bade semiotiskt och performativt.*®> Min tolkning 4r
att Fischer-Lichte liksom Ola Johansson vill undvika en dikotomi mellan
performance och teater eller mellan modern och traditionell teater™>. Med
utgangspunkt i Merleau-Ponty®* har jag fort fram en liknande kritik nir det
giller gudstjanster. Dikotomier reproduceras nir sondagens huvudguds-

5% Fischer-Lichte, Erika 1983.

5% Johansson, Ola 2000. Sidan 114.
591 Raschzok, Klaus 2010. Sidan 36. Raschzok beskriver hér Fischer-Lichte som en

mycket viktig samtalspartner for den tyska praktiska teologin nér det giller samtal om
performativitet och teater. Se dven Roth, Ursula 2010. Sidan 89. Roth menar dock att
utbytet sker forvanansvirt langsamt och endast punktuellt.

%2 Fischer-Lichte, Erika 2001. Sidan 142.

3 Johansson, Ola 2000. Sidan 152.

Moe Sammanfattande diskussion: Levande kroppar.
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tjanst tolkas och gestaltas semiotiskt meda'n .temagudstjiinster av olika slag
forviintas hirbirgera kropp och performativitet. ; iy

Fischer-Lichte ror sig alltsd inom det gr%insom[ade som jag i d.enna av-
handling vill utforska. Vi har flera génger sttt pa en gréns ddr vi konstate-
rat att semiotiken inte riicker for att beskriva det som sker i och mellan
kroppar. Kan Fischer-Lichte hjilpa oss att beskriva och analysera denna
niva?

1 avhandlingens forra kapitel utvann vi virdefullt material hos Maurice
Merleau-Ponty nir det giiller att beskriva och forstd ménniskor med ut-
gangspunkt i den levande kroppen. Hans kroppsfilosofi med inriktning pa
att overskrida dikotomier blev for oss en viktig utgangspunkt for att be-
skriva ménniskor i performativa praktiker. Fischer-Lichte anknyter dven
hon till Merleau-Ponty och bygger vidare p& ndgra av hans begrepp vilket
vi nedan ska se nédrmare pd. I det foljande kommer jag inte att ga in pa Fi-
scher-Lichtes tidigare forfattarskap dir semiotiken ér i fokus. Min inrikt-
ning 4r frémst att se hur hon formulerar en performativ estetik, Men #ven
hennes tankar om samspelet mellan olika tolkningsnivéer kommer jag att
lyfta fram. Framstillningen struktureras med hjilp av nagra nyckelbegrepp

1 en performativ estetik. Inledningsvis tecknas en kort bakgrund till ett per-
formativt synsitt.

Bakgrund

Begreppet performativitet har aterkommit vid flera tillfillen i avhandling-
en. Vi konstaterade redan i inledningen att ordet performativitet har att gora
med det dldre franska orden par + fornir eller fournir som betyder att ut-
fora, genomfora, fullborda. I anglo-normandisk dialekt forekommer par-
Jourmer. Ordet antas da ha influerats av glosan Jforme/form. Vi kan éven
JamfSra med det latinska ordet performare, att grundligt forma.”’ P2 det
sprakvetenskapliga omridet sig vi hur John L. Austin i en forelasningsserie
vid Harvard 1955, How to do Things with Words,’ talar om sprakets per-
formativa funktion. Han visar dir p4 méjligheten att med spraket utfora en
handling och inte enbart beskriva en foreteelse. Formuleringar som utfor
handlingar kallar han performativer.”’ Spraket &r hos Austin sjilvrefere-
rande och verklighetskonstituerande. Detta gor att spriket hos honom bi-
drar till att géra dikotoma begreppspar som subjekt och objekt, betecknad
och betecknande, mindre stabila>®. Austin anvinder begreppet performati-
ver uteslutande for sprakhandlingar. Nir vi nu i det foljande talar om per-
formativa kroppar innebir det en utvidgning av begreppet performativitet

5% Le Petit Robert 2008. The New Oxford Dictionary of English 1998.
5% Austin, J. L. 1982 [1962].

597 Se vidare kapitlet Forskjutningar genom sprék, rum, kroppar.

5% Detta menar till exempel Erika Fischer-Lichte, se 2004 sidan 33.
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till att gélla inte enbart sprakhandlingar utan #ven andra handlingar. Lét oss
darfor se nagot pa bakgrunden till en sddan utvidgning.

Redan Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) later i férsta delen av
Faust fran 1808 Faust siiga: "Im Anfang war die Tat!"** och placerar dér-
med handlingen fore sdviil ordet, tanken och kraften. Sammanhanget #r att
Faust ska dversitta Johannesevangeliets inledning. Han stannar till redan
infor forsta raden av bibeltexten. Ordet blir en omailig dversiittning, sa
hogt kan han inte sitta det. Anden leder honom vidare och slutsatsen blir
alltsd, i begynnelse var handling. I Uber Wahrheit und Wahrscheinlichkeit
der Kunstwerke, 1798, méter vi ocks4 tanken pa handlingens betydelse.
Hér framf6r Goethe meningen att det ér sjilva uppforandet som ger teater-
konstverket dess karaktiir, Handlmgen att uppfora ett verk ér det primira. |
texten later han ett samtal utspinna sig mellan en foretridare for konstni-
rerna och en dskddare med anledning av att man malat askadare i logerna
pé operan nagot som viickt publikens protester. I samtalet leds askadaren
fram till insikten att hans egen bedsmning av ett operaverk inte i forsta
hand r6r om verket perfekt avbildar naturen eller ¢j. Snarare skapar framfs-
randet av en opera en egen verklighet. Nir allting stimmer i en operafore-
stéllning blir dskadaren s berord att han glsmmer sig sjilv. Det viktiga di
dr att operan staimmer med sig sjélv, inte att den stimmer dverens med na-
got annat 1 naturen. Goethe liter konstnéireras foretrdare hivda syn-
punkten att detta att se konstverket som en egen verklighet &r en hogre
form av konstforstéelse én att leta efter Gverensstimmelser mellan natur
och verk. Det sista gor ju dven sparvarna som flyger efter kérsbéren pa den
store konstndrens malning. Det &r allts3 inte teaterstyckets eller operans
forméga att avbllda naturen som dr bedomningsgrund, utan framforandet
hir och nu.*” Det finns drag i beskrivningen hos Goethe som vi efter Aus-
tin skulle kunna kalla performativa. Konstverket ér inte ett tecken for en
annan verklighet eller en avbildning av naturen. Genom att det Zger rum
skapar det en egen verklighet i vilken dskidaren dras in. Operaforestill-

ningen skildras som skapande och sjilvrefererande och 4ger sin giltighet
just i detta.

3% Goethe, Johann, Wolfgang von 1927 [1808]. Sidan 57. Hela citatet lyder:
Geschrieben steht: ,,Im Anfang war das WORT!* / Hier stock* ich schon! Wer hilft mir
weiter fort? / Ich kann das Wort so hoch unméglich schitzen, / Ich muB es anders iiber-
setzen, / Wenn ich vom Geiste recht erleuchtet bin. / Geschrieben steht: Im Anfang war
der SINN. / Bedenke wohl die erste Zeile, / DaB deine Feder sich nicht iibereile! /

Ist es der Sinn, der alles wirkt und schafft? / Es sollte stehn: Im Anfang war die
KRAFT! / Doch, auch indem ich dieses niederschreibe, / Schon wamt mich was, da
ich dabei nicht bleibe. / Mir hilft der Geist! auf einmal seh* ich Rat / Und schreibe ge-
trost: Im Anfang war die TAT!

8% Goethe, Johann Wolfgang von 1981 [1798). Band XII, nionde bearbetade upplagan.
Sidorna 67-73.
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Yitterligare en killa till uppfattningen av teater som en perfor{natllv hand-
ling star att finna hos Friedrich Nietzsche (1844-1900) och da srskilt i
verket Die Geburt der Tragédie/Tragedins fodelse fran 1872. Hir anvénder
sig Nietzsche av tva grekiska gudar, Dionysos och Apollon, och later dessa
fungera som konstfilosofiska kategorier genom att tala om det apolloniska
och det dionysiska i konst och kultur. Nietzsche sdger att vi ska tiinka oss
det apolloniska och det dionysiska som drommens och rusets skilda konst-
viirldar. Ingen konst gar emellertid att hinvisa endast till den ena av de tva
sfirerna. Det finns en dialektik och ett samspel mellan de bada. Det apollo-
niska uppfattas av Nietzsche bade som drém och som en sldja som gor
denna verklighet mojlig att hantera och beskriva. Senare knyts dven for-
mégan att rationalisera tillvaron till det apolloniska. I det apolloniska ryms
virldsdskadning, intellekt och klarhet. Det dionysiska dédremot &r det som
inte later sig avbildas. Det dr namnet pa nagot djupare, en pulserande kraft
som enligt Nietzsche bist kan forstds genom jamforelsen med ruset. Den
dionysiska kraften gor att jaget gléms bort och ménniskor knyter band med
andra och med naturen. Miénniskan ér inte lingre konstnédren som gestaltar,
hon ar konstverket sjilvt.””! Riidiger Safranski menar att det rituella spelet
vid dionysosfesterna iscensitter savil upplosningen i det kollektiva skeen-
det som individualiseringen genom forhallandet mellan kéren och protago-
nisterna. I samverkan mellan teaterbestkarnas forvéntan och det som sker i
spelet forvandlas askadaren och ges mgjlighet att stiga ut ur sig sjilv. I
detta samspel mellan publik och aktor sker en transformation. Askadaren
forblir inte enbart betraktare utan fors upp pé scen i bildlig bemirkelse. I
tragedin framfors dven en kamp mellan musiken genom kéren och ordet
genom protagonisterna. Spraket 4r ett verktyg fér medvetandet medan mu-
siken &r vara. Nér spriket far overtag dor tragedin, menar Safranski.*” For
Nietzsche &r koren ursprunget till dialogen i tragedin. Tragedin framvisar
ett dionysiskt tillstdnd och ménniskans forening med ur-varat. Apolloniskt
och dionysiskt samspelar genom att tra§edin kan fungera som en apollinisk
konkretisering av dionysiska insikter.”” Darmed blir tragedins uppgift na-
got annat &n att avbilda eller skildra naturen. I forhallande till géingse upp-
fattning i sin samtid ifrdgasatte Nietzsche ordets verhdghet pé konstens
omrade, han problematiserade tankegéngen att konstens forméaga att hiirma
verkligheten ér ett tecken p dess kvalitet och mot betoningen av individen
satte han kollektivet och gemenskapen. Inte minst det sistndmnda i kombi-
nation med ifrdgasittande av ordets Sverhdghet bidrog till den kraftiga kri-
tik som motte Nietzsche niir Tragedins fodelse publicerades menar Erika
Fischer-Lichte®**. Teman fran Nietzsche som ir intressanta for oss och for

6! Nietzsche, Friedrich 2000 [1872). Sidorna 22-39.
602 Safranski, Riidiger 2003 [2000]. Sidorna 51-52.
603 Nietzsche, Friedrich 2000 [1872). Sidan 49.

604 Fischer-Lichte, Erika 2005, Sidorna 18-19.
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fragan om ménniskors kroppar i performativa praktiker menar jag dr spin-
ningen mellan det apolloniska och det dionysiska i sjilva konstverket, mel-
lan form och extas och hur gemenskapen som formas kan tolkas genom
denna spanning. Vidare ér hans tanke att det inte #r ordet som konstituerar
scenkonstverket relevant for oss. Nietzsche knyter tragedins fodelse till
kulten kring Dionysos. Den beskrivning av relationen mellan ritualen och
teatern som han d& kommer fram till #r dven av intresse. Vixelspelet mel-
lan den avgrinsade individen och uppgaendet i kollektivet, den gemen-
samma kroppen, har ocksa det biring pa vart omrade tillsammans med be-
toningen av transformationen som mdjliggors genom askadarens delaktig-
het i skeendet pa scen.

Om &n Nietzsche blev kraftigt kritiserad i sin samtid dréjde det inte sa
linge innan liknande tankar formulerades av andra. Bland dessa finns Max
Hermann (1865-1942) som brukar riiknas till en av grundarna av teaterve-
tenskapen som akademisk disciplin. Han brét med tidigare forestillningar
om att det var litteraturen som lag till grund for teatern och menade att det i
sjalva verket var forestillningen, framférandet som sddant, som var konsti-
tuerande for teater. Med Hermann blev framforandet, forestillningen, ett
nyckelbegrepp for teatern. Detta medforde dven att uppmérksamheten star-
kare riktades mot samspelet mellan askédare och aktorer. Aven relationen
till rummet blev foremal for undersokning.” I den kroppsliga samexisten-
sen uppstar forestdllningen. Det ror sig inte sd mycket om fantasi och tolk-
ning som delaktighet i den kroppsliga process som utspelar sig mellan akt¢-
rer och dskadare. Denna tanke kénner vi igen fran Nietzsche och bilden av
askddarna som 4r instillda pa att tillsammans med aktorerna fa vara med
om en transformation.

Vi ska étervinda till detta samspel mellan kroppar och mellan kroppar
och rum som en central del av teatern. Men forst ska vi ta del av ett per-
spektiv som efter Austin medverkade till att vidga performativitet till att
gilla ngot mer #n sprak, namligen det perspektiv vi finner hos Judith But-
ler som anvénder begreppet performativitet for att utforska kon och identi-
tet.

I en artikel frén 1990 presenterar Judith Butler tanken att kon dr nagot
som konstitueras genom performativa handlingar. Butler ankny?er bade till
fenomenologi och performativ sprakteori och dr darfor sérskilt intressant
for oss. ® For Butler ir inte kon eller identitet ndgot som r givet i forvag,
varken socialt eller biologiskt. Istallet menar hon att kon ar nﬁgot”somokon-
stitueras genom upprepade handlingar "stylized repetition of acts : Frap

Merleau-Ponty himtar Butler uppfattningen om kroppen som en historisk
idé men ocksa en repertoar av méjligheter. Kroppen bestar inte av en 1nre

605 Eischer-Lichte, Erika 2010. Sidoma 13-15.
%% Butler, Judith 1990.
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essens som uttrycks i virlden utan 4r en mangd mdjligheter som paverkas
av och realiseras i en viss historisk kontext. Kroppen ér dramatisk séger
Butler och menar med det att kroppen inte endast 4r materia utan en pa-
giende materialisering av mojligheter. I denna process av forkroppsligande
ingér, menar Butler, att gora, att dramatisera och att reproducera. Butler
anviinder begreppet performativitet himtat frdn sprakvetenskapen men léter
det beteckna ocksé denna process av forkroppsligande. Nir hon ska be-
skriva processen liknar hon den vid vad som sker i teater. Liksom ett ma-
nus kan iscensttas pd en mingd olika vis och en skédespelare bade uppre-
par handlingar som andra tidigare utfort och forindrar dem genom sitt sétt
att utfora dem konstitueras kon genom att handlingar upprepas och for-
skjuts. Genom Butler kom performativ och performativitet allt mer att
handla om kroppen. Hennes forstéelse av hur identitet forrpas gjorde att
performativitet kommit att uppfattas som verklighetskonstltue.rande och
sjilvrefererande &ven pa kroppens niva. Den kroppsliga handlingen som
kan betecknas genom performativitet &r motsatsen till expressivitet. Den
uttrycker inte nagot som finns i forvig. Ur handlingen kan emellertid iden-
titet frambringas.

L4t oss knyta samman denna skissartat tecknade bakgrund. Begreppet
performativer kommer ursprungligen fran sprﬁkvetenskapen.déir det an-
viinds for de sprakliga formulering som kan skapa och konstituera verklig-
het och &stadkomma fordndringar. Inom litteratur och filosofi, som till ex-
empel hos Goethe och Nietzsche, beskrivs denna sjélvrefererande och verk-
lighetskonstituerande dimension som en dimension inom konst i vid me-
ning och sarskilt inom opera och teater. Nar dimensionen beskrivs kommer
kropp, forhllande mellan individ och kollektiv, nérvaro och reflexion, na-
tur och kultur i fokus. Butler kombinerar medvetet sprakteorier och feno-
menologi och utvidgar performativitet till en process av forkroppsligande.
Nar performativitet och kropp forenas uppstér dven associationer och jam-

forelser med teater.

Performativ vdandning
Under 1900-talet har tva stora vindningar gt rum inom humaniora, den

semiotiska och den performativa, siger Erika Fischer-Lichte. Den semio-
tiska vindningen innebir att enstaka foreteelser i en kultur eller hela kul-
turer uppfattas som system av tecken. Hur detta slagit igenom pa gudstjéns-
tens omréde sag vi i avsnittet Kroppar som tecken. Inom humaniora kom,
enligt Fischer-Lichte, den semiotiska vindningen att foljas av en performa-
tiv vindning dir kropp och handling mer sattes i fokus. David Pliiss som
explicit anknyter till Fischer-Lichte och inspireras av henne menar emeller-
tid att den performativa vindningen dnnu inte skett nér det giller teologi
och tolkning av gudstjansten®”. Jag instimmer i detta konstaterande och

897 pliiss, David 2007. Sidan 17.
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menar att Pliiss sjdlv i sin analys av gudstjansten nérmar sig en performativ
nivd men utan att helt tillfredsstillande kunna beskriva minniskan som
kropp i gudstjansten. Sprik och text fungerar fortfarande som bestam-
mande tankefigurer i hans analyser.®*®

Vad menar dé Fischer-Lichte med en performativ viindning och var och
nir tycker hon sig se att den éigt rum? Bakgrunden till bdde den semiotiska
och den performativa viindningen stér, enligt Fischer-Lichte, att finna i den
europeiska sjilvbild som vixte fram i 6vergangen mellan 1800- och 1900-
tal. Den viisterlindska kulturen uppfattades da forst och fréimst som en
textkultur till skillnad frin utomeuropeiska kulturer som uppfattades som
mer performativa. Om den visterldndska kulturens sjilvbild framtridde i
text, var det snarare ritual och ceremonier som karaktiriserade dessa icke-
europeiska kulturer. En dikotomi uppstod mellan visterlindsk textkultur
och sa kallade primitiva kulturer som betraktades som performativa. Under
1900-talets borjan observerar Fischer-Lichte en reaktion mot denna diko-
tomi. Det blev tydligt till exempel inom ritualvetenskapen och i tolkningen
av ritual dér fler aspekter av ritual lyftes fram. Det var inte enbart ritualen
som text eller texten i ritualen som uppfattades som konstituerande. Upp-
fattningen att ritualens funktion i forsta hand var att gestalta myten ifraga-
sattes. Andra aspekter som ritualens formaga att forma och stéirka gemen-
skap uppmérksammades.*”

Aven pa teaterns omrade skedde en forindring i borjan av 1900-talet.
Teatervetenskap blev ett eget imne som inte léingre var underordnat littera-
turvetenskapen och tyngdpunkten flyttades fran texten till forestillningen,
fran verket till héndelsen. En av pionjirerna var Max Hermann som om-
némnts ovan. Det som kom att uppfattas som konstituerande for en teater-
forestéllning var den samtidiga kroppsliga nirvaron av aktrer och aské-
dare. Liksom intresset inom ritualforskningen flyttades fran myten till
sjélva ritualen kom man alltsd att inom teatervetenskapen mer uppmiirk-
samma sjélva forestallningen. Pé sitt och vis, siger Fischer-Lichte, kan vi i

%% Se vidare Er iscensdttningsperspektiv i kapitlet Kroppar som mer dn tecken.

Fischer-Lichte exemplifierar bland annat med William Robertson Smith som uppfat-
tar myten som sekundér i forhallande till ritualen i det att den tyder ritualen. Fischer-
Lichte, Erika 2004. Sidan 44. Under rubriken Gudstjéinsten som fest i denna framstill-
ning sig vi pa nagra gudstjinst- och ritualteorier som ocksé betonar performativitet,
som Schleiermachers syn pd gudstjénsten som framstillande handling (1859, Band
13:8, sidan 736), Frits Staals som talar om ritualens meningsldshet (1979, sidan 9) samt
Humphrey och Laidlaw som beskriver ritualiseringar som handlingar befriade fran in-
tentioner (1994, sidorna 89-91). Se #iven Catherine Bell som menar att sprak inte ér en
omistlig del av ritualiseringar. Hon exemplifierar med den tidiga kyrkans uppfattning av
evkaristin dir det enligt Bell var sarskilda handlingar snarare &n ord som var signifi-
kanta. Ord och sprak forekommer i ritualiseringar men Bell menar att spriket da inte
utligger vad som sker i ritualiseringen utan att det huvudsakligen fungerar performativt
(1992, sidoma 112-113).
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1900-talets inledning se en tidig véindning till det performativa. En vind-
ning som foregriper det som sedan skedde med borjan pa 1960-talet och
som var sérskilt framtridande pd 1990-talet.*'

Efter andra vérldskriget nedtonades det performativa perspektivet inom
humaniora. Fischer-Lichte tolkar detta i relation till nazismens medvetna
anvindning av performativiteten. Att perspektivet forsvagades inom kultur
och konst kan ses som en reaktionsbildning pa hindelserna under andra
viirldskriget. En ny performativitetsvag uppkom igen mot slutet av 1950-
talet. Inom bildkonsten skedde den performativa véindningen i stor ut-
striickning pa 1960-talet. Kroppskonst, land-art och performancekonst r
begrepp som d& kom i bruk. Den sa kallade Fluxus-rorelsen uppstod med
konstnirer som John Cage, Joseph Beuys och Yoko Ono.

I Sverige var Bengt af Klintberg del av rorelsen som ifrdgasatte radande
konstnirliga normer.®"' Grinsen mellan teater och andra konstformer upp-
I6stes mer och mer fran 1960-talet och framat. Men performativitetsvagen
péa 1960-talet foljdes aterigen av en semiotisk vindning pa 1970-talet, in-
spirerad av bland annat strukturalismen. Man borjade da betrakta ritual,
teater, lek, till och med hela kulturer som strukturella sammanhang av teck-
en, lisbara som texter. Detta medforde i sin tur att det performativa per-
spektivet kom i skymundan. Forst pd 1990-talet menar Fischer-Lichte att en
mer genomgripande performativ vandning sker inom humaniora. Da upp-
stod en reaktion pa den semiotiska inriktning som vid det tillféllet var do-
minerande. Performativitet, materialitet och interaktivitet kom i fokus. In-
spiration héimtades frin teaterns omrade. Begrepp som iscenséttning, spel
och forkroppsligande kom att anvindas inte bara for att beskriva teaterfore-
stillningar. Textmodellen forvandlades till en performancemodell. Den nya
modellen utplanade emellertid inte den tidigare textmodellen. Bada mo-
dellerna och dven spinningen dem emellan lever fortfarande kvar, menar
Fischer-Lichte. Semiotik och performativitet handlar om tvé perspektiv pa
samma foreteelse, siger hon, dir semiotiken skapar inneborder medan per-
formativiteten sitter verkningskraften i fokus. Hon vill utforska bada dessa
perspektiv och betonar hur spanningen mellan textualitet och performativi-
tet 4r grundliggande for teatern.®"?

::‘1’ Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidorna 43-47.

Bengt af Klintberg presenterar rorelsen i sin bok fran 2006. Fluxus uppstod igen den
20 mars 201q p§ Svenska institutet i Paris nir konstnirerna Clarie Roudenko-Bertin och
Joh{x Sundkvist inbjod till att fira det de kallade en historisk icke-héindelse, nimligen
fymoérs dagen av en performance som genomftrdes av Bengt af Klintberg vid virdag-
Jamningen 1970. Poetry Slam, Performance festival i Géteborg och Lilith Performance
Studio i Malmé &r andra samtida exempel pa performancekonst i Skandinaviskt sam-
manhang i dag.
612 . . .

Fischer-Lichte, Erika 2001, Sidorna 9-20 och 142-143.
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performance Studies

P& 1970-talet viixte dven Performance Studies fram, frimst i USA. En av
pionjérerna pd detta omrade #r Richard Schechner. Han menar att dmnet
framtrddde som ett siitt just att svara pa den performativa viindningen och
den delvis forvandlade virldsbilden. Nér Schechner talar om performance
skiljer han mellan det som éir performance och det som kan betraktas som
performance. Det finns foreteelser som vi enligt tradition och beroende av
den kontext vi befinner oss i, uppfattar som performance, till exempel en
teaterforestéilining. Men méinga fler foreteelser kan, enligt Schechner, stu-
deras som performance. Detta ger mjlighet att knyta samman héndelser
som brukar héllas étskilda och studera fenomen som tenderar att dra sig
undan undersSkningar. Schechner arbetar med skalor som visar hur olika
performativa aktiviteter hor samman.®'* Schechner betonar vidare att per-
formance &r nagot som sker i mellanrummet och som bara finns som hand-
lingar, interaktioner och relationer. En performance bestér av restored
behavior/rekonstruerade beteenden, handlingar som upprepas och kombin-
eras pd unika sitt. Det kan vara svart att skilja olika performance fran
varandra sdger Schechner. Sarskilt menar han att detta giller i relationen
mellan konst och ritual. Schechner framhéller att ménga manniskor deltar i
ritual lika mycket av estetiska och sociala skil som pé& grund av Overtygelse
och tro.** Schechner ser alltsa hur olika motiv for att vara del av en ritual
kan vévas samman. Samtidigt tenderar han att fora lira och innehall till ri-
tual och estetik till konst och upprepar pa sa sitt dikotoma ménster. Detta
trots att han sjélv problematiserar sddana ménster. Han ér kritisk till fore-
stallningar som uppfattar kulturer som texter att lisa. I tidiga texter talar
Schechner sjélv om “performance text” men han har senare valt att inte an-
vinda text som metafor eftersom det ger sa starka associationer till det
skrivna ordet.’?

Catherine Bell kritiserar performance-teorier for att man i dessa, trots be-
toningen av kroppen, haller fast vid ett teoretiskt perspektiv som uppfattar
att kroppen dramatiserar begrepp och uttrycker mening. Den risk hon me-
nar préglar Clifford Geertz, att dikotomier fors vidare genom forestillning-
en att deltagaren i en ritual handlar medan betraktaren tiinker, finner hon
aven 1 performance-teorier. Hon menar att performance-teorier riskerar att
uppritthélla distinktionen mellan subjekt och objekt genom att betrakta teo-
retikern, tillsammans med dvrig publik, som mottagare av ritualens innebo-
ende symboliska mening som kommuniceras niir ritualen gestaltas. Vidare

613 Schechner, Richard 2003 [2002). Sidorna 21, 31-32 och 41-43.
614 Schechner, Richard 2003 [2002). Sidorna 23-26.
615 Schechner, Richard 2003 [2002]. Sidorna 192-193.
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ar Bell kritisk till att i stort sett allt kan studeras som performance. Det gor
det svért att sarskilja till exempel ritual frén teater eller sport.®'

Sammanfattningsvis kan konstateras att performance studies véxte fram
som en del av och ett svar pa den performativa véindningen. Inom dessa
studier flyttas uppmérksamheten till sjilva framférandet. Foreteelser som
annars uppfattats som étskilda kunde nu studeras gemensamt vilket gjorde
att nya forbindelser och likheter uppticktes. Samtidigt tycks man inom per-
formance studies ha en tendens att aterupprepa och fora vidare dikotomier
som bygger pé distinktioner mellan innehdll och kropp, subjekt och objekt.
Fragor om kropp, innehall och betydelser aktualiseras men Idses inte.

Fischer-Lichte, i sin tur, utvecklar forstéelsen av performativitet som en
kroppslig, sjilvrefererande och verklighetsskapande aktivitet. Genom att
forankra begreppet i teatervetenskapens betoning av forestéllningen blir
héindelsen i nuet, den samtidiga kroppsliga nirvaron av aktérer och éska-
dare och utbytet mellan kroppar centralt i hennes anvindning av begreppet
performativitet.

Niir det giller att formulera en performativ estetik #r det speciellt négra
omriden som Fischer-Lichte menar behover beaktas. De omréden hon sar-
skilt lyfter fram &r: forhallandet mellan kroppar, forhdllandet mellan sub-
jekt och objekt, forhdllandet mellan aktorer och &skddare. Vidare behover
fragor om rum och tid behandlas. Relationen mellan nérvaro och represen-
tation samt forbindelsen mellan semiotik och performativitet ingdr ocksé i
det hon menar behdver bearbetas.®'” Allt sedan Max Hermann &r begreppet
Auffiihrung/Performance/F orestilining/Framforande centralt inom teater-
vetenskapen. Fischer-Lichte menar att begreppet kan vara en hjélp i ana-
lysen av fler foreteelser an teater.”'® Det ger anledning for oss att se nér-
mare p4 begreppet Auffiihrung. Vidare dr Fischer-Lichtes resonemang om
skillnaden mellan ritual och teater relevant. Vilken skillnad menar hon
finns?®"® Gar hennes distinktioner att tillimpa pé gudstjénster i de nordiska
folkkyrkorna? Vad betyder tankegéngarna for ett sidant gransomrade mel-
lan teater och gudstjinst som kyrkospelet utgor? I det foljande kommer jag
att kort belysa dessa perspektiv med utgéngspunkt i avhandlingens dvergri-

pande friga om minniskan som kropp i grinsomradet mellan gudstjénst
och teater.

616 Bell, Catherine 2004. Sidorna 88-91. For kritiken av Geertz se avsnittet Tanke och
ggnc{ling i Fr?‘rslg’utningar genom sprak, rum, kroppar i denna avhandling,
e F¥scher-Lgchte, Erika 2001, Sidorna 139-149.

Fischer-Lichte, Erika 2010. Sidan 231.

%1% Fischer-Lichte, Erika 2005. Sidan 38. Fischer-Lichte, Erika 2010, Sidorna 63-64.
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En performativ estetik

Forestéllning/framférande - iscensittning — hindelse

Begreppet forestillning ir alltsd grundliggande inom teatervetenskapen.
Det ér 1 forsta hand forestillningen som 4r foremél for studium. Detta inne-
biir en avgrénsning i forhillande till savil text, manus som iscensittning,
Forestillningen ér det som sker i rummet mellan aktorer och dskadare vid
ett specifikt tillfille och inbegriper i sig denna viixelverkan. Den later sig
aldrig exakt upprepas och #r dirmed i viss mening flyktig till sin karak-
tar."" Forestillning och iscensiittning &r med denna terminologi déirmed
inte samma sak. Iscensittningen foregar forestillningen och inbegriper ar-
betet med rum, scenbild, karaktirer, scenografi samt repetitionsarbete, I
iscensittningen kan inga att planera for det oforutsedda som kan ske i mé-
tet mellan publik och skidespelare men detta kan aldrig styras eller full-
standigt beskrivas. Erika Fischer-Lichte menar att teatervetenskapen kan
bidra med ett véldefinierat frestéllningsbegrepp till analyser &ven av fore-
teelser som fester, sporthéindelser och ritualer. Hon menar att det i manga
sammanhang finns en omedvetenhet om skillnaden mellan forestillning
och iscensittning och att dessa tva begrepp blandas samman.*” Forestill-
ningen har karaktdr av hiindelse. Den finns endast som processen av inter-
aktion mellan rum, publik och skadespelare. Den &r nér den héinder och fo-
religger inte som ett resultat efter det att den utspelat sig. Som hindelse
sker en forestéllning endast en gang och den #r inte mjlig att upprepa. Den
kannetecknas av att ingen av dem som tar del i forestallningen kan kontrol-
lera eller forfoga Gver handelsen. Den upptrider i sin egenart och lever av
sig sjdlv. Hir kan vi jamfora med Goethe-dialogen om framforandet av en
opera som en egen verklighet som inte avbildar nagot annat i naturen. Fi-
scher-Lichte menar dven att en forestillning just genom att vara en héin-
delse har en formaga att binda samman det som annars kan uppfattas som
motsatser, det vill séga erfarenheten av att vara subjekt och objekt, konst i
forhallande till politik och samhille samt nérvaro i forhallande till repre-
sentation.**

Det tyska begreppet Auffiihrung Gversiitts pa engelska med performance.
Déarmed framtrider omedelbart pa engelskan kopplingen till performativi-
tet. Mellan de tvé orden finns emellertid viss nyansskillnad. Performance
kan dven betyda prestation vilket Auffithrung inte kan. Det tyska ordet kan
dédremot ocksa betyda beteende, siitt att forhalla sig.* Pa svenska blir den
priméra Oversittningen forestdllning, &ven det engelska ordet performance

620 Eischer-Lichte, Erika 2010, Sidorna 24-25. Fischer-Lichte foljer traditionen frin
Max Hermann genom att se forestillningen som teatervetenskapens studieobjekt.
62! Fischer-Lichte, Erika 2010, Sidorna 27, 232 och 234,

622 Fischer-Lichte, Erika 2010. Sidorna 59-60.

623 Fischer-Lichte, Erika 2010. Sidan 29.
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anviinds. S& som Fischer-Lichte definierar forestélining blir det ett begrepp
som kan fungera for att analysera teater, skeenden i grinsomrddet mellan
teater och gudstjinst och éiven renodlad gudstjénst. Hon menar sjélv att det |
ir relevant att tillimpa pa ritual och fester. Jag vill dnda stilla frigan om de
associationer som kan finnas kring begreppet kan forsvéra anviindandet niir
det giller att beskriva och analysera gudstjinst. Begreppet kan uppfattas
som enbart ett teaterbegrepp. Det kan ge associationer till forstélining och
illusion, eller till mentala bilder. Dessa associationer finner vi inte i Fi-
scher-Lichtes definition men vi behover trots allt forhalla oss till dem. Ett
alternativ till dversittningen forestillning skulle kunna vara framforande.
Samtidigt finns det intressanta konnotationer till ordet forestéllning som
ocksa ir relevanta i vart sammanhang. Namligen detta att forestilla nagot
och dérmed gé in en verklighetsproducerande och sjélvrefererande hin-
delse. Min slutsats blir att jag kommer att anvinda bada begreppen, fore-
stillning och framforande, nér det giller gudstjinstanalys. Detta gor jag for
att i biista fall undvika associationer som riskerar att leda fel men samtidigt
behalla den spanning som kan finnas runt ordet forestillning.

Aktorer och askadare
En forestillning dger rum i och genom att skadespelare och dskadare i sina

kroppar ar nérvarande i samma rum vid samma tidpunkt. Inte sillan belyses
och utforskas just relationen mellan aktdr och &skadare i en forestéllning.
Forestillningen inkluderar sjilva relationen mellan publik och skadespe-
lare. En teaterman som Jerzy Grotowski sager till exempel att de produk-
tioner han tillsammans med andra gjorde inom Theatre Laboratory var
noggranna undersokningar av relationen mellan skddespelare och publik. I
den relationen finner han teaterns sjilva kirna.%* Aven Fischer-Lichte ser
hur intresset for relationen mellan aktorer och dskédare slagit igenom pa
ménga av konstens omraden frén 1960-talet och framét. Konst, inklusive
teater, uppfors som héindelser déir skadaren och hans eller hennes reaktio-
ner blir en del av sjilva hiindelsen. Forestéllningen hinder mellan publik
och skidespelare. Relationen mellan aktorer och dskadare omdefinieras.
Fokus flyttas fran att tolka tecken och utvinna betydelser ur ett verk. Istallet
liggs storre vikt vid aktorernas och dskadarnas samtidiga kroppsliga nér-
varo och det som sker dem emellan. Den verkan som en forestéllning kan
ha #r inte beroende av den betydelse som kan utvinnas av det som sker.
Verkan pé askddaren kan komma fore tolkningen och den kan ocksd exi-
stera helt fristaende fran betydelse och tolkning.** Askadaren betraktas inte
som den som pa avstand ska dechiffrera ett budskap som framfGrs pa sce-

624 i :
Grotowski, Jerzy 2002 [1968]. Sidorna 15 och 32. Theatre Laboratory var en teater-

grupp som spelagie och bedrev pedagogisk verksamhet, grundad av Grotowski och
Ludwik Flaszen i Polen 1959,

i Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidan 29,
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nen. Forestillningen representerar eller uttrycker inte ndgot som finns ni-
gon annanstans. Forestillningen &r det som hander och den samtidiga
kroppsliga néirvaron av skadespelare och publik dr det som fir det som
héinder att hiinda.”* Hir kan aterigen Merleau-Pontys bild av vinsterhan-
den som fornimmer den hégra handen som darigenom ockad blir den som
fornimmer fungera som en bild for tolkning. Skddespelaren berdr publiken
som i §in tur genom sina reaktioner och sina kroppar berdr skadespelaren
P4 det siittet stitts relationen mellan subjekt och objekt i rorelse. Fischer-
Lichte framhaller just hur dskadamas aktivitet inte s& mycket handlar om
fantasi och inbillningsférmaga som om kroppslig nérvaro och kropps-
kiinsla. 1 dskadarens kreativa aktivitet dras hela kroppen in, inte enbart
ogon och 6ron. Nér minniskor @r nérvarande tillsammans i samma rum och
i samma tid géar det inte att undvika reaktioner dem emellan. Det behdver
inte innebira att det &r reaktioner som formuleras i ord. Det hela kan ut-
spela sig pa en helt kroppslig niva, ibland kanske &ven utan att reaktionerna
helt och fullt registreras. Aktualiseras reaktionerna kan det i sin tur inne-
bira att dven forhallandet mellan askadamna synliggors. Askadamna reagerar
inte nodvindigtvis enbart kroppsligt pa aktérerna utan ocksa pa de andra
askadarna.®”’

En bild av samspelet mellan &skadare och publik ér det exempel Gro-
towski ger nédr han séger att skddespelaren &r en person som 6ppet arbetar
med sin kropp och erbjuder sitt arbete till en publik. I publiken kan finnas
négon som antar skadespelarens inbjudan och pé ett annat siitt in skddespe-
laren dnda gar in i ett liknande skeende som hon eller han. For att detta ska
ske krivs en beredskap och 6ppenhet hos publiken och professionalism hos
skadespelaren.5?®

Fischer-Lichte framhaller hur forskjutningen mot performativitet ocksa
ifragasitter uppdelningen i produktion och reception. Nir vi tinker fore-
stillningen som en héndelse dér bade aktor och publik samtidigt ar in-
dragna blir det, menar Fischer-Lichte, problematiskt att utga frin en bild av
konstverket som existerande for sig, framburet av producenterna och mot-
taget av publiken. Skapandet och mottagandet sker istllet i ett flsde mellan
skadespelare och publik i sjdlva hindelsen.® Forhallandet menar jag kan
beskrivas med Merleau-Pontys begrepp, kiasm. Betoningen av héndelsen
och skeendet mellan aktorer och dskadare leder nddvindigtvis dven till en
kritik av synen pé konstnéren som ett ensamt geni som skapar ett verk som
publik, ldsare, horare ska tranga in i och dechiffrera, menar Fischer-
Lichte. Denna syn pa verket som orten for en inneboende sanning som ska
tydas har, enligt Fischer-Lichte, dominerat estetiken sedan 1700-talets

:j“ Fischer-Lichte, Erika 2005. Sidan 23.
*’ Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidan 54.

** Grotowski, Jerzy 2002 [1968]. Sidorna 33 och 47.
“® Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidoma 21-22.
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slut.*® Om vi foljer Fischer-Lichte innebir forskjutningen av intresset fran
verket till hiindelsen ocksa en mojlighet att ge utrymme fér ménga tolk-
ningar och problematisera tanken pé att verket bér pa en sanning som &r
nedlagd i det frin borjan. Fokus pa performativitet ger ddrmed ocksd en
mojlighet att diskutera makt och makistrukturer.

Aterkopplingsslinga . j ) .
I varje teaterforestéllning reagerar publiken pa det som héinder pa scenen,

Man tystnar och blir koncentrerad, hostar, skrattar, grater, pratar med gran-
nen, iiter, appladerar, ropar bu eller bravo. Vad det &n ir aktGrerna gor har
det aterverkan pa publiken. Publikens reaktioner paverkar i sin tur skéde-
spelama. Fischer-Lichte kallar detta for Feedback-Schleife. Pa svenska vil-
jer jag att som Gversattning anvénda begreppet dterkopplir?g:gslinga. Under
1800-talet arbetade regissorer och skadespelare med att minimera dessa
okontrollerbara publikreaktioner. Mélet var att disciglinera ocksa dskadarna
kroppsligen. I samband med den performativa véindningen blev i stillet
detta samspel, denna aterkopplingsslinga, extra intressant. Fragan stilldes
om hur handlingar och siitt att forhélla sig hos aktrer respektive &skadare
omsesidigt paverkade varandra. Teaterforestéllningen blev en ort dir denna
relation kunde utforskas. Rollvixlingar, gemenskaper som bildades och
uppldstes, nirhet och distans spelades inte bara fram infor askadarna. Som
deltagare kunde de erfara allt detta i sina egna kroppalr.63 ! Fischer-Lichte
anvinder begreppet autopoiesis for det skapande som sker 1 dterkopplings-
slingan. Autopoiesis kommer frén grekiskan och begreppet betecknar ett
sjilvreglerande system som skapar sina egna forutséttningar for liv 1 den
omvirld dir det befinner sig. Begreppet anvéndes forst inom biologin och
sociologen Niklas Luhmann har tagit upp termen och tillimpat den pa soci-
ala system for att beteckna ett system som &r i rorelse och som skapar sig
sjalvt.®? Nar Fischer-Lichte beskriver 4terkopplingsslingan som auto-
poiesis ger hon bilden av samspelet mellan publik och skddespelare som ett
system inom vilket ndgot oként och okontrollerbart skapas. Hur minutiost
en forestéllning 4n &r iscensatt och repeterad finns det ndgot som gér utover
sjélva iscensdttningen och som sker i publikreaktioner och i skadespelarnas
svar pa dessa reaktioner. Sittet att skapa och anvdnda rummet &r ett exem-
pel pa hur uppsittningen skapar en ram for publikreaktionerna. I den form
som kallas performanceteater eller performancekonst blir detta &nnu tydli-
gare. Hir formar konstnéren en situation som hon eller han befinner sig i
tillsammans med publiken. Situationen skapas ofta utan att det finns karak-
térer eller ett manus i traditionell mening. Nér handlingens utveckling och
karaktdrernas psykologi inte langre #r det som leder publiken genom for-

2‘]’ Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidan 281.
i Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidoma 59-62.
Luhmann, Niklas 1984.
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loppet behdvs andra markérer for att hjilpa dskadarna. Bade koncentrerad
nédrvaro och ovéntade brott i skeendet kan vara viigar for att skérpa publi-
kens uppmirksamhet.**

I processen av dmsesidig dterkoppling och ett gemensamt skapande for-
mas en gemenskap som Fischer-Lichte menar att man endast kan fa syn pa
om man dr medveten om den performativa nivin. Gemenskapen uppstar
genom den sjilvorganiserande process vi ovan beskrivit. Den existerar men
bara en kort stund.”® Niir vi fokuserar pa aterkopplingsslingan flyttas ocksa
uppmirksamheten till mellanrummet mellan aktoren och askadaren. Det dr
hir skapandet och utbytet sker och det ir hit intresset riktas. Detta innebiir
en skillnad i forhéllande till analyser som sitter produktionen eller recep-
tionen i centrum och dd ofta tenderar att fokusera endera p4 aktéren eller pa
askadaren.

Saviil 1 en teaterforestillning som i en gudstjénst dr ndrvaro centralt. Fi-

scheg;}ichte gor en distinktion mellan expressiv och performativ nir-

varo . Dennoa distinktion synliggor skillnaden mellan en kropp som gor
néirvarqnde nagot som finns ndgon annanstans och den kropp som ér néirva-
rande tillsammans med andra i det rum och i den tid som ar forhanden.
Nirvaron knyts till den egna levande kroppen och inte till kroppen som ett
tecken for nagot annat. Aterigen ir det kroppen som &r den existentiella
grunden. Merleau-Ponty talar ocksé om néirvaro. Han menar att det genom
nérvaron Kan upprittas en relation med andra minniskor, med tingen och
med naturen. Genom denna samtidighet kan 4ven det nu en ménniska be-
finner sigﬁi3 6éiverskn'das. Hon kan trida i forbindelse med andra liv som levs
i ndrvaro.”” Hér finns saledes en form for transcendens som dppnar sig i
och genom nérvaron. En transcendens som alltsd inte befinner sig ndgon
annanstans och fors in i nuet och gérs narvarande. Utan en transcendens
som dr knuten till nuet och ppnar sig 1 nérvaron.

Merleau-Ponty talar om att det finns ett mellanrum, eller med hans
sprakbruk, en glipa écart, mellan den egna erfarenheten av vérlden och de
andras dér nagot nytt kan 5ppnas®’. Detta mellanrum dr Sppet mot det
okinda ur vilket vi kan utvinna mening. Nir jag stiller Fischer-Lichtes tal
om aterkopplingsslinga, dir fokus flyttas till rummet mellan &skddare och
aktor, bredvid Merleau-Pontys beskrivning av mellanrummet sa kommer
kropp, nirvaro och betydelser i ett nytt forhallande till varandra. Det dr inte
lingre kroppen som niirvarandegdr givna betydelser utan i samspelet mel-
lan de nirvarande kropparna framtréider betydelser. Detta skeende kan
ocksa beskrivas med Merleau-Pontys forstaelse av mening nér han séger att

633 Eischer-Lichte, Erika 2004, Sidoma 284-286.
634 Eischer-Lichte, Erika 2005. Sidan 258.

635 pischer-Lichte, Erika 2004. Sidan 165.

636 Merleau-Ponty, Maurice 2004. Sidorna 243-244.
637 Merleau-Ponty, Maurice 2004. Sidan 272.
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mening inte r given en gang for alla. Den finns inte (sgm nagot att avsldja
utan den finns i sjilva motet mellan kropp och virld.”

Kroppar - fenomenella och semiotiska - forkroppsligande

Hur beskrivs da kroppama som ér tillsammans och paverkar varandra i den
hiindelse som kan beskrivas som en forestiillning? Fischer-Lichte utgér fran
ett kroppsbegrepp som liknar Merleau-Pontys beskrivning av levande
kroppar, men som ocksé har likheter med den utveckling av Merleau-
Pontys tankar som vi finner hos Renaud Barbaras niir han talar om rorelsen
som den levande och varseblivande individens erfarenhet av att vara till.
Genom att lyfta fram rérelsen betonar han kroppslighet som négot mer én
nérvaro hir och nu.®? Fischer-Lichte beskriver hur de levande kropparna
genom sitt vara i vérlden blir till. Varandet dr en pz)gess, §éiger hon, och
genom varje rorelse trader kropparna fram pa nytt.” Varje minniska kan
bade séigas ha en kropp och vara en kropp. Ha en kropp i bemérkelsen
kunna manipulera den, i viss mén kontrollera den och anvénda den som ett
tecken. Samtidigt ér individen denna kropp, ett subjekt som, som kropp
framtrider i virlden och varseblir vérlden. Aven en skadespelare har till-
géng till dessa tva kroppserfarenheter. Inom en forestillning kan erfaren-
heterna beskrivas som skadespelarens fenomenella kropp, hans eller hennes
vara i viirlden och som den semiotiska kroppen, den teckenbirande krop-
pen, karaktiren. Forhéllandet mellan den fenom_enella.och' den semiotiska
kroppen har gestaltats pa olika sitt i teaterhistorien, olika ideal har kénne-
tecknat olika historiska perioder. Genom att s pa hur begreppet forkropps-
ligande har tolkats kan vi fa en nyckel till detta.

Fischer-Lichte framhéller hur begreppet forkroppsligande pé teaterns
omréde fran borjan ir textbaserat. P4 1700-talet i Tyskland borjade man
tala om att en skadespelare forkroppsligade en text eller en rollgestalt. Ti-
digare talade man om att skadespelaren spelade en roll. Med forkroppsli-
gande menade man d4 att skadespelaren skulle gestalta kanslor och bety-
delser som fanns inneboende i texten. Skédespelaren skulle uttrycka det
som forfattaren lagt in i texten eller den idé en regissor bar pa. Pa 1700-
talet var forkroppsligandet sdlunda insatt i semiotikens sammanhang. Idea-
let var att skadespelaren helt och hallet skulle omforma sin egen, levande
kropp till rollgestaltens. En konsekvens av detta var dven att varje karaktir
endast kunde forkroppsligas pé ett enda sitt. Fischer-Lichte beskriver det
som att skidespelarens egen kropp, den fenomenella kroppen, helt skulle
tas 6ver av den betydelsebarande, semiotiska kroppen. I och med den per-
formativa vindningen pa 1960-talet uppstod en kritik mot uppfattningen att
skadespelaren endast skulle forkroppsliga och ge tecken ét betydelser som

63 Merleau-Ponty, Maurice 2004, Sidan 59.
639 Barbaras, Renaud 2006 [1999). Sidona 138-150.
50 Fischer-Lichte, Erika 2010, Sidan 37.
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lag inneboende i texten. Denna kritik horde dven samman med en foriind-
rad syn pé kroppen. Kroppen uppfattades inte lingre som nagot fullstindigt
kontrollerbart, ett material att anviinda sig av. Den levande, fornimmande
och forinderliga kroppen, vara-kroppen, blev viktigare éin ha-kroppen. Nir
performativiteten starkare betonades kom begreppet forkroppsligande till-
baka igen, pé ett nytt siitt. Det éir ocksa denna nyare forstaelse av begreppet
som Fischer-Lichte anvinder. Hir understryks att skadespelarens kropp ér
den existentiella grunden for hennes eller hans arbete. Det kan, enligt Fi-
scher-Lichte, aldrig vara ett ideal att denna egna, levande, fenomenella
kropp helt ska uppslukas av den semiotiska kroppen. Den faktiska, fysiska
kroppen ir enligt denna tolkning, sjilva forutsittningen for skadespelarens
arbete.*’

Liksom forhéllandet mellan &skadare och aktérer kan utforskas i en fore-
stillning kan dven forhéllandet mellan den semiotiska kroppen och den fe-
nomenella kroppen undersikas. Detta kan ske p olika siitt. Fischer-Lichte
exemplifierar med Grotowski som inte ser kroppen som ett medel for att
uttrycka sig eller ett material for att kommunicera tecken. Skadespelarens
arbete dr for honom en process for att alltmer kunna triida fram som ett
kropps-subjekt, som en forkroppsligad ande. Forkroppsligande i detta
sammanhang innebir att genom kroppen l3ta nagot framtrida som bara exi-
sterar genom kroppen. Ett annat exempel ér Robert Wilson som arbetat
med att lyfta fram aktorernas fenomenella kroppar och utgé frén dessa vil-
ket medfGrt att den fenomenella kroppen fatt s4 stort utrymme att den inte
kunnat forsvinna bakom den semiotiska kroppen.*”

Kott

Fischer-Lichte betonar hur Merleau-Ponty har 6ppnat vigen for detta nya
sétt att anvinda begreppet forkroppsligande. Det hon sérskilt framhaller ar
Merleau-Pontys senare filosofi och hans arbete med begreppet chair/ktt
som en vig att 6vervinna dikotomin mellan kropp och sjil, mellan synligt
och osynligt.643 Under rubriken Levande kroppar har vi studerat Merleau-
Pontys sitt att uppfatta och beskriva kroppen®*. Lét oss nu bara kort aktua-
lisera nagra drag i begreppet kott som &r relevanta for detta avsnitt. Kéttet
ar for Merleau-Ponty ett sitt att bendmna en helhet. Det ror sig alltsa inte
om tva substanser, kropp och sjil, eller tva aspekter som forenats utan om
en helhet. Kéttet 4r inte kombinationen av kropp och sjl, sinnlighet och
mentala processer. Han provar istillet att tala om kottet som ett element,
liksom vi talar om jord, luft, vatten och eld som element. Det &r genom kot-
tet minniskan star i forbindelse med vérlden och med andra ménniskor. Vi

641 Eischer-Lichte, Erika 2001. Sidan 305. Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidoma 130-139.
642 Fischer-Lichte, Erika 2010. Sidan 43.

643 Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidan 141.

644 Merleau-Ponty behandlas mer utforligt i kapitlet Levande kroppar.
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ror oss i elementet kétt och bestar sjilva av detta element pa ett liknande
sitt som det forhaller sig nir det géller de Gvriga elementen. I den egna
unika varseblivningen finns en forbindelse med andra som varseblir.*
Kttet ér, for Merleau-Ponty, det faktum att kroppen ér passiv och aktiv,
synlig och seende. P4 samma géng &r den massa, rorelse och gest.“(’ Ge-
nom att tala om att vara en kropp och ha en kropp finns en potentiell risk
for att skapa motsittningar. En sidan forenklad dikotomi kan problematise-
ras av Merleau-Pontys tal om kroppen, kdttet som ett eget element och inte
som kombinationen av motsatser.

Genom att betona minniskans kroppsliga vara i virlden som hennes si-
tuation och utgéngspunkt ger &ven Merleau-Ponty mdjlighet att bjuda mot-
stand mot instrumentalisering av kroppar. Fischer-Lichte tillimpar detta pa
teater och menar att Merleau-Ponty ger hjilp att upptéicka och betona hur
skidespelarens kroppsliga vara i varlden dr utgangspunkt for hans eller
hennes arbete och den existentiella grunden for att skapa. ;

Den relation mellan ménniskor som tar sin borjan i en kroppslig fornim-
melse och dppnar ett mellanrum, ett rum for samspel, menar jag ocksa kan
tillampas pé kyrkospel och gudstjinst. Om vi foljer Merleau-Ponty ér det
just den samtidiga kroppsliga nirvaron som kan skapa inlevelse och kon-
takt. Kroppen har en egen betydelse och har inte enbart till uppgift att ut-
trycka en redan firdigformulerad idé eller tanke. Ténker vi si kommer for-
kroppsligandet att involvera samspelet och utbytet mellan kroppar. Krop-
pen 4r en repertoar av mojligheter. Istéllet for att lita karaktéren uppsluka
skadespelarens kropp blir spanningen mellan skadespelarens egna kropps-
liga vara i viirlden och karaktérens kroppsliga vara i virlden intressant att
undersdka. Vi har sett hur Merleau-Ponty dterkommer till bilden av den
bersrda handen som blir berérande. Denna bild kan dven anvéndas for att
forstd vad som hander i en manniska, mellan hennes kropp som subjekt och
som objekt. Dirmed kan bilden av handen &ven tillimpas pa skadespela-
rens vandring mellan den fenomenella kroppen och den semiotiska. For-
kroppsligandet kommer da att innefatta bida dessa aspekter.

Minniskan #r inte l4ngre konstnér, hon har blivit ett konstverk®*

Detta citat av Nietzsche beskriver en process dér uppmérksamheten flyttas
fran verket till den egna kroppen och den egna personen. Denna process ser
vi mycket tydligt i performancekonst och performanceteater, men &ven ien
mer strikt iscensatt forestillning sker detta. Utforskandet av denna process
och problematiserandet av tanken att en aktor helt kan lta den fenomenella

:Z Merleau-Ponty, Maurice 2004. Sidorna 263-266.
s Merleau-l?onty, M.aurice 1968 [1964]. Sidan 271. .
2k F |§cher-L|chtF, Erika 2004. Sidan 142,

Nietzsche, Friedrich 2000 [1872). Sidan 25.
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kroppen doljas av den semiotiska hir samman med att uppmérksamheten
flyttas till skadespelarens kropp.

Fischer-Lichte talar om multistabilitet som en resurs att spela med i sam-
tidsteatern. Skadespelaren iir inte enbart den egna levande kroppen men ir
inte heller identisk med den karaktir han eller hon gestaltar. Skddespelaren
ir bade och samtidigt. Sirskilt intressanta #r tillfillena av dvergangar mel-
lan den fenomenella kroppen och karaktiren. Den forstaelse av forkropps-
ligande som utgér fran ménniskans kroppsliga varande i virlden ér ut-

gangspunkt {or att dverhuvudtaget kunna ge plats for skadespelarens egen
kropp inom teatern, menar Fischer-Lichte.®*

Performativa rum

Det mellanrum vi ovan beskrivit stér i relation till det performativa rum-
met. Det performativa rummet ér ett rum som varken existerar fore eller
efter en forestillning utan bara under sjilva forestillningen. Det dr inte hel-
ler identiskt med det faktiska rum som forestillningen utspelar sig i. Det
konkreta rummet bestér som rum medan det performativa rummet ir flyk-
tigt och fordnderligt. Rorelser, ljussittning och olika objekt i rummet
formar att fordndra detta rorliga rum. Aven ett teaterrum med scen och sa-
long fungerar som ett performativt rum, menar Fischer-Lichte. Forhallandet
mellan scen och salong utforskas. I varje ny uppsattning forindras anvind-
ningen av rummet. Som ett led i den performativa vindningen pé teatern
anvands ocksa andra rum én det etablerade teaterrummet for teateruppsitt-
ningar. Ett genomgdende drag ér att det performativa rummet ger majlighet
att skapa och understka relationer mellan aktérer och publik. Forstatt pa
det sdttet dr det performativa rummet ett mellanrum. Ibland kan det per-
formativa rummet uppsté pa en scen, ibland i ett helt tomt rum och ibland i
motet mellan ett rum vars berittelse och funktion ér kiind och en forestall-
ning som inte vanligtvis utspelas i detta rum.5*

En aspekt av det performativa rummet #r ljudet, kéinnetecknat just av sin
flyktighet. Det performativa rummet ir inte enbart ett rum for att se utan
ocksa for lyssnande. Detta ljudrum konstitueras inte bara av talande roster
eller av verbalt sprak. Det skapas ocksa av musik och av roster som ljuder,
sjunger, skrattar, snyftar, skriker. Inte bara aktorerna bidrar med ljud utan
dven askadarna. Likasa tystnaden 4r en del av ljudrummet. Rést, kropp och
rum hor samman genom sin materialitet. Nar Fischer-Lichte tar upp rost
och ljud &r det inte enbart stimman som formedlar innehall och mening
hon beskriver. Hon menar dven att teatern sedan 1960-talet alltmer arbetat
med att skilja stimman fran spriket.”' Den anvindning av rost som Fi-

%49 Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidoma 152-153.
650 Fischer-Lichte, Erika 2004. Se sidorna 187-199 for olika exempel pd hur performa-

tiva rum skapas.
651 Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidorna 209-210, 213, 219 och 223.
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scher-Lichte beskriver gér inte att skildra helt och héllet genom en semio-
tisk tolkning. Den ir starkare knuten till kroppen och &r tillsammans med
kroppen som helhet mer performativ. Samtidigt uppstér en spénning mellan
stimma och sprik eftersom det betydelsebarande spraket ocksa knyts till
skadespelarens rost och stimma. Rosten kan alltsd, enligt Fischer-Lichte,
uppfattas bade p en performativ och pa en semiotisk nivd. Denna vidgade
forstaelse av rostens anvindning visar vad spraket kan vara mer 4n betydel-

sebirande tecken. .
Den spiinning mellan rost och sprik som Fischer-Lichte beskriver &r

jimforbar med forhallandet mellan fenomenell kropp och semiotisk kropp
och mellan att vara kropp och ha en kropp. Stimman ljuder, den 4r knuten
till kroppen genom andningen och den breder ut sig i rummet och hor alltsa
dven samman med det performativa rummet. I rsten forenas dérigenom
mycket av en forestéllnings materialitet.**”

Tid r en annan viktig aspekt av det performativa rummet. Till skillnad
fran kropp och rost gar inte tiden att knyta till materialiteten. Trots detta
medverkar tid till att materialisera en forestillning. Nér det galler att struk-
turera tiden i en forestillning har rytmen en stor betydelse. Genom rytmer
sitts kropp, rum och ljud i relation till varandra. Fischer-Lichte framhéller
att rytmen blivit den verordnade strukturen i manga forestallningar efter
den performativa véndningen dé inte lingre hiindelseforlopp och betydelser
nodvindigtvis ar det som organiserar en forestéllning. I rytmen spelar det
planerade och det oforutsdgbara samman. Upprepning och foréndringar i
tempo &r exempel pa metoder for att skapa rytm. Aven om inte tid omedel-
bart kan uppfattas som materia och kropp, &r rytmer knutna till den ménsk-
liga kroppen. Hjirtslag och blodomlopp har sin egen rytm. Tva méanniskor
rér sig med olika rytm. Att gd, dansa och sjunga har sin rytm. Ocksé de ro-
relser vi inte r helt medvetna om utfors i en viss rytm. Aterkopplings-
slingan mellan aktérer och &skadare kan, enligt Fischer-Lichte, beskrivas
som rytmer som mdts och paverkar varandra. "

Atmosfar

Ett performativt rum ir ett atmosfariskt rum séger Fischer-Lichte och an-
vinder dirmed ett begrepp fran Gernot Bshme. Rumsligheter uppstér inte
enbart genom hur ett rum anvinds. Ett rum utstrélar dven atmosfar. Den
uppstar i samspelet mellan ménniskor, foremal och rummet och kan beskri-
vas som sférer av nirvaro.”** Vi har tidigare sett hur David Pliiss tagit upp
begreppet och tillampat det p4 gudstjinsten. Begreppet gav honom mojlig-
het att lyfta fram en icke-spriklig niva dir rum och kropp blev viktiga. Lét

zz Fischer-Lichte, Erika 2010. Sidan 51.
o F!scher-L¥chte, Erika 2004, Sidorna 232 och 238-239.
Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidorna 200-203.
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oss undersdka vad Bshme lagger i begreppet och hur det hisr samman med
performativitet,

Bohme framhdller hur den visterlindska estetiken i stor utstrackning va-
rit en estetik som betonar bedomning och samtal om konst snarare 4n erfa-
renhet av. Detta har medfort att sprik och semiotik kommit att dominera
estetiken. Bohme kritiserar detta och menar att en konstnr inte nédvin-
digtvis vill meddela négot med sitt verk. Verket ir inte heller ett tecken fir
en annan verklighet. Forst och fréimst #r det ndgot i sig sjilv, utgér en egen
verklighet.”* Konstverkets sjilvrefererande och verklighetskonstituerande
karaktér kiinner vi igen som drag som accentueras av ett performativt syn-
siitt. Bohme vill utveckla en estetik som bryter med semiotikens dominans,
For att forma denna nya estetik anvéinder han begreppet atmosfir och utgir
fran det arbete med begreppet som Hermann Schmitz gjort. Atmosfir ér
nagot som finns mellan subjekt och objekt, siger Bohme. Den utgdr den
gemensamma verkligheten fr den som varseblir och for det som blir
varseblivet, subjektets och objektets gemensamma virld. Atmosfirens for-
méga att dverskrida gréinsen mellan subjekt och objekt ser Bshme som ett
av begreppets kvaliteter. Nir det giller manniskan flyttar begreppet atmo-
sfar uppmiirksamheten till miinniskans kroppsliga vara i virlden. Bohme
uppfattar inte atmosfir som nagot fritt sviivande®® utan ser hur den utgir
fran ménniskor och ting och relationerna dem emellan och omger miinni-
skor och ting. Samtidigt firgar atmosfiren minniskor och ting.*” Atmosfir
ar 1 ndgon mening vardaglig. Det #r den forsta fornimmelsen vi kan fa niir
vi kommer in i ett rum. Samtidigt som vi sjilva paverkar atmosfiren genom
att trada in i rummet. Bohme skildrar skymningens atmosfir, ljus och mu-
sik som atmosfir och stadens atmosfir och knyter den s&lunda till saval
natur som kultur.**® Fischer-Lichte anvénder Bohmes begrepp for att identi-
fiera en atmosfirisk niva i en teaterforestéllning. Ljud, roster, musik, dof-
ter, ljusséttning kan, enligt Fischer-Lichte, tolkas bade semiotiskt och at-
mosfariskt. Det som kinnetecknar den atmosfiriska nivan ér att den kan
hérbérgera en mingd olika och dven motségelsefulla tolkningar. I sin ana-
lys av en uppsittning av Elektra fran 1903 framhéller hon hur ménga
kommentarer av forestillningen just ror sig p en atmosfirisk niva.”

Béhme skriver dven om kyrkorummets atmosféir. Han menar att kyrko-
rummet bade bestar av det han kallar atmosfir och av tecken och symboler.
Det som Fischer-Lichte i nagot sammanhang kallar en symbolisk niva men
som hon ofta benimner semiotisk nivd. Bhme diskuterar det han kallar
profanering av kyrkorummet. Han dr orolig for denna men menar dock att

655 Bshme, Gernot 1995. Sidan 23.

656 Nagot Bshme menar att Schmitz gor.

%7 Bshme, Gernot 1995. Sidoma 29, 31, 33 och 34,
658 Bshme, Gernot 1998.

6%9 Fischer-Lichte, Erika 2005. Sidorna 55-59.
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den inte kan bli fullstindig eftersom allt som sker i ett kyrkorum paverkas
av rummets atmosfir.*® Jag konstaterar att nir det kommer till kyrkorum.
met éir inte Bohme lingre sé klar i sin distinktion mellan atmosfdr och se-
miotik. Han forefaller dven tillskriva den semiotiska nivdn ett hogre virde
just i kyrkorummet. Samtidigt identifierar han en spinning mellan kyrkans
tolkning av rummet och den enskildes upplevelse av rummets atmosfar.
Kyrkans dogmatiska forhllningssétt stér i kontrast till verkligheten i de
kyrkliga rummen som kiinnetecknas av en storre mangfald dn vad de dog-
matiska formuleringarna ger vid handen.*"’

Fischer-Lichtes siitt att undersoka bade den atmosfiriska och den semio-
tiska nivan som parallella skeenden i en teaterforestillning menar jag kan
overbrygga ndgot av den motséttning vi finner hos Bohme.

Transformation i ritualiseringar och teater

Det performativa rummet kéinnetecknas enligt Fischer-Lichte av liminalitet
och transformation. Begreppet liminalitet hdmtar F ischer-Lichte fran ritual-
forskningens omride dir det som vi tidigare sett anvants av Armold van
Gennep och Victor Turner. I beskrivningen av overgéngsriternas tre stadier
kan den mellersta fasen beskrivas som ett liminalt tillstand ddr individen
befinner sig mellan det hon eller han varit och det han eller hon ska bli.
Denna fas priglas av mojligheten att forvandlas.*” Det mellanrum som det
performativa rummet kan sigas vara kinnetecknas ocksé av denna forvand-
lingsmojlighet. Nir polariteter som kropp-sjil, askddare-aktor och fenome-
nell kropp-semiotisk kropp problematiseras eller overskrids flyttas, enligt
Fischer-Lichte, intresset till overgangarna. Troskelerfarenheter kommer i
fokus och grinser kan komma att uppfattas som trosklar som forenar sna-
rare 4n granser som skiljer at. Dessa trosklar tillsammans med mojligheten
till forvandling r centrala i en performativ estetik.®”® Hir finns ocks en
motespunkt mellan ritual och teater. Fischer-Lichte visar hur man inom tea-
tern ofta vint sig till ritualer for att fora tillbaka den transformatoriska kraf-
ten till teatern. Nir man vill forindra teatern sé att den blir en ritual bottnar
detta enligt Fischer-Lichte ofta i en 6nskan att forma en ny gemenskap.
Hon likstéller inte ritual och konstnrliga erfarenheter med varandra men
menar samtidigt att det dr svért att klart avgrénsa dem frdn varandra. Bade
en ritualisering och en teaterforestillning &r resultatet av noggrann iscen-
sittning, bada arbetar med text och improvisation, bada konstituerar en an-
nan Yerklighet och vill underhélla publiken, bdda ger mgjlighet for aktorer
och askadare att paverka varandras roller.*** Men det finns dven skillnader.

:Z‘l’ Bohme, Gernot 1998, Sidorna 102-104.
- Bohme, Gernot 1998. Sidorna 87-88.
- Yan Genqep, Armnold 1960 [1909] och Turner, Victor 1977 [1969].
o F{scher-Llchle, Erika 2004. Sidorna 305 och 359.
Fischer-Lichte, Erika 2001. Sidan 348.
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Dessa kan bestimmas mer uttémmande endast om sammanhang, kultur och
tidsperiod identifieras i analysen. Skillnaderna 4r beroende av kontexten,**
En skillnad hon uppméirksammar &r hur den transformation som sker ge-
nom en ritualisering ofta giller individens offentliga identitet i samhillet,
Transformationen inom konst och teater uppfattas som mer privat.” Den
nya status som individen uppnar genom en ritual bekriftas sedan av sam-
hiillet. Det vill siga efter brollopet ér paret gifta och efter dopet ér den
dopte medlem i kyrkan. Forandringamna #r inte heller mojliga att gora
ogjorda. En skilsmissa gor inte giftermélet ogjort men forsitter den en-
skilde i en ny status. De transformationer som sker genom teater och konst
kanske varken soker eller fir en samhillelig eller kollektiv bekriftelse.
Forvandlingen kan ocks vara tidsbegransad och reversibel.” I en rituali-
sering kan forindringen av status vara malet medan mélet i en teaterfore-
stillning eller konstperformance kan vara sjilva troskelerfarenheten i sig sa
som den framtrider och uppstar i forestillningen. Denna senare erfarenhet
med fokus pa sjilva passagen kallar Fischer-Lichte estetisk erfarenhet me-
dan hon bendmner den troskelerfarenhet som leder till fordndring av status
for icke-estetisk erfarenhet. Hon betonar emellertid att denna differentie-
ring inte kan anviindas for att skilja mellan konstnirliga och icke-
konstnirliga forestillningar. Den estetiska och icke-estetiska upplevelsen
kan skifta fram och tillbaka inom ramen for en och samma fGrestillning.
Hur denna rorelse ser ut beror dven pé den enskilde deltagaren. Hon eller
han kan under loppet av en forestillning skifta mellan att fokusera pa a ena
sidan sjélva troskelerfarenheten och & andra sidan pa dvergangen till ett
nytt tillstdnd eller en ny status.*®® Fischer-Lichte ser alltsa en berorings-
punkt mellan ritual och teater i detta att det r troskelupplevelser som kan
vara forvandlande. Diremot menar hon att det ir tva olika sorters troskel-
upplevelser med olika funktion och karaktristiska drag. Dessa kan existera
parallellt i samma forestillning. Kontexten och individens attityd paverkar
dven vilken upplevelse som accentueras.

Betoningen av transformation finner Fischer-Lichte hos Nietzsche och i
essin Tragedins fodelse som vi tidigare ber6rt. Hon menar att Nietzsche i
polemik mot Aristoteles flyttar fokus i en forestallning frén mimesis till
transformationen. Detta, siger Fischer-Lichte, ar mojligt just for att Nietz-
sche 566lé§r teaterns rotter i ett rituellt ssmmanhang, namligen i Dionysos-
kulten.

665 Fischer-LIchte, Erika 2010. Sidan 241.

666 Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidomna 307 och 342.
667 Eischer-Lichte, Erika 2005. Sidorna 38 och 58.
668 Eischer-Lichte, Erika 2010. Sidona 63-65.

669 Eischer-Lichte, Erika 2005. Sidorna 38-39.
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Relationen mellan semiotik och performativitet

Hur ser forhéllandet mellan semiotik och performativitet ut nér vi upplever
och tolkar en forestiillning? Utgéngspunkten for Fischer-Lichte &r att hon
menar att den semiotiska tolkningen som betonar betydelser inte ér tillréck-
lig. Hon ger exempel fran performancekonsten och framhéller att det inte
handlar s& mycket om att forsté som att uppleva och att bli delaktig i en
forvandling. Att stanna pa den semiotiska nivén innebir att forestéllningens
eller performanceaktens verklighetskonstituerande karaktar gdr forlorad.™
Kroppar, rorelser, ljud, anvindandet av foremal har inte en betydelse i sig.
Det #r istillet i den performativa kontexten som betydelser kan uppsta. Det
vidgade teaterbegrepp hon foresprakar rymmer bade semiotik och perfor-
mativitet.®”

Ett nyckelbegrepp for F ischer-Lichte #r ndrvaro. Hon skiljer mellan tre
nivéer av nirvaro. Forst det hon kallar das schwache Konzept von Pri-
senz/svag ndrvaro. Hir ror det sig om aktorernas och askadarnas samtidiga
niirvaro i sina fenomenella kroppar. Nista niva, das starke Konzept von
Preisenz/stark nérvaro kannetecknas av en aktors formaga att behérska
rummet, finga dskidarens uppmirksamhet och framstd som en kraftkilla
for denne. Genom att skadespelaren #r intensivt narvarande kan dven ské-
daren inspireras till att sjéilva vara nirvarande. I det Fischer-Lichte kallar
das radikale Konzept von Présenz/radikal nérvaro frigdr aktoren genom
sin kropp en energi som askadaren kan fSrnimma. Han eller hon producerar
sjilv en liknande energi som flodar mellan publik och aktorer. Detta ar en-
ligt Fischer-Lichte en transformatorisk kraft och erfarenheten av denna le-
der ofta till en fsrnimmelse av forkroppsligande dér kropp och ande binds
samman.®’? S hir beskriver hon denna radikala nérvaro:

In der Prisenz des Darstellers erfihrt und erlebt der Zuschauer den Dar-
steller und zugleich sich selbst als embodied mind, als dauernd Werden-
den, die zirkulierende Energie wird von ihm als transformatorische Kraft -
und in diesem Sinne als Lebens-Kraft — wahrgenommen. Dies méchte ich
das radikale Konzept von Prdsenz nennen.?”

Genom att aktorens nirvaro knyter samman kropp och sjél kan dven aska-
daren gora en erfarenhet av att utgora en sédan enhet. Denna upplevelse
kallar Fischer-Lichte for 6gonblick av lycka. Men 6gonblicken &r egentlig-
en inte ndgot utanfor det vanliga. I sjilva verket kan en ménniska i denna
nérvaro uppleva ndgot som konstituerar henne — niimligen att vara en enhet
av kropp och sjil, embodied mind. Detta sker pé en performativ nivd. Om
vi endast beaktar den semiotiska nivan kan vi varken synliggora eller besk-

:;‘1’ Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidora 17-19.

e Ffscher-Lfchte, Eqka 2001. Sidorna 140 och 145.

o Ffscher-Lgchte, Erika 2010. Sidorna 47-48.
Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidan 171.
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riva detta skeende. En performativ estetik diremot, visar narvaron och gor

den mojlig att beskriva. Fischer-Lichte menar till och med att en performa-
tiv estetik dr en nérvarons estetik."

Det ir centralt for Fischer-Lichte att det skeende som hon beskriver med
begreppet nirvaro kan dverskrida dikotomier genom att halla samman
kropp och sjdl. Liksom vi tidigare sag hos Merleau-Ponty ir det for Fi-
scher-Lichte viktigt att limna dualistiska tolkningar. Dérfor ér hon dven
kritisk till tendenser att ersitta betydelseperspektiv med ett kroppsligt per-
spektiv. Detta tjénar, enligt henne, bara till att uppritthalla dikotomier. Ge-
nom att betona det materiella som kropp, rérelse, ljud, ljus och rum har
denna materialitet i en bemérkelse frigjorts fran semiotik och betydelser.
Men samtidigt &r det just genom denna materialitet som nya associationer,
betydelser och minnen kan frigéras. Detta har ocksd medfort att betydelser-
na blir fler. Det materiella &r inte bara tecken for nagot annat. Det &r inte
bara representationer. Sjilva materialiteten #r betydelse. Fischer-Lichte ut-
trycker detta s som att i den sjilvrefererande processen faller materialitet,
mgmﬁkant och signifikat samman. Det betecknande och det betecknade blir
identiskt. Det materiella, foremélet eller kroppen, finns inte enbart dér for
att hiinyisa ti}l nagot annat. I sjilva sin materialitet dr det nagot.’” Hir
tyc!cer jag mig kunna finna en anknytning till luthersk nattvardsteologi.
Brodet ér inte enbart en symbol for Kristi kropp. Brédets fenomenalitet
som brdd har inte heller utplanats till forman for en andlig betydelse. Det ar
just 1 dess materialitet som brod som brodet kan tas emot som Kristi kropp.
Bet}"delsen ar ett med brodets materiella framtridande.

.EFIS.ChCI'-LIChtC talar om att det finns betydelser som blir medvetna hos en
ménniska som sinnliga intryck. Dessa liter sig inte alltid beskrivas eller
uttryclfas sprakligt. Betydelser kan, enligt henne, ha att géra med medve-
tandetillstand och behtver inte hora samman med verbala formuleringar. 7

Presens och representation har under lang tid tolkats som tvd motsatta
begrepp. Presens uppfattades som omedelbart och autentisk, knutet till
k%inslor. Medan representationen forknippades med innebord och kontroll.
Fischer-Lichte betonar istillet hur presens och representation samverkar i
en forestillning. Den som #r med om en forestillning ror sig hela tiden
mellan att varsebli presens och representation. Som publik &r man hela ti-
den i det som sker. Betydelser kan enligt Fischer-Lichte ocksa forstas som
medvetandetillstand. Betydelser ir inte enbart intellektuellt innehll. De
kan dven artikuleras kroppsligt och det #r inte heller alltid betydelser kan
Oversittas till ord. Fischer-Lichte menar att en publik under en forestillning
huvudsakligen skapar icke-sprakliga betydelser. Forst efter forestillningen

674 Eischer-Lichte, Erika 2004. Sidan 175.
675 gischer-Lichte, Erika 2004, Sidomna 240-245.
676 Eischer-Lichte, Erika 2004. Sidorna 246-247.
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sker tolkningar som anviinder ord och betonar intellektuell forstéelse.’””
Tanken att det i en forestillning sker en viixelverkan mellan presens och
representation kénner vi igen frdn Nils Holger Petersen som talar om cele-
bration och representation som tva modus som priglar den medeltida kyr-
kans liturgi. I avsnittet Liturgiskt drama sig vi éiven hur det liturgiska dra-
mat under medeltiden levde i en kontext dér former for representation ut-
forskades i missan. Men ocksa i 1900-talets kyrkospel, i sammanflitningen
av teatralitet och ritualisering, har tanken pd representationens och celebra-
tionens tva modus kunnat synliggdra nagot centralt i genren. En preliminir
slutsats 4r att kyrkospelet som form pé ett sirskilt sitt arbetar med viixel-
verkan mellan dessa modus. Fischer-Lichtes begrepp presens och represen-
tation knyter samman kyrkospelet med andra teaterformer eller forestill-
ningar och kan ge hjilp till analysen av kyrkospelet. .

Vi kan jamfora Fischer-Lichtes beskrivningar med det meningsbegrepp
vi tidigare métt hos Merleau-Ponty. Merleau-Ponty talqr om ett menings-
skapande som r knutet till kroppen. Det ir i kroppen_ vi har en varld.
Kroppen ir knutpunkten for levande betydelser. Meningen &r n}’t?% en gang
for alla given. Den formas i motet mellan kroppen och virlden.”” Bade Fi-
scher-Lichte och Merleau-Ponty vill knyta samman kropp och betydelser
och de betonar hur det finns ett meningsskapande och ett sitt att utvinna
betydelser ur vért kroppsliga vara i virlden. Betydelser ér for dem inte
identiskt med sprakliggorande. Bada arbetar medvetet for att Gverskrida
dikotomier. Fér Fischer-Lichte innebir detta att hon inte vill utesluta var-
ken en performativ eller en semiotisk niva. Hon podngterar att en enbart
semiotisk tolkning av en teaterforestéllning ignorerar vissa grundldggande
centrala aspekter av en forestéllning. Samtidigt ror den kroppsliga och ma-
teriella nivan mer #n kdnslorna och betydelser kan erfaras pa en kroppslig
nivé under en forestillning. Detta utesluter emellertid inte en analys i ord
efter sjilva forestillningen. Fischer-Lichte talar om betydelser bade pd en
semiotisk och p en performativ niva. Hér krévs en sdrskild uppmarksam-
het sé att de tva inneborderna av betydelse inte blandas samman. Jag upp-
fattar det som om Fischer-Lichte vill komma bortom en uppdelning dér
kropp och niirvaro knyts till kinslor och dér intellekt och betydelser bildar
en enhet. For att komma bortom denna uppdelning talar hon om betydelser
pé en kroppslig och materiell niva. Dessa betydelser uppstér i det performa-
tiva rummet. De kan bli medvetna for en person som sinnliga intryck och
behover inte alltid sprakliggoras.

Att fsrnimma kroppar och ting i deras specifika nérvaro handlar inte om
att fosnimma dem som betydelselgsa. Snarare ror det sig om att fornimma

¢ Fischer-Lichte, Erika 2004. Sidoma 267 och 276-277.
d I\g;rleau-}’omy , Maurice 1997 [1945] sidan 111. Merleau-Ponty, Maurice 2004. Si-
an G
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dem som négot. Denna upplevelse ér ndgot mer &n en omedelbar sinnes-
retning. Det dr att fsSrnimma tingen och kropparna s4 som de framtrider fir
mig. Det @r en speciell betydelsekonstitution som inte handlar om att kom-
municera i forvig definierade betydelser men som inte heller innebir att
helt ignorera betydelser. Det iir att fornimma tingen och kropparna i deras
specifika materialitet. Fornimmelse och betydelsekonstitution blir ett och
sker i samma 6gonblick. Alltsa inte forst varseblivning och sedan fram-
bringande av betydelser i tolkningen. Parallellt med denna varseblivning
och dartill horande betydelsekonstituering finns ett annat modus dir tingen
och kropparna kan tas emot som tecken och vicka associationer, kinslor,
tankar. Vilka dessa ér hor nira samman med den varseblivande individens
egna crfarenheter. Denna rorelse mellan koncentration pa fenomenen i sig
och de associationer de viicker kallar Fischer-Lichte Wahrnehmungsord-
nung der Prdsenz, till skillnad frén Wahrnehmungsordnung der Reprisen-
tation ddr foremalen och kropparna fungerar som tecken och symboler som
gestaltar forestallningens fiktiva virld. Hir existerar betydelserna pa en
mer semiotisk niva.*”
Sammanfattande diskussion: performativa kroppar
Nu dr det dags att sammanfatta och diskutera avsnittet performativa krop-
par. Vad ér centralt for oss att beakta ndr vi vill anviinda en performativ
estetik for att belysa ménniskors kroppar i grinsomrédet mellan rituali-
sering och teatralisering? Erika Fischer-Lichte kombinerar i sitt forfattar-
skap ett performativt synsétt med ett fenomenologiskt perspektiv pa krop-
pen. Vi har sett hur hon i sin beskrivning av ménniskors kroppar ligger niira
Maurice Merleau-Ponty. Liksom han 4r hon angeldgen om att Gverskrida
dikotoma beskrivningar av ménniskan. I var analys av performance studies
har vi sett att betoningen av performativitet inte dr en garanti for att inte
dualistiska monster ska priigla beskrivning och analys. Foreningen av Mer-
leau-Pontys senare forfattarskap, dér han inte enbart tar avstand fran dual-
ism utan positivt beskriver en enhet, och ett performativt-estetiskt, perspek-
tiv menar jag har storre forutséttningar for att bryta med dikotoma ménster.
Handling, rérelse och process ar centralt i Fischer-Lichtes beskrivning av
kroppen. S4 vitt jag har kunnat se knyter hon inte sjlv an till Renaud Bar-
baras som lyfter fram rorelsen som grundliggande for minniskan delvis [
polemik mot en mer statisk uppfattning av nérvaro. Narvaro dr ett centralt
begrepp for Fischer-Lichte, ndgot vi dterkommer till, men ndrvaro hos
henne ir inte ett statiskt begrepp. . . et
Féljande aspekter av en performativ estetik finner jag vara sérskilt rele-

vanta for vart omrade.

679 Eischer-Lichte, Erika 2010. Sidoma 55-57.
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Begreppsavklarning :
Fischer-Lichte hjélper oss med en begreppsavklarning som fér betydelse

for den fortsatta analysen. Iscensittning dr enligt hennes definition det stra-
tegiska arbetet med rum, scenbild, karaktir, scenografi och repetitioner
som foregér en forestillning. Det r centralt for Fischer-Lichte att iscen-
sittning och forestillning inte blandas samman. Iscensittning och manus &r
inte heller identiska. Forestillning dr det som sker mellan aktorer och &ské-
dare i ett specifikt rum och vid ett speciellt tillfille. En forestillning kan
inte exakt upprepas och den kinnetecknas av flyktighet. Genom att den in-
nefattar ocksa det oforutsedda kan man séiga att den har karaktér av en hin-
delse som inte later sig kontrolleras. For Fischer-Lichte ér inte forestillning
enbart ett begrepp att tillimpa pé teater. Hon menar att med hjilp av detta
begrepp kan éven till exempel ritualiseringar studeras. Hér kan vi formérka
en likhet med performance studies och Schechners tanke att en méngd olika
foreteelser kan studeras som performance. Nir jag i nésta kapitel atervin-
der till kyrkospelet i Lunds domkyrka for att se pd det med de perspektiv vi
har identifierat i avhandlingen kommer jag att folja den definition av de tre
begreppen ovan som Fischer-Lichte gor. Dock har vi redan aktualiserat
vissa problem med dversittningen forestéllning av det engelska perfor-
mance och det tyska Auffiihrung. Férestllning dr pé svenska starkt for-
knippat med teater och ger ocksé associationer till att forestalla och till for-
stillning, drag som ofta anforts som anledning till kritik av teatern fran
kyrkans sida. Detta gor att begreppet pa ett sitt r sérskilt kansligt for oss
som ror oss i grinsomradet mellan gudstjénst och teater. Samtidigt &r det
intressant eftersom det ocksa kan innefatta en sjdlvrefererande och verklig-
hetsproducerande dimension som finns i teater och kanske dven i guds-
tjanst. Begreppet forestillning kan dirmed dven skapa forbindelse mellan
teater och religion. S& menar Bent Holm nér han framhaller hur ordet fore-
stillning kan fungera som en spréklig brobyggare i dialogen mellan teater
och teologi.® I avsnittet om Olov Hartman kunde vi se hur Hartman pa
1950-talet betonade att skillnaden mellan teater och gudstjénst lag just i
forhallandet mellan illusion och verklighet. Ett drama pé scen forestéller
verklighet menade Hartman. Aven liturgin forestiller men den innefattar
ocks moment som &r nirvarande verklighet. Tanken att teatern ar en illu-
sion som vill lura publiken och avbilda verkligheten liknar Goethedialogen
om sparvarna som flyger mot biren pa mistarens méalning. Hartman mild-
rar ocksé denna sin uppfattning lingre fram och ser att teatern kan ha fler
uppgifter. Men han héller fast vid att liturgi 4r verklighet hér och nu. Jag
vill inte anvénda forestillning och gudstjénst som synonymer men jag vill
behdlla ndgot av den friktion som kan uppsté néir dessa tva begrepp mots.
Enligt Goethe skapar framforandet av ett konstverk, i hans fall en opera, en

580 Holm, Bent 2006. Sidorna 7-8.
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egen verklighet. Att verket stimmer med sig sjélvt blir viktigare #n att ver-
ket stimmer med naturen. Denna sjélvproducerande funktion hos en opera
menar jag att man kan upptiicka @ven i gudstjiinst och i kyrkospel. Kombi-
nerar vi den tanken med Fischer-Lichtes begrepp hiindelse far vi ocksa ett
korrektiv mot uppfattningar att gudstjinsten eller aktdrerna skapar nérvaron
av Kristus 1 bréd och vin. I en hiindelse finns ocksa nigot oforutsett som
sker bortom de delaktigas kontroll eller handling.

Konstverkets sjilvproducerande funktion ér intressant att stilla bredvid
Schleiermachers syn pa gudstjinsten som framstiillande handling som vi
tidigare diskuterat®®!, Hir menar jag att det finns betydande likheter. Enligt
Schleiermacher syftar gudstjéinsten som framstiillande handling inte till
nagonting utdver sig sjilv. Den ir i sig sjilv nog och kan dérmed beskrivas
som en egen verklighet som inte har till syfte att likna en annan verklighet.
Den 6ppning mot det performativa vi menade oss se hos Schleiermacher
framtréder tydligare nir vi belyser hans tinkande med detta avsnitts be-
skrivning av performativitet. Schleiermachers beskrivning av gudstjansten
som framstéllande handling ger é@ven fler perspektiv pa en performativ este-
tik. Har kan vi alltsa urskilja hur teologisk reflexion ger bidrag till forstael-
sen av performativitet. Detta #r intressant att konstatera, inte minst dirfor
att det ibland lyfts fram hur dialogen mellan teatervetenskap och liturgi-
vetenskap ir ensidig. Till exempel Meyer-Blanck menar att liturgiveten-
skapen himtat kunskap fran teatervetenskapen medan teatervetenskapen
mer intresserat sig for religion i vid mening och inte for vad som diskuteras
inom liturgiken.®*

Relationen mellan aktor och dskddare

Genom den performativa vindningen och fokuseringen pé forestéllningen
flyttas ocksa uppmirksamheten till relationen mellan dské&dare och aktorer.
Vi har sett hur denna relation utforskas pa en mingd olika vis och hur den
till och med kan utgéra centrum i en forestillning. Forestillningen dr det
som hander mellan publik och skadespelare. Det fysiska och rumsliga sam-
spelet och verkan blir viktigare 4n betydelserna. Publiken involveras pa ett
annat sitt an som de som tolkar tecken och utvinner betydelser. I denna
forskjutning kan vi ocksa finna material for att kritisera Hartmans tidiga
uppfattning av teater som illusion. I analysen av kroppar i gransomradet
mellan gudstjinst och teater 4r detta perspektiv angelédget. I kyrkospelet ror
sig individer ofta mellan att vara bade aktor och dskadare. Olov Hartman
formulerade sig 4terkommande kring relationen mellan kyrkospelare och
forsamling och tog avstand fran att kyrkospelama skulle gora entréer och
sortier. Istillet ville han att de skulle komma ur forsamlingen och dtervanda
dit. Aven en semiotisk tolkning aktualiserar férhallandet mellan aktér och

51 ge Gudstjéinsten som fest i kapitlet Kroppar som mer din tecken i denna avhandling.
%2 Meyer-Blanck, Michael 2010. Sidan 61.
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askddare men pa ett annat sitt. I den semiotiska tolkningen &r det, som till
exempel i tolkningen av hdgmassan i Berliner Dom, tydningen av tecken
och formagan att lisa av och forsté skeenden som &r i fokus. I den perfor-
mativa analysen dr det utbytet pa ett kroppsligt plan, den samtidiga ndrva-
ron i ett rum och den aterkopplingsslinga som uppstar mellan de nérva-
rande som uppmirksammas.

Forkroppsligande

Vi har éiven sett hur tanken pé forkroppsligande har uppfattats olika vid
olika tidpunkter. Under 1800-talet lig betoningen inom teatern pa att en
skadespelare forkroppsligade en karaktir genom att bli ett med rollen man
spelade. Mélet var att undvika att synliggora och anvéinda den egna krop-
pens sirskilda drag och méjligheter. Under samma period arbetade man
samtidigt med att minimera publikreaktioner och att disciplinera dskadarna
dven kroppsligen. I en mer performativt inriktad teaterestetik kom istllet
samspelet mellan &skddare och skidespelare i fokus. Istéllet for att kontrol-
lera publikens kroppar blev publikens reaktioner en viktig del av forestall-
ningen. Savil skddespelarnas som askadamas egna kroppar var del av for-
kroppsligandet. Dessa olika synsiitt pa vad forkroppsligande &r kan tillam-
pas &ven pa gudstjénsten. Ocksa pa liturgins omrdde finns exempel pa hur
forsamlingens kroppar disciplinerats och hur reaktioner fran den enskilde
gudstjénstfiraren snarare uppfattats som nagot som fallit utanfor ramen 4n
som en tillgang i gestaltningen. Medan andra gudstjénstformer inom ramen
for gudstjénsten berett rum for den enskildes handlingar och rérelse®®.
Medvetenhet om hur olika forkroppsligande uppfattats och uppfattas kan
vara en resurs 1 analysen av gudstjansten.

Kroppar
Fischer-Lichte talar om fenomenella och semiotiska kroppar och rérelsen
mellan fenomenell och semiotisk kropp. Den fenomenella kroppen #r den
egna levande kroppen medan den semiotiska kroppen 4r kroppen som teck-
en eller den karaktér en skadespelare gestaltar. Fischer-Lichte visar dven att
beroende pé vilket kroppsbegrepp man utgér fran kommer forstaelsen av
forkroppsligande att variera. Fischer-Lichte menar att skadespelarens fak-
tiska, fenomenella kropp 4r den existentiella grunden for skapandet och att
forhallandet mellan fenomenell och semiotisk kropp &r ett forhéllande man
kan anvénda sig av i en forestéllning.

P4 ett liknande sitt talar hon ocksé om forhéllandet mellan rst eller
stimma och sprak. Genom att gora det lyfter hon fram en dimension av rds-
ten som inte i forsta hand har att géra med formedling av innehall eller se-

683 1 svenska kyrkans kontext har detta oftast skett i samband med temagudstjéinster. Se
&ven Edgardh Beckman, Ninna 2001, sidorna 73-80 for exempel frdn den feministiska
liturgiska rorelsen.
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miotiska betydelser. Denna differentiering mellan olika kroppar och olika
roster kan hjélpa oss att se fler nyanser i vad som hiinder mellan miinni-
skors kroppar i grinsomréadet mellan gudstjéinst och teater. Redan i en tra-
ditionell gudstjinst finns dessa olika funktioner hos résten. Résten formed-
lar betydelser i forkunnelsen medan den kan ha en #nnu mer kroppslig
funktion i boner och sanger. Ett Kyrie kan sjungas upprepade ganger pa
grekiska och dérigenom mer skapa ett ljudrum én formedla ett budskap.

Betydelsenivder och nivder av nérvaro

Fischer-Lichte betonar hur det finns betydelser som blir medvetna for en
minniska som sinnliga intryck. Hon menar att det gar att identifiera bety-
delser p savil en performativ som en semiotisk niva. Bade Merleau-Ponty
och Fischer-Lichte lyfter fram hur det finns ett meningsskapande som hor
samman med vart kroppsliga vara i virlden. Kroppen ér inte enbart knut-
punkt for kéinslor och sinnesintryck medan intellektet hanterar semiotiska
betydelser. Fischer-Lichte arbetar med tva modus for varseblivning. Det
forsta dr varseblivning av presens som innefattar att fornimma tingen och
kropparna som de triider fram for en person. Samtidigt med detta kan ting-
en och kropparna viicka associationer och kanslor som gar utover nuet och
som ofta dr nira forbundna med individens historia och erfarenhet. Hennes
andra modus innefattar hur tingen och kropparna parallellt kan tréida fram
pa en semiotisk nivé och fungera som symboler och tecken. Genom att
skilja mellan de olika betydelsenivierna far vi ett mer differentierat analys-
verktyg &n vad en entydig semiotisk tolkning kan ge. Dessutom finns hos
Fischer-Lichte inriktningen att inte stanna i uppdelningar som att kropp dr
kinsla och foruft betydelser. Grundliggande ar den performativa nivin
med kroppen som grund och kontexten som det sammanhang dir betydel-
ser kan uppsta.

Ocksa i forhallande till rummet och till en forestillnings helhet arbetar
Fischer-Lichte med olika betydelsenivaer. Hon talar om semiotisk®* och
atmosfarisk niva, dir den atmosfiriska ér inspirerad av Gernot Bshmes ar-
bete med begreppet atmosfar.

Fischer-Lichtes strdvan att lata bade en semiotisk och en performativ
tolkning paga samtidigt utan att blanda samman dem ér ett annat betydelse-
fullt bidrag att ta med for analysen av minniskors kroppar i kyrkospel och

gudstjinst.

Transformationer i ritual och teater
Transformation #r ndgot som forenar ritual och teater, menar Fischer-
Lichte, samtidigt som formen av forvandling skiljer ritual frin teater. Fi-

684 1bland anviinder Fischer-Lichte symbolisk niva istillet for semiotisk. Jag vﬁ!jer att
anvinda semiotisk eftersom jag menar att det begreppet klarare uttrycker den niva som

avses,
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scher-Lichte menar nimligen att i en ritualisering sker en v.araktig forvand-
ling medan forvandlingen i en teaterforestéllning &r mer privat och (lanbart
fungerar inom ramen for forestéllningen. Denna uppddqmg menar jag kan
tas upp till prévning. Om vi gér till gudstjinstlivet kan vi se att dop, kon-
firmation, vigsel och begravning ir hiindelser som innebdr en varaktig
transformation for den eller de som ér i fokus i riten men dven for slikting.
ar och vinner. Dir fungerar det alltsé att tillimpa Fischer-Lichtes tolkning,
Men om vi ser pa hogmissan eller ett kyrkospel dr det inte lika tydligt vil-
ken transformationen &r och om den #r permanent. Liksom en teaterfore-
stillning i Fischer-Lichtes analys kan leda fram till en troskelerfarenhet kan
hogmissan gora det utan att medftra en permanent transformation. Fischer-
Lichte skiljer mellan estetisk och icke-estetisk erfarenhet ddr den icke-
estetiska ir den permanent forvandlande. Hon menar att i en forestillning
kan publiken rora sig mellan estetisk och icke-estetisk erfarenhet. Denna
rorelse dr beroende av individen och den far sillan en samhillelig bekrif-
telse. En liknande rorelse menar jag kan ske sdvél i en hogmassa som i ett
kyrkospel. Man kan som deltagare fokusera pd sjélva troskelerfarenheten
eller soka forvandling. Forvandlingen kan vara reversibel och den kanske
inte alltid far de andras bekriftelse. Hogmissan dr en ritualisering men for-
stadd pé detta sitt visar den att transformation och troskelerfarenheter kan
se olika ut i ritualiseringar. Kyrkospelet skulle i sig kunna beskrivas som en
troskelerfarenhet mellan teater och gudstjénst som kan ta sig uttryck i att
olika personer i forsamlingen/publiken vid samma kyrkospel samtidigt kan
uppleva att de ir pa gudstjdnst respektive pa teater. I samband med Hart-
mans och Nystroms forsta kyrkospel frigade sig ménniskor om de deltagit i
en gudstjinst eller i en teaterforestéllning. Denna rérlighet mellan olika
genrer kan ocksa tolkas som en troskelerfarenhet.

Nir Fischer-Lichte lyfter fram transformation och troskelerfarenhet gér
hon det inspirerad av van Gennep och Victor Turner och i uppdelningen i
olika former for forvandling anar jag en bakgrund hos Turner. Turner be-
skriver de tre olika faserna i 6vergéngsriter. Mellanfasen bland dessa, den
liminala fasen eller troskelerfarenheten, menar han finns bade i ursprungs-
samhillen och i postindustriella samhéllen. Ddremot menar han att denna
overgangsfas i riten ser olika ut. D#rfor kallar han mellanfasen liminal i
ursprungssamhéllen och liminoid i det postindustriella samhallet. I det vés-
terlindska samhillet &r troskelerfarenheten inte lika tvingande. Enligt Tur-
ner kinnetecknas den dven av frivillighet och knyts till fritidssfiren, inte
till de ursprungliga samhillenas obligatoriska arbete som skedde genom
ritual. Det liminoida &r ocksé mer psykologiskt-individuellt och besvaras
inte av samma kollektiva bekriftelse som det liminala tillstindet gor.®** Nr
Fischer-Lichte skiljer mellan icke-estetisk och estetisk erfarenhet och per-

685 Tumner, Victor 1982. Sidoma 52-55.
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manent och reversibel forvandling ser jag likheter med Turners uppdelning
i liminal och liminoid. Liksom det liminoida tillstindet hos Turner priglas
av valfrihet priglas den estetiska erfarenheten hos Fischer-Lichte av val
och forindringar som ir reversibla.

Att transformation ér viktig bade i ritual och teater och kan forena dessa
argumenterar Fischer-Lichte for pa ett sddant siitt att det #r litt att in-
stimma. Diremot menar jag att begreppet transformation skulle behva
beskrivas @nnu mer nyanserat for att kunna svara mot olika rituella situat-
joner.

Anabatisk och katabatisk

Central for luthersk gudstjénstuppfattning ir den s kallade Torgauer-
formeln. I denna betonar Luther hur Guds och ménniskans aktivitet flitas
samman i gudstjinsten. Ett annat siitt att beskriva samspelet mellan Gud
och minniska i gudstjénsten &r genom att tala om det katabatiska och det
anabatiska perspektivet. Det anabatiska lyfter fram ménniskans handlande
medan det i det katabatiska perspektivet ir Gud som handlar. Vi sag tidi-
gare hur Michael Meyer-Blanck anvinder begreppet iscensiittning for att
beskriva forhdllandet mellan det anabatiska och det katabatiska i gudstjéns-
ten.*®® Meyer-Blanck ir inte lika tydlig i hur han definierar iscensittning
som Fischer-Lichte &r men nir han talar om iscensittning av evangeliet ser
han iscensittningen som minniskors handlande och evangeliet som Guds
tilltal. Jag menar att vi genom att g in i Fischer-Lichtes definitioner av fo-
restdllning, iscensittning och hindelse som vi ovan studerat dnnu tydligare
kan fa syn pa samspelet mellan anabatiskt och katabatiskt. Iscensittningen
dr den plan som i forvig finns for hur gudstjénsten ska gestaltas, inklusive
forberedelser, iordningsstillande av kyrkorummet samt olika repetitioner.
Nir sjdlva gudstjénsten firas, forestillningen skulle Fischer-Lichte kunnat
sdga, sker nagot unikt som bara kan ske just d4 i samspel mellan dem som
samlats till gudstjdnst. Forestillningens héindelsekaraktir gor att ingen fullt
ut kan kontrollera skeendet. Darmed &r det 6ppet for det Meyer-Blanck
skulle kalla Guds tilltal och som vi med Merleau-Ponty kan beskriva som
transcendens. I och med kristendomen menar Merleau-Ponty att den verti-
kala transcendensen brutit samman. Gud &r inte langre en 6versinnlig verk-
lighet utan nagon som bebor vér virld. Transcendensen blir en kvalitet knu-
ten till vérlden och kroppen men den ir inte fingad dir.*®’ Héndelsen kan i
forlangning av detta resonemang hérbirgera transcendens. Har ar det litt att
g4 vidare till den samstdmmighet med luthersk nattvardssyn som vi menade
oss finna hos Fischer-Lichte nir hon lyfter fram materialitetens betydelse.
Brodet 4r just i sin materialitet barare av det gudomliga.

%% Se Vilka mojligheter ger en semiotisk tolkning av gudstjcinsten? i kapitlet Kroppar

som tecken i denna avhandling. d
“*" Se Transcendens i kapitlet Levande kroppar i denna avhandling.
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Under rubriken performativa kroppar har vi med hjélp bland annat av Er-
ika Fischer-Lichtes definition och anvéindning av begrepp for att beskriva
vad som sker i performativa praktiker fitt ett mer differentierat sétt att tala
om kroppar, betydelser och performativitet. Liksom i kapitlet Levande
kroppar har vi sett hur det dr mojligt att utgé fréan kropp och nérvaro sna-
rare fin innehall och inneborder. Genom det perspektiv Fischer-Lichte pre-
senterar har vi ocksa kunnat niirma oss frdgor om nattvardssyn och om
minniskors och Guds handlande i gudstjansten.

Innan vi gdr vidare till nista kapitel vill jag lyfta fram ett tema for Gver-
viigande. Fischer-Lichte arbetar, liksom Merleau-Ponty, med att 6verskrida
dikotomier. P4 samma géng kan vi formérka att Fischer-Lichte anvinder
begreppspar som delvis bygger pé dualiteter, atmosfirisk och semiotisk,
fenomenell kropp och semiotisk kropp, rost och stimma for att némna
ndgra av dessa. Vi har dterkommande betonat vikten av att vara uppmiirk-
sam pé forenklade uppdelningar i tanke och handling, fornuft och kropp.
Diirfor viicks fragan om det finns en risk att Fischer-Lichte genom dessa
dualiteter for vidare de dikotoma monster hon vill §vervinna. Forutsétt-
ningen for att inte gora det &r att erkéinna att till de antropologiska grund-
forutsittningarna hor detta att ménniskan ror sig mellan reflexion och en
mer omedelbar och sinnlig fsrnimmelse av omgivningen. Kimerer L. La-
Mothe till exempel, betonar detta nér hon framhaller att varken formuft eller
erfarenhet kan 6verleva pé egen hand. Vilket modus man én prioriterar ar
man, enligt LaMothe, del av en rérelse som skiftar mellan erfarenhet och
reflexion. Inte ens den mest utpréglade intellektuella verksamhet ar enligt
henne okroppslig. Aven teoretiska, teologiska studier sker genom en
kroppslig disciplin.**® Grunden for LaMothe ér kroppen. Aven for Fischer-
Lichte #r den levande kroppen den existentiella grunden for bade skadespe-
laren och &skédaren. Detta leder till att man inte enkelt kan inordna hennes
tankande i dualistiska monster. De dualiteter hon beskriver ar inte alternativ
utan snarare utgér de modus som samspelar i en helhet. Vixelverkan dem
emellan kan innebéra att de utmanar varandra. Dessa modus kan ha en 6m-
sesidig subversiv verkan pd varandra. For oss som arbetar med hennes be-
grepp &r det centralt att hélla denna grundforutséttning aktuell samt att dven
kritiskt granska nir och om begreppen riskerar att reproducera dualistiska
tankemonster.

I avhandlingens nésta kapitel ska vi aterviinda till kyrkospelet Mot hjdr-
tats mitt 1 Lunds domkyrka for att se vad vi kan upptéicka om ménniskors

688LaMothe, Kimerer L. LaMothe 2008. Sidorna 576-580. LaMothe ér dansare, koreo-
graf och har undervisat i filosofi och teologi bland annat vid Harvard. Hon ser dansen
som en resurs nér det géller fenomen som traditionellt marginaliserats i studiet av reli-
gionerna. Kroppens rérelser gor, enligt henne, det mjligt for oss att tinka, kiinna och
handla. Aven forskarens arbete vid datomn ér en form av kroppsdisciplin.
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kroppar i grinsomradet mellan gudstjénst och teater nir vi tillimpar ett fe-
nomenologiskt och performativt-estetiskt perspektiv i tolkningen.

e
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fram bibeltexten talar bade portugisiska och svenska. Vid vissa stillen i
texten vergick hon till portugisiska som &r hennes forsta sprak. Hir bley
klang och rost viktigare &n betydelser.

Vi kan saledes identifiera en niva genom spelets helhet dér sprék, ljud
och tal snarare fungerar pa den atmosfiriska nivén &n pa den semiotiska,
Rosternas klanger i ingdngsmusiken, omkvédena, bibelcitaten pa portugi-
siska, distributionsorden i méssan och vilsignelsen.

Tanken p ett performativt ljudrum kan ocksd fé oss att uppmérksamma
de ljud som inte ingdr i iscenséttningen men som dnda blir del av den hin-
delse forestillningen ér. Det r ljud i publiken/forsamlingen, dorrar som
slar, en mobiltelefon som ringer, ljud av bussar och bilar som letar sig in i

kyrkan.

Sammanfattande diskussion: liturgi som teater, teater som li-
turgi

Nu ér dags att sammanfatta vad vi upptckt i reflexionen dver romanen och
kyrkospelet. Har vi av de fenomenologiska och teatervetenskapliga teorier
vi studerat fatt hjilp att med utgéngspunkt i kroppslighet och handling be-
skriva och analysera minniskor i performativa praktiker som ett kyrkospel?
Mitt svar pa denna friga ir ja och jag menar att analysen i detta kapitel vi-
sar det. Lat mig kort fa lyfta fram hur och varfor jag anser att detta skett.

Den allra mest grundliggande faktorn menar jag vara den kroppssyn vi
moter hos Merleau-Ponty. Hans utgéngspunkt i médnniskans kroppsliga vara
i virlden och hans arbete for att éverskrida dikotomier mellan yttre och
inre, kropp och sjil, synligt och osynligt, ger en grund for att nérma sig
ménniskan genom hennes kroppsliga existens. Han synliggor minniskans
kropp som en dynamisk, levande organism dér kropp och sjél, immanens
och transcendens samspelar. Denna kroppssyn behandlas utforligt i kapitlet
Levande kroppar. L4t mig hér bara konstatera att i analysen har den varit
en forutsittning for att komma vidare frdn dualistiska beskrivningar av
ménniskan och fran forestillningar dér ménniskokroppen huvudsakligen
betraktas som tecken for en annan verklighet.

Begreppet mellankroppslighet, som Merleau-Ponty anvinder, har gett en
mdjlighet att bendmna samspelet mellan ménniskor som négot annat dn
sprak. Det finns en tendens att hela tiden dtervinda till sprakets metaforik
ocksa nér vi talar om det som inte 4r sprak. Att medvetet tala om mel-
lankroppslighet istillet for till exempel kroppssprak ir ett sitt att bjuda
motstdnd mot denna tendens. Det méjliggér dven en mer mangfacetterad
beskrivning av utbytet mellan manniskor. Min slutsats generellt nar det gél-
ler begreppsbildning for vért omrade #r att det ar visentligt att klargora och
utveckla begreppen vi anviinder for att vi ska kunna beskriva ménniskor
med utgéngspunkt i deras kroppsliga liv.

=
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Béde Merleau-Ponty och Fischer-Lichte presenterar en utvidgad forsta-
else av det verbala spraket diir sprak inte enbart formedlar betydelser utan
skapar ljudrum, later den miinskliga stimman héras, skapar stamningar och
besjunger virlden. Medvetenhet om denna aspekt av sprak har varit en
hjdlp att vidga forstdelsen av ljud, ord och tal, inte minst viktigt i konstnir-
liga och liturgiska sammanhang,.

Nir jag ldste Kerstin Ekmans roman parallellt med Merleau-Ponty upp-
stod ett samspel dem emellan. Med hjilp av Merleau-Pontys filosofi kunde
jag se fler dimensioner i Ekmans text. Men det var ocksé sé att Ekmans text
hjilpte mig att upptiicka nya sidor hos Merleau-Ponty. Den skonlitterira
berittelsen blev en resurs och ett sammanhang dir utgangspunkten i mén-
niskans kroppslighet tydligt tridde fram.

Genom att ndrma mig kyrkospelet genom performativa teaterteorier har
jag kunnat férmérka hur anvindbara en del av de begrepp och termer
teatervetenskapen arbetar med ir, for att fa syn pa det specifika i genren
liturgisk dramatik. Detta giller sirskilt synen pé kroppen, pa nérvaro och
pd forhallandet mellan publik och aktérer. Inom dessa omréaden har teater-
vetenskapen kunnat ge hjilp till en mer differentierad beskrivning av ske-
enden. Det har varit intressant att se hur det finns en 6verensstimmelse re-
dan mellan tidiga beskrivningar av medeltida spel och dagens teaterhéindel-
ser. Vi har dven sett hur en del av de frigor man inom 1900-talets och
2000-talets kyrkospelsrorelse arbetat med parallellt har bearbetats inom
teatern. Hir tdnker jag sdrskilt pa relationen mellan ritualisering och teatra-
lisering, mellan representation och presentation och hur kategorier som
skddespelare och publik har utforskats och satts i spel. En slags gemensam
grogrund har gjort utbytet fruktbart och bidragit till att ménniskors kroppar
och samspelet dem emellan kunnat beskrivas ur fler perspektiv och med
fler nyanser. Vi har ocksa konstruktivt kunnat anvénda en del av dessa upp-
tackter pa mer renodlade gudstjénstsituationer. Om vi i Hartmansk anda ser
kyrkospelet som en lank mellan gudstjénst och teater blir dessa erfarenheter
fran kyrkospelet till hjdlp nér vi vill studera kropparna i gudstjénsten.

Ytterligare ett bidrag frin de teatervetenskapliga och estetiska teorier vi
studerat och som medverkat till en fordjupad analys av kroppen i performa-
tiva praktiker ar tanken att en semiotisk och en atmosfirisk nivé inte befin-
ner sig i motsatsstillning eller behdver utesluta varandra. Vi har sett hur en
teaterhandelse och en gudstjénst kan upplevas pé savil atmosférisk som pa
semiotisk nivé. De deltagande individerna ror sig fram och ti.llb.aka meallan
nivderna i sin upplevelse och tolkning. For analysen dr det v1kf1gt att lata
bada nivéerna finnas dér och att vara medveten om vad som kiinnetecknar
respektive niva. Den tendens Vi tidigare sett att 1ata allt som sker uppslutlf.as
av och tolkas genom ett semiotiskt_PCTSPektW bryts gen;)m att en atmostd-
risk niva tydliggors, beskrivs och tillats spela med i analysen.
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Till sist nigra punkter for att sammanfatta vad jag menar kan medverka
till en mer fullodig beskrivning av minniskors kroppar i performativa prak-

tiker.

o Att medvetet ta utgngspunkt i ménniskans kroppsliga vara i virlden,

En sidan forutsiittning betonar hur ménniskans kroppslighet utgor
den existentiella grunden for henne och hur kropparna dr mer én
tecken och representation. Den kropp med vilken ménniskan erfar
viirlden paverkas och formas &ven av sin kontext. Darfor kréivs en
vaksamhet mot essentialistiska forestillningar om vad kroppen ir.
Forkroppsligande kan, ur denna utgangspunkt, varken reduceras till
att kroppen endast betraktas som objekt och representation eller til|
att den helt och héllet uppfattas som biologi.

Att ha fokus pa den levande kroppen och inte dela upp denna i for-

nuft och fornimmelser, kropp och sjil. Att i den processen vara upp-
mirksam pa hur dominerande dikotoma tankefigurer &r och darfor

l4tt kan reproduceras.

Att se transcendensmdjligheten som nagot som kan ske genom krop-
pen. For detta har vi funnit stod saval i ett kroppsfenomenologiskt
perspektiv som i luthersk nattvardsteologis syn pa forhéllandet mel-

lan materialitet och andlighet.
Att utveckla ord och begrepp for att beskriva det som hinder pa

kroppslig och atmosférisk niva.
Att inte inordna dessa begrepp under en metaforik préglad av sprék,

text och tecken.

Att se hur skénlitterdra texter kan vara viktiga resurser for beskriv-
ningar av ménniskors kroppsliga vara. I romanen Skraplotter gestal-
tas erfarenheter av rum, kropp och performativitet. Genom romanen
har vi fétt tillgang till upplevelser och skeenden som helt var frinva-
rande i ndgra av de teologiska texterna om gudstjénst vi studerat.
Att ta tillvara den kunskap om och erfarenhet av performativitet som

teatervetenskapen kan ge.
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Avslutning

Vi borjar nu nirma oss slutet pa denna avhandling vars syfte varit att be-
skriva, analysera och diskutera vad som sker i och mellan ménniskors
kroppar i performativa praktiker som gudstjanst, kyrkospel och teater. Vi
har undersokt liturgi som hiindelse samt beskrivit olika nivéer i sddana
hindelser. Vad har det dé gett att skifta perspektiv och placera kameran i
maghojd, likt filmaren som tyckte att fsr mycket av dansen gick férlorad
nir han forsokte filma den ur gonhojd? I de sammanfattande diskussio-
nerna har jag kontinuerligt knutit samman, diskuterat och dragit slutsatser, |
detta avslutande avsnitt vill jag lyfta fram nagra mer generella reflexioner.

Min dvergripande slutsats &r att savil liturgin som kropparna verkligen
later sig beskrivas som négot annat och mer én tecken. Skeendet i en guds-
tjdnst kaq utgora en egen verklighet som inte i forsta hand syftar till att
kommunicera lidra och innebérder. Kroppsfenomenologi, med dess ut-
gangspunkt i den levande och fornimmande kroppen, samt teatervetenskap
med quus pa forestillningen, samspelet mellan publik och aktérer och med
véqdnmgen till det performativa har gett oss material och mjlighet att be-
skriva en kroppslig-performativ nivé i kyrkospel och gudstjanst. Vi har
flera génger aterkommit till fragan hur det kan komma sig att ménniskor
Elpplever ritualiseringar som dop, vigsel och begravning som meningsfulla
dven da man &r frimmande infor liran och infor ritualernas och symboler-
nas inneborder.

En del av forklaringen menar jag att vi kan ndrma oss genom begreppet
atmosfdr. Atmosfir som sférer av nirvaro som utgr bade fran objekten och
fran subjekten kan, som vi har sett, operera pa en egen nivé i performativa
handelser. Det som sker pé den atmosfiriska nivén kan verka forenande
dven over intellektuella och ldromissiga granser. Atmosfir ir bide nigot
som ges individen och nagot som alla deltagare dr med och skapar. Genom
att uppmidrksamma den atmosfériska nivan menar jag att vi kan bli varse ett
padgaende samspel mellan kyrkorummen, minniskorna, handlingarna, rs-
terna och rorelserna i dessa ritualiseringar. I den pastorala kontexten kan en
mojlig konsekvens vara att medvetet arbeta med atmosfiir och narvaro och
att ven lita till det som #r i spel pa denna niva. Hér ar det inte nigra fa,
som besitter kunskapen, som ér de invigda. Alla 4r invigda i detta att vara
levande kroppar som delar liv och virld.

Erika Fischer-Lichte har hjilpt oss att se att vi inte behover vilja mellan
endera atmosfirisk nivé eller semiotisk nivd. Genom att synliggora bida
nivierna kan vi littare uppticka hur det sker en rorelse mellan demien
performativ hindelse. Det handlar om tva modus som den enskilde rﬁf sig
mellan och fors mellan. Vi har déremot tydligt sett hur problem uppstar nir
allt i en performativ hindelse fogas in under semiotik och nir text och
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sprak forvintas harbirgera helheten av det som sker. De levande kropparna
flyr undan ett sidant grepp. Nagot gir forlorat. Atmosfér &r emellertid inte
betydelsernas motsats. Hos svil Fischer-Lichte som hos Merleau-Ponty
finner vi en betydelseniva beskriven som utgér fran kropparna och som inte
heller alltid sprakliggors. Ndgonting kan vara meningsfullt &ven om man
inte p4 fornufiets plan helt och héller kiinner handlingens mening. Mening
och betydelse #r inte en gng for alla givna utan uppstar i méten med situ-
ation och viirld. En del av denna mening sprékliggors, annat inte. Mening
och betydelser ir, i enlighet med denna syn, inte en oforidnderlig kérna som
vi kan leta oss fram till, identifiera och sedan forfoga dver. I forlangningen
giiller detta fiven teologiskt arbete.

Det fenomenologiskt-performativa perspektivet tillampat pa teologi ger,
som jag ser det, stod for tanken att teologisk kunskap och ldra ocksé &r na-
got som uppstér i samspel mellan kropparna och vérlden, mellan de egna
erfarenheterna och traditionen. Strivan efter att bevara denna 6ppenhet har
vi stott pa flera ganger i det material vi studerat till exempel i ett véirnande
om mellanrummet, i talet om glipan eller om halet i himlen och i Olov
Hartmans protest mot att forvandla liturgi till ett laggspel av tillskurna och
firdigdefinierade bitar. En slutsats jag drar #r att betoningen av kropp och
performativitet har teologiska konsekvenser.

Ett tema dir detta blir tydligt &r transcendensen. Merleau-Ponty beskri-
ver en transcendens som #r forankrad i kroppen. Genom en sddan beskriv-
ning tecknar han en situation dr allt som sker ménniskan gar genom hen-
nes kropp men dar det samtidigt finns en dimension som innebdr att ménni-
skan inte #r fingad i biologin. Hon kan 6verskrida den. Denna vig gar ge-
nom kroppen och genom ménniskans forméga att i sin kropp 6ppna sig for
den andre, det andra. Dessa tva tankespar, meningen som inte &r firdig och
en géng for alla given och transcendensen som en dppning i och genom
materien, kan leda till reflexion 6ver inkarnationen. Om Kristus forkropps-
ligar Gud behover det inte innebira att han fods in i vérlden som en repre-
sentation for en gudomlig sanning. 1700-talets syn pa forkroppsligande
inom teatern kan ibland forefalla ha paverkat synen pa inkarnationen. Som
vore Gud en firdigskriven text, en karaktir inskriven i ett manus, som ska-
despelaren, i detta fall Kristus, s& troget som mojligt ska gestalta genom att
omvandla och délja sin egen, levande kropp. Genom att kombinera en mer
fenomenologisk forstéelse av kropp med liran om Kristi tva naturer finner
jag material for att bryta upp en sidan syn pa forkroppsligande. Ocksd for
Kristus r den egna, levande kroppen den existentiella grunden for hans liv
och existens. Denna kropp uppstér i samspel med omviirld och andra min-
niskor. Dammet, smaken av grillad fisk och vin, vattnet som slécker torsten
i hettan, héret som torkar hans fotter, smértan p& Golgota dr erfarenheter
som endast gér att géra i och genom denna fenomenella kropp. Samtidigt 4r
Kristuskroppen ocksé ett budskap, ett tecken som kan fungera pé en semio-

sl
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tisk nivd. Aven uppstindelsen sker i kroppen. Uppfattningen att transcen-
densen gar genom kroppen och betoningen av kroppens uppstandelse kan
sigas ge stod &t varandra. Om Merleau-Ponty hjilper oss att fa syn pa mo-
tiv i den kristna traditionen #r det fiven sé att den kristna traditionen ger
material for Merleau-Pontys filosofi nir det giller synen pa transcendens.
Han menar att den vertikala transcendensen bryter samman i kristendomen.
Kristusgestalten visar for Merleau-Ponty hur Gud inte helt och hallet kan
vara Gud utan att dela ménniskans villkor och att detta far konsekvenser for
hur vi forstar transcendens.

Ytterligare ett sammanhang, som visat sig fungera som ett dialogomrade
for den kristna traditionen och ett fenomenologiskt-performativt perspektiv,
ar synen pa nattvarden. Vi har flera ganger kunnat upptiicka berdringspunk-
ter mellan en luthersk nattvardslira och ett performativt synsitt. Forstael-
sen att Kristus &r nirvarande i brod och vin nir dessa gavor delas betonar
handlingen, samspelet och hur materien forblir materia samtidigt som den
ar bérare av det gudomliga. Med en formulering vi lirt av Merleau-Ponty
kan forhdllandet beskrivas som att det osynliga finns nérvarande som det
synligas foder.

Med hjilp av ett performativt perspektiv blir &ven liturgins hindelseka-
raktdr synlig. Liturgin &r en iscensittning. Nar denna firas befinner vi oss
pa det Fischer-Lichte kallar forestillningsnivan. Aven om handbokens tex-
ter dr exakt de samma &r aldrig tva gudstjénster likadana. Den gestaltade
gudstjdnsten 4r inte en representation av handbokens texter utan en egen
verklighet och den péverkas av rummet, deltagarna, kontexten och atmosfi-
ren. Den utgor detta samspel. Forestillningen har héndelsekaraktir, menar
Fischer-Lichte. Det innebiir att det finns nagot oforutsett, en 6ppning for
det som inte gér att planera eller styra och som blir del av upplevelsen.
Denna dimension beskrivs i luthersk gudstjinstuppfattning med hjilp av
begreppen anabatisk och katabatisk. Det anabatiska perspektivet pd guds-
tjansten rér méanniskors handlande medan Gud 4r den som handlar ur det
katabatiska perspektivet. Att betrakta liturgi som héndelse ger plats for
dessa tva perspektiv att samspela.

De som forsamlas till gudstjénst kan beskrivas med bilden av Kristi
kropp. Om vi stiller denna bild bredvid beskrivningen av en fdrestéilln.mg
som det som sker mellan aktorer och forsamling/publik kan dnnu en dialog
uppsta kring relationen mellan dessa bada parter. Med Kristi kropp u‘}d‘?r'
stryks hur alla 4r del i samma kropp. Denna kropp och rollemanl den dr inte
statiska. Kristuskroppen ér en kropp i rérelse som forandras, dor och upp-
Star.
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