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Denisa Salontay



Z celého srdca dakujem mojej mamke a Marcelovi za ldsku,
~ trpezlivost a déveru, vietkym ludom, ktorych libim, za to, Ze su
pri mne — a kazdému, kto ma podporil pri tvorbe tejto prdce,
bol tiprimny, ndpomocny a podal mi ruku, ked som to potrebovala.
Dakujem aj za materidlnu pomoc a ldskavost dobrych ludi.
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nie¢o malo o priestore



Vsetko ji jeden velky cyklus.
Veci idii — funguijii v pohybe.

Pdcia sa mi ludia, ktorf sa pozera-
ju na veci do hlbky. Nie povrchne.

Ak pozastavis jeden ,filmovy &
Zivotny usek”, jeden obraz, jeden
cyklus, spomalis scenu — uvidis,
ako sa obraz menil. Je to zdber
pohladu na ,Zivot” zdhrady —
krajiny — priestoru. Zacnes si roz-
pominat na vériu, farby kvetov,
obraz jesene, zimy, jari a leta.



Na to, kolkokrdt si okolo presiel,
kolkokrdt si obdivoval farby kve-
tov, mal radost, Ze zas a znova
rozkvytli, kolkokrdt si sa na tom
mieste stretol — zvital so svo-
jimi milovanymi, kolkokrdt si sa
tam musel s nimi rozlucit — az
z tamad odisli na svoju vecnost.

A zdhrada prerdstla vset-
ko — aspon do casu, kym
ju nezacal zveladovat niek-
to iny. Jedna etapa za nami...
a znova opdakovanie — pisanie
nového pribehu pred nami.



Part I.

oo dextil ako nositel ticha,
pamditi a pribehu.”



Idea projektu

Bakalarska préaca skima textil
ako médium, ktoreé presahuje
funkciu a estetiku — stava sa
nositelom spomienok, atmos-
féry a identity.

Na pozadi osobnej inSpiracie —
zahrady starého otca — vznika
kolekcia ,Tiche textilie”, ktora sa
Vv jemnosti vliakien snazi zachytit
to, Co Casto unika nasej pozor-
nosti: drobné momenty, zmeny
Vv priestore, sezbnne rytmy, aj
tichy ¢as medzi ludmi.

Zahrada pre mna nie je len
fyzickym miestom, ale zivym or-
ganizmom, ktory odraza plynutie
Casu, starostlivost generacif a ci-
tovy vztah k priestoru. Po jeho
odchode sa stala symbolom
premeny — rozrastla sa, ,pre-
rastla” svoj pévodny tvar a stala
sa inspiraciou pre moju pracu
s kolazou, vrstvenim a texturou.

Spomienky na vonu ruzi, mak-
kost papradi,.lesk magndlie Ci
hra svetla a tiena sa stali vizual-

nou pamatou, ktord prepisujem
do textilu. Zéhrada, rovnako ako
moja tvorba, bola prirodzene
rozdelena — raz divoka, plna ruzi
a krikov, inokedy jemna, intimna,
s jazierkom a hortenziami. Tato -

rozmanitost struktdr a vrstiev sa
stala zakladom mojej kompozicie.

“Textil tu nevystupuje ako len

dekorativny prvok, ale ako po-
eticko-filozoficky nastroj, ktory

‘vplyva na nase vnimanie kazdo-

dennosti. Je to medium dotyku,
pamati a emocionalnej blizkosti.

Praca sa zameriava na kom-

bindciou manuélnych a dig-
italnych technik, prepaja maéd-
ny a interiérovy dizajn a sleduje,
ako kultrne vrstvy a osobné
spomienky formuju estetiku.
Kolekcia je vypovedou o tom,
ako textil mdZe rozpravat bez
slov. Je to tichy sprievodca
pribehov, ktoré zostavaju, aj ked
uz ludia odisli.



,Co sa stane, ak je priestor uplne
holy (bez ldtok, bez textiry)?”



Filozoficky o prdzdnote

Predstavme si priestor, ktory je Uplne prazdny — bez latok,
bez textlr, bez dotyku, bez pribehu. Ak je domov schrankou
nasho odpodinku a telo schrankou nasho bytia, tak odev je
schrankou nasej identity. Co sa vak stane, ked tieto vrstvy
zmiznu? Ked zostaneme ,nahi” — bez latky, bez symbolu,

bez ochrany? Holy priestor ako tabula rasa, ako Cisté plat-

no pred prvym tahom Stetca. Pre textilného dizajnéra je to
absolutny zaciatok, miesto neobmedzeného potencialu,
kde sa mbze zrodit ¢okolvek — nit, vrstva, pamat.

Tabula rasa — Cisté platno je to ako nepopisany papier alebo
prazdne platno pred prvym tahom Stetca. Pre dizajnéra ide
o priestor potencialu, kde sa mdze zrodit Cokolvek. V tex-
tilnom dizajne to moéze byt metafora pred prvym tkanim,
pred prvym dotykom vldkna. Absencia vs. pritomnost - l4tky
a textry dévaju priestoru hmatatelnost, identitu, eméciu. Ak
ich odstranime, stricame zmyslovy kontakt — nie je Co citit,
nie je ¢o vidiet ani ohmatat. To mbze byt desivé, ale zaroven
ocistujlice. Holy priestor sa tak stdva miestom meditéacie,
prazdna alebo ticha, kde méze dizajn ozit znova a inak.

Ticho ako kontrast — je textilnom dizajne (¢i mdde, ¢i in-’
teriéri) ako kontrast medzi bohatstvom textur a Cistotou
prazdneho priestoru velmi silnym vyrazovym prostriedkom.
Holy priestor tak neznamené nedostatok, ale méze byt



zamernym rozhodnutim — oddychovym miestom, pauzou,
tichom medzi dvoma téonmi v hudbe.

Duchovny rozmer prazdnoty — v mnohych filozofiach (napr.
zen budhizmus) je prazdnota plné vyznamu. Nie je to ni¢o-
ta, ale otvorenost, prijimanie, pripravenost. Pre dizajnéra
mdze byt holy priestor vyzvou: ,Co tam vlozim? Alebo mam
nechat priestor dychat? Menej je viac?”

Zmyslové ticho — v textilnom dizajne Casto vytvarame svet,
ktory sa ma dotykat, hrat svetlom, Zit v priestore. Ak odstra-
nime vSetky textdry, ponechdme len zrakovy a hapticky hlad
— 8o mbdze byt tmyselné gesto. Holy priestor tak mozno
chapat ako proti-textiliu — tichy protest proti zahltenosti,
alebo vyzvu na znovu néjdenie podstaty.

Poézia naruSenia — negativna stranka ,holého priestoru”
- aj ked sa holy priestor mdze javit ako pokojny, v extréme
sa mdze stat chladnym, sterilnym, neludskym. Pripomina
zabudnutie, opustenie alebo smutok. Prazdnota méze na-
vodit neistotu alebo absenciu ,tepla” domova. V kontexte
textilu, kde zmyslovost hra hlavnu rolu, dplna absencia
moze pdsobit nelaskavo alebo odcudzujlico.



Narusenie ticha jednym kvietkom — predstava hypotetického
»holé"” priestoru ako pokojné biele pole — a don zrazu vlozi$
jeden kvetinovy objekt, kusok latky, jemnu kolaz alebo vyraznd
farbu, tak ndam tento jediny prvok bud to: rozbije ticho, ako ked
zaznie prvy ton hudby v prazdnej miestnosti, prindSa pamat,

vonu, dotyk zahrady — mozno nieco stratené, Co sa opat vyna-

ra, stdva sa gestom narusenia, al€ aj lieCenia: akoby povedalo
»pozri, tu nieco Zilo a este stale Zije a zostava zaryté v pamati.”

Zaujimavy je aj pohlad na ,nahotu” (prazdnotu) aj podla
Carla Gustava Junga, ktory to vnima ako schopnost odhalit
pravé Ja. Nahy priestor ¢i nahé telo uz ni¢ neskryva — nekla-
me a pre nas to moze byt desivé, ale aj lieCive. Tam, kde niet
latky, niet faloSného pocitu istoty. Nahota priestoru moze
byt aj skiisenostou duchovného vyprazdnenia — odistenie
od nanosov, od prebytoéného, od hlu¢ného. Je to ako ticho
po burke — nieco skoncilo, vSetko je holé, ale prave v tom
sa moze zrodit nieCo nové. Textilny dizajn, ktory sa.odvazi
odhalit tito ,prazdnotu”, sa pohybuje na hrane medzi es-
tetikou a psycholégiou — vytvara pocit intimnosti, oCisty
alebo dokonca ritualnej premeny. O ¢om nadm prave viac
rozprava napr. spominana zenova estetike — v prazdnote sa
ukryva podstata krasy — , wabi-sabi”, krasa nedokonalého,’
pominutelného a nedplného. Zdanlivd chudoba priestoru |
bez textilu je tak vyzvou: nepotrebuje byt doplneny, ale
moZno len pozorne Citany.
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“Krdsna to zdhrada,

a tak sme spolu rdstli,
az si vsetko prerdstla.”
Venované méjmu dedkovi

Mikulds Salontay
1941 —. 2092
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Definicia konceptu
& kolekcie

Clovek — priestor — textil — atmosféra

Kolekcia , Tiché textilie” je vizualnou a hmatovou esenciou mo-
mentov, ktoré ¢asto prezivame bez plného uvedomenia. Textil
sa stava nasim tichym partnerom — sprievodcom rituélov,
spomienok, blizkosti. Nazov. ma hravy podtext — pretoze kolek-
cia, ktor( tvorim je farbné a hrava, "¢im dost kri¢i” ale zaroven
je v tichosti ako vSetkok textil, ktory nas obklopuije.

V koncepte sa prepéja osobné spomienka na prestieranie sto-
la vdome mdjho dedka so symbolikou domova — nazber-
anim kvetim zo zahrady do vézy, z ¢oho ¢erpam inSpiraciu pre
motiv kolekcie. Textilie v tomto kontexte vnimam ako vrstvy
— vizualne, hmatové, emocionalne — ktoré nas obklopuju
a ovplyvnuju, aj ked o tom Casto nevieme.

Cielom kolekcie je sa zameriavat na vytvéranie textilnych kolzi,
ktoré su fragmentami spomienok, a zaroven navrhom na es-
tetické a funkcné rieSenia pre interiér a modny dizajn. V praci
sa zameriavam na jemnost, transparentnost vrstiev a symboliku
cyklickosti a harmoénie medzi materialom, priestorom a os-
obnym Stylom. Kolekcia sa snazi vytvorit navrhy, ktoré nielen
ozdobia interiér, ale aj prinest novy rozmer do médneho diza-
jnu, kde textil stava sa ,spolutvorcom atmosféry” a symbolom
spojenia medzi ludmi, priestorom a osobnym vyjadrenim.



Interiérovy dizajn: Textilné kolaze, ktoré slizia ako dekorativne
prvky v priestore, od nastennych panelov po zavesy alebo
calunenie nabytku. '

M6dny dizajn: Textilné kolaZe, ktoré sa transformuji na médne
kiisky — od odevoy, Satiek az po doplnky, ktoré odrazaju rovnakd
jemnost, texturu a farebnost ako v interiérovych aplikaciach.

Hlavna myslienka — textil ako ,,spolutvorca atmosféry” a symbol
spojenia medzi ludmi a priestorom

Kli¢ové slova — #nostalgia, #spomienkyvtextile, #pribeh, #rit-
ual, #blizkost, #pokoj, #dotyk, #textilnevrstvy, #jemnostatrans-
parentnost, #nostalgickafarebnost, #poezia, #romantickost,
#cyklickost, #rovnovaha ‘

Nostalgia sa premiena na spomienky v textile, kde sa ukryva
pribeh kazdodennych rituélov, blizkosti a pokoja. Dotyk vrst-
venych textilii odhaluje jemnost a transparentnost zatial ¢o
nostalgicka farebnost rozprava tichd poéziu romantickosti.-
V cyklickom pohybe nachadzame rovnovahu — medzi materia-
lom, priestorom a osobnym prezivanim.
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Vzorky & viber & ciel

Cielom mojej prace bolo vytvorit
sériu autorskych textilii, ktoré reflek-
tuju moju osobnu identitu a zaroven
reaguju na Sirsi kontext stic¢asného
dizajnu. Pévodny zdmer — prepéjat
tradicné a moderné techniky, skimat
rozdiel medzi médou a interiérovym
dizajnom a vytvorit vizualny odkaz
na zahradu méjho starého otca — sa
mi podarilo naplnit.

S vysledkom svojej prace som
spokojné nielen po formalnej, ale
'najma po osobnej stranke. Proces
navrhovania sa pre mna stal zaroven
procesom spominania, uzatvarania
a pretvarania. Praca mi ukézala, ako
mdbze bytidizajn nositelom spomien-
‘ky, intimnym priestorom pre spra-
covanie minulosti. Zahrada, ktora
bola mojou hlavnou in$piraciou,
totiz uz fyzicky neexistuje tak, ako
predtym — spolu s mojim starym ot-
com odisla jedna jej éra. Prave preto
som citila potrebu ju uchovat — nie
ako dokument, ani ¢iru nostalgiu, ale
ako pocit, gesto, néladu.

Prenesenim jej fragmentov do
textilu sa zahrada stala obrazom,
ornamentom, Struktdrou. Stala sa
vizuélnym zdznamom v denniku
— uzavretim jednej Zivotnej kapi-

toly, no zéaroven aj jej predizenim
do sucasnosti. V textilidch tak Zije
dalej — ticho, vrstvenim, nenapadne -
— tak, ako to vedela aj ona.

Pocas procesu riesila napatie medzi
osobnou vypovedou a ocakavania-
mi ,estetickych pravidiel”. Vnimam
dizajn ako priestor, kde ma mat svoje
miesto vnatorny svet autora — nie
iba spolocensky overené vzory. Bo-
jujem tak trochu na pomedzi indi-
viduélneho vkusu, ktory je formovany
kultirnym pozadim, otvorenostou
mysle a vnitornym svetom.

Moja praca preto nestoji len na tom,
¢o je ,nositelné” alebo ,vhodné do
interiéru”, ale predovsetkym na
tom, €o je pravdivé. Nestala sa len
kolekciou vzorov, ale aj navratom
k hodnotam, ktoré pre mna zahrada
reprezentovala: starostlivost, pokoj,
blizkost, rodina. A préve tieto hod-
noty chcem prostrednictvom texti-

~ lu dalej sprostredkdvat a uchovat.

Vlysledné kolekcia je preto viac nez
len dizajn — je to forma bohatého
textilného rozpravania, uchovania
nostalgickych spomienok a zvicse-

- nia jednej zahrady, jednej rodiny

a jednej etapy Zivota do celku.
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Kolekcia , Tiché textilie” md
ironicky ndzov = samotny
- design je dost ,hlucny”.

In$pirdciou je samotnd priroda
vo svojej plnej krdse, nedokona-
lostiach, tienoch, divokosti.



Vychaddza z toho, ze milujem
farby, vzory, bohatti ornamen-
tdlnost = lebo je to aj vyrazom
bohatého sveta, ktory md ¢lo-
vek v sebe, ndladu & hudlou
70 rokov.

Pracujem s materidlom, ktory
je uzity a da sa z neho vyrobit
dalsi produkt, ktory nam slazi.















Priestor ako zrkadlo identity
anebo ako vnimame priestor

Pri psychologickych a socialnych faktoroch navrhovania dizajnér nezohladruje
len estetiku, ale aj SirSie stvislosti, ktoré ovplyviujd vnimanie priestoru. To zahffia
emocionalnu odozvu na prostredie, medziludské vztahy v ramci priestoru, ako aj
kultdrne normy a hodnoty. Zaroven je nevyhnutné zohladnit aj individualne prefe-
rencie, autonémnost a Zivotny $tyl pouzivatelov. Dizajnér by mal vytvarat priestory,
ktoré st odrazom osobnych hodnét, potrieb a kultirneho pozadia obyvateloy,
¢im docieli, Ze sa v priestore budu citit prirodzene a pohodlne. Ako uvadza Jana
Hradecka v knihe Skola interiérového designu, interiér by mal byt ,zrkadlom osob-
nosti jeho obyvatelov” .Interiér teda nie je len vizudlnym vysledkom dizajnérskeho
rozhodnutia, ale hlboko osobnym a kulttrne $pecifickym prejavom.

V tejto suvislosti hréd vyznamnu dlohu kultiirne ‘pozadie — to ovplyviiuje nielen
estetické preferencie, ale aj spésob, akym jednotlivé spolo&nosti vnimajd stkro-
‘mie, pohyb v priestore, hierarchiu alebo zmysel pre poriadok. Vztah k priestoru,
farbdm, materidlom ¢i svetlu je hlboko zakoreneny v kultirnom a geografickom
. prostredi daného c¢loveka. Preto dizajnér musi rozumiet nielen individualnym
preferenciam, ale aj SirSim kultirnym sdvislostiam.

Dizajn je silnym néstrojom, ktory nesie so sebou kultiirne a historické vplyvy,
ktoré ovplyvnuju to, Co povazujeme za krasne alebo funkéné. Zakédované hod-
noty zohladfuji rodinni dynamiku, hodnoty spoloéenskych vrstiev, ideologické
‘tendencie a estetiky - dominuji v danej dobe. Rozmanité kultiry moézu interpre-
tovat priestor réznymi spdsobmi — zatial o v zapadnej kulture je priestor ¢asto -
vnimany ako osobny a individualny, v inych kultdrach, napriklad japonskej, m6ze
byt priestor chapany viac kolektivne a ako stic¢ast celkovej harménie so svetom.

Vychodna filozofia V japonskom prostredi zohravajii do-
: 4 P lezitd ulohu minimalizmus, prirodné

a priestorova harmonia materialy a koncepty ako:

Vo vychodnych kulttrach je dizajn ¢asto

ovplyvneny filozofickymi a duchovnymi
principmi. V Cine dominuje napriklad

- — Wabi-sabi — krasa nedokonalosti
a pominutelnosti,

feng shui, ktory upravuje dispoziciu ~— ‘Ma — dodleZitost ,medzipriestoru”,
interiéru podla pridenia energie ¢chi. t. j. vnimanie ticha, prazdna a po-
Cielom je vytvorit harméniu medzi ¢lo- koja medzi objektmi. ;

ve'kc'>m. a je'ho prgstrequ~,\/\72r)am Sa - Tieto principy vedu k interiérom, ktoré
la, vodnym prvkom ¢&i pouzitiu rastlin. tuju prirodzeny tok Zivota. Vnimanie



prazdnoty ako prileZitosti pre rast, re-
flexiu a pokoj. Tento pohlad na prézd-
notu je v stlade s mys$lienkami z kni-
hy Radosti z ticha , ktory zdoraznuje
vyznam ticha.a prazdnych momentov
v zivote. Kagge ako autor, ktory velmi
jednoducho popisuje ticho, hovori, Ze
ticho nie je len absenciou zvuku, ale
priestorom, ktory nam umoznuje lepsie
spoznat samych seba, sustredit sa na
pritomnost a ziskat vnatorny pokoj.

Afrika — farba, rytmus
a komunita

Africké interiéry (rozmanité podla re-
gionu) su typicky Zivé, farebné, rytmic-
ké a silne symbolické. Viyrazné farby,
geometrické vzory a textilie ako kente,
mudcloth alebo batik nie st len de-
koracné — Casto vyjadruju kmenovu
prislusnost, sociélny status alebo pri-
behy predkov. Architektira a interiér
¢asto podporuju komunitné hodnoty —
priestory su otvorené, viacgeneracneg,
bez striktne oddelenych zén, s déra-
zom na spoloéensku stdrznost.  *

Latinska Amerika a Karibik
— extroverzia a prepojenie
s prirodou

Kultdra, ktora oslavuje Zivot, pohyb
a farebnost, sa odraza v otvorenych
dispoziciach, intenzivnych farbach,
prirodnych materidloch a v prepojeni
interiéru s exteriérom. Domacnosti su
¢asto stredobodom rodinného a spo-
lo¢enského Zivota.

India — spiritualita, ornament
a symbolika

V Indii je dizajn hlboko prepojeny
s nabozenskou a kultirnou symboli-

kou. Farby ako Cervené; zlata a fialova
maju duchovny vyznam, a prvky ako

mandaly, oltariky alebo vonné tyginky
tvoria neoddelitelnu sicast interiérov.
Ornamentélnost, bohaté textilie a zdo-.
benie odrazaju duchovnu a spolocen-
skt identitu obyvatelov.

Zaujimavy je aj kontrast medzi tradic-
nymi a modernymi pristupmi k dizajnu.
Tradi¢né kultdry ¢asto zdoraznuji kon-
tinuitu s minulostou, kde dizajn miest-
nosti zohladnuje symboliku a funkcie,
ktoré sa dedi z generéacie na generaciu.
Moderné pristupy k dizajnu, ako napri-
klad minimalizmus alebo futuristické
trendy, sa ¢asto zameriavaji na ino-
vacie, technologické pokroky a gisté
linie, pricom sa snaZia o odstranenie
zbytoénych prvkov.

Zapadny dizajn &asto vychadza z boha-
tych historickych tradicii, ako je barok,
rokoké alebo art deco, ktoré vyzado-
vali zdobenie, eleganciu a luxus. Tieto

" ideéaly sa odrazaju v interiéroch, ktoré

st bohaté na detaily, extravagantné
materialy a farebné schémy.

Eurépsky pohlad — stkro-

mie, racionalita a historicka
kontinuita

V Eurdpe sa historicky vytvaralo ¢lenenie

. priestoru na stukromné a verejné zony, ¢o

stvisi s vyvojom individualizmu. Vnutor-
né priestory Casto reflektuji: -

— historické slohy (renesancia, baro-
ko, modernizmus), «

— racionélny pristup k priestoru
(napr. funkcionalizmus),

— alebo sucasné. trendy ako hygge

¢i minimalizmus, ktoré reaguju na

~ stres moderného Zivota tizbou po’
" jednoduchosti a rovnovahe.

Po obdobi modernizmu a funkcionaliz-
mu, ktoré kladli déraz na Gcel, racional-
nost a univerzalnost foriem.



Textil ako tichy architekt
atmosfery — alebo ako textil for-
muje ndse prezivanie v interiéry

Interiér nie je len vonkajsim obrazom osobnosti a vkusu jednotlivca, ale aj priesto-
rom, ktory zasadne ovplyviiuje nase psychické a emocionélne prezivanie. Tento
vplyv sa neobmedzuje len na estetiku, ale aj na pocit, ktory nam priestor posky— :
tuje, a na energiu, ktord don vkladame.

Filozof Gaston Bachelard to potvrdzuje - priestor nie je len tvarom miestnosti,
ale aj "domacim milieu" — prostredim, ktoré nas formuje. Domov interpretuje ako
pevnost, Utodiste, ktoré nas chréani a poskytuje pocit bezpegia. V tomto kontexte
sa priestor stava viac nez len schrankou — stava sa miestom, ktoré formuje nasu
identitu a prezivanie.

Interiér / priestor preto nie je len vizudlnym dojmom, ale aj subjektivnym zazit-
kom, ktory sa meni s kultirnym a historickym pozadim. Filozof Etienne Tassine
potvrdzuje tento nazor aj svojim tvrdenim, Z€ vidime: iba to, ¢o si predstavujeme,
‘nie to, na &o sa iba pozerame. Tento pohlad nam ukazuje, Ze priestor vnimame
komplexnejSie, a to aj prostrednictvom materidlov, ktoré nas obklopuja. Textil
"-zohrava v tomto procese dolezitu ulohu pri formovani nasich psychickych stavov.
Materialy ako lan, vina, bavina alebo hodvab vytvéraji rézne vnemy — jemnost, teplo
alebo hrubost — ktoré ovplyviuji nase pocity a vnimanie pohody &i odcudzenia.

Textil sa tak stava tichym spolutvorcom atmosféry. Zvoleny materidl moéze mat
upokojujuci, stimulujtci alebo neutralizujici Gc¢inok na ¢loveka alebo naopak
‘mbzu nartsat nasu pohodu. Napriklad prirodné materialy s vysokou Strukttrou
podporuju pocit pohody a bezpecia, kym moderné syntetické materidly mézu
vytvarat chladnejsi a sofistikovanejsi dojem. V sticasnej interiérovej estetike
textil neplni len estetickd funkciu, ale sliZi aj ako néastroj na regulaciu akustiky
a teploty, ¢im sa hlavne vyzdvihuje jeho funkénost. Naroky ndm vzhladom aj
k dobe v akej zijeme ako'sa technologicky vyvijame st samozrejme vysoké,
a preto sa oCakéava, ze estetika bude fungovat ruka v ruke s funkénostou, ktoré
sa pomaly berie uz za samozrejmost. Atmosféra priestoru, ako ju vnima sociolog
Henri Lefebvre, je produktom ,Zitého priestoru” — priestoru, ktory sa formuje
cez kazdodennu skusenost. :

Pri vytvarani priestorov je ddlezité citlivo vyvazit otvorenost a intimitu. Textil, ako
tichy spolutvorca priestoru, dokéZe vytvorit rovnovahu medzi tymito prvkami.
Textil neovplyviuje len nase fyzické vnimanie, ale aj nase emocionalne ukotvenie.
Vnimanie priestoru je zaroven odrazom nasich osobnych spomienok a histoérie.
Kazdy material nesie v sebe uréitd ,paméat” - nostalgiu, ktorad n4s emocionalne
pripttava k prostrediu, v ktorom sa nachadzame.



Textil, ako neviditelny, ale silny prvok priestoru, vytvara atmosféru, ktorda nam
pomaéha citit sa pohodlne a v bezpeci. Tento tichy, no vyrazny vplyv textilii v in-
teriéroch ukazuje, ze prostredie, ktoré nas obklopuje, je viac nez len vonkajsim
obrazom. Atmosféra je teda vysledkom neviditelnej chémie medzi ¢lovekom
a priestorom. Ak je interiér stvoreny bez ohladu na zmyslové a emocionélne
faktory, méze posobit chladne, anonymne a neosobne — bez duse. Naopak,
priestory s vrstvenym dizajnom, ktory berie do Gvahy pritomnost materialu,

podporuju psychickd pohodu, zvySuju pocit bezpecia a istoty, ¢im zlepSuja ;

prezivanie kazdodenného Zzivota.

Rovnovahu medzi otvorenostou a intimitou mozno dosiahnut citlivym rozvrh-
nutim priestoru, volbou materialov, osvetlenia a farebnosti. Ako upozornuje
Jan Michl vo svojej publikacii o funkcionalizme, modernistické pristupy &asto
zanedbavali emocionalne dimenzie dizajnu v prospech funkénosti. Vyzdvihuje
potrebu komplexného vnimania dizajnu, ktory by mal zohladnit -nielen formu,
ale aj to, ako sa v priestore citia jeho uzivatelia.

Vytvaranie atmosféry vdaka textilu jé pre nas ¢asto tiché, nendpadné, no zaroven
vyrazné — v poetickom pohlade tkaniny funguju ako ,tich4 hudba priestoru”, ktora
nenapadne, ale Gcinne formuje naladu. Ich vplyv si uvedomime az vtedy, ked
v priestore chybaji — ked odidu zavesy, koberec alebo postelna bielizen, priestor
straca vrstvu, ktorou ,,dycha”. Tato absencia je dokazom toho, ako z&sadny je
ich vplyv na telesné aj emocionalne ukotvenie ¢loveka v priestore. :

Na druhej strane, v porovnani s verejnymi priestormi, textil nezohrava az taku vy-
raznti Glohu — v tychto priestoroch sa skér zameriavame na funk&nost a neutralitu.
Sebavyjadrenie jednotlivca je v tychto priestoroch uzemnené, klicové je splynat
s prostredim, neprovokovat, vyhniit sa zbytoénej okézalosti a nenartsat estetiku.



Postmoderna a vyvoj interiéro-
vého dizajnu v cesko-slovenskom
priestore

Vnimanie dizajnu v naSom prostredi je ovplyvnené vyvojom v ¢esko-slovenskom
priestore, ktoré ako historicky tak aj sticasne reflektuje vyznamné milniky, ktoré
formulovali nasu estetiku, tendencie, kultirne suvislosti a premeny priestoru
z funkéného ramca na subjektivne, vyznamovo bohaté prostredie.

Postmoderné vychodiska

Postmodernizmus ako filozoficky a kultdrny smer vznikol v 60. rokoch 20. storodia
ako reakcia na racionalizmus a univerzalizmus.modernizmu. V oblasti dizajnu
predstavuje postmoderna odklon od jednoznaénych funkénych foriem k pluralite
Stylov, historickych odkazov a osobnych narativov.

\V interiérovom dizajne sa tento posun prejavuje nasledovne:

~— do6raz na osobny vkus a individualitu,

— kombinovanie réznych $tylov a historickych vrstiev, -

— néavrat ornamentu a estetickej expresivity, =

— dizajnér ako kurdtor domova, nie autoritativny tvorca.

— Postmoderna tak dava dizajnu rozmer komunikécie a interpretacie — interiér
sa stava pribehom, ktory Citatel (obyvatel) sdm spoluvytvéra.

Kritika funkcionalizmu a biologicky rozmer dizajnu

Jan Michl vo svojom texte ,Skola—trh” a funkcionalisticka povéra spochybriuje
funkcionalistické dogmy 20. storo¢ia. Podla neho je myslienka ,forma nasleduje
funkciu” historicky podmienené konstrukcia, nie univerzalne pravidlo. Kritizuje
zUzenie dizajnu na racionélne, technické riesenia bez ohlfadu na kulttirny a emo-
cionalny rozmer.

Naopak, Petr Dungel v publikacii ‘Biologie umeéni interpretuje estetiku ako biolo-
gicky podmieneny jav. Dizajn je podla neho stcastou evolu¢ného mechanizmu
¢loveka pri orientacii v priestore a v rdmci toho interiér slizi ako:

— nastroj psychologickej reguléacie prostredia,
— vyjadrenie teritorialnej identity a bezpecia,

— podpora socialneho spravania a interakcie.



Tieto teoretické ramce doplnajii postmoderné chapanie dizajnu ako vrstveného,
emocionalne zakotveného javu s antropologickym vyznamom.

Medzivojnovy funkcionalizmus

Po vzniku Ceskoslovenska (1918) sa rozvijal funkcionalizmus ako dominantny
architektonicky a dizajnérsky $tyl. Vyznacoval sa &istotou linii, absenciou or-
namentu a dérazom na hygienu a racionalitu byvania. Nabytok bol modularny,
vyrobeny z novych materidlov ako ocel a laminat, a navrhnuty pre masovi vyrobu.

Socialisticka éra (1948—1989)

Po nastupe komunizmu bol dizajn podriadeny ideolégii. Najprv dominoval socia-
listicky realizmus, neskér sa presadil modernizmus v $tdtnom planovani byvania.
Panelové domy a sektorovy nabytok zjednocovali estetiku. Napriek tomu vznikli
iniciativy ako Krasna jizba, ktoré sa snazili kultivovat vkus verejnosti spojenim
tradicie a modernizmu. '

Po roku 1989: Diverzifikacia a komercializéCia

Po revollcii sa otvoril trh zahrani¢nym znackdm a profesionalny interiérovy dizajn
sa etabloval ako samostatna profesia. V 90. rokoch dominoval DIY pristup, ktory sa
po roku 2000 vyvijal smerom k dérazu na remieslo, lokélnost a ekologické aspekty.
Zagali vznikat nezavislé dizajnérske $tidia a znacky (napr. Lavmi, Nanovo, Brokis).

Psychologické vplyvy a symbolika zakladnych priestorov

Pri navrhovani interiérov je nevyhnutné brat do Uvahy aj psychologické aspekty
jednotlivych miestnosti, ktoré vyznanine ovplyviujd nas kazdodenny Zivot a celkovd
pohodu. Kazdy priestor v dome Ci byte nesie Specificky symbolicky a emocionalny
vyznam. Tieto vyznamy vychédzajd nielen z historickych predstav o funkcii miest-
nosti, ale aj z osobnych zaZitkov a ritualov, ktoré sa v danom priestore vytvaraja
a prehlbuji medziludské vztahy. Prostredie, v ktorom Zijeme, zdsadnym spbsobom
formuje naSe vnimanie sveta a podiela sa na budovani identity.

Spélna — stkromie a regeneréacia

Spalna predstavuje priestor oddychu, stikromia a fyzickej i duSevnej obnovy.
Nejde len o miesto na spanok, ale aj o intimny priestor osobnych rituélov, kto-
ré formuju nas kazdodenny pocit bezpecia a pohody. Textilie — od postelnej
bielizne po zavesy — zohravaju vyznamnu dlohu pri vytvarani harmonickej at-
mosféry. Jemnost materidlov a upokojujice farebné tény maja vyrazny vplyv na
nase zmysly a kvalitu odpocinku. Priestor, kde spime, ma zasadny dosah na nas
fyzicky i psychicky stav.

Zenova spéalna: Zenova filozofia sa premieta do minimalizmu, jednoduchosti
a pouzitia prirodnych materialov. Tieto prvky podporuji pokojny a vyrovnany
stav mysle. Spélfia v zenovom $tyle mdZe obsahovat nizke drevené postele,
svetll farebnt paletu, kamen, drevo a Cisté linie, ktoré eliminujd vizualny chaos.



Obyvacia izba — spoloéensky a rodinny priestor

Obyvacia izba je centrom spolocenského Zivota domécnosti — miestom komu-
nikacie, zdielania a spolo¢nych ritualov. Symbolizuje otvorenost a posiliiuje me-
dziludské vazby. Textilie ako obrusy, zavesy ¢i vankuse tu pdsobia ako neviditelni
formovatelia atmosféry, ktoré podporuju pocit spolupatri¢nosti. Stol prestrety
obrusom moze byt nositelom rodinnych tradicii a délezitych spomienok. Vy-
skumy potvrdzuju, Ze dizajn podporujlci spolo¢enské interakcie zIepSUJe nasu
emocionalnu rovnovahu.

Moderna minimalistické obyvacka: Stuc¢asny dizajn sa zameriava na jednoduchost,
otvorenost a neutralne farby. Minimalistické priestory vytvaraji upokojujiicu atmosfé-
ru, ktora priaznivo pésobi na psychiku a odburava nadbytoc¢nu vizualnu stimulaciu.

Kuchyna — vyziva a kreativita

Kuchyna nie je len funkénym priestorom na pripravu jedal, ale aj miestom, kde sa
odohrava tvorivy proces a zdielanie kazdodennych rituélov. Textilie ako utierky,
zastery Ci obrusy mozu niest symboliku osobného stylu alebo rodinnej kontinui-
ty. Priprava jedla je nielen fyzickou potrebou, ale aj aktom spojenia a vyjadrenia
starostlivosti. Ritual varenia a stolovania sa tak stava prileZitostou na prezivanie
spolo¢nych chvil, ¢asto sprevadzanych opakujicimi sa detailmi.

Kdpelha — ocista a sebavedomie

‘Kupelia je priestor uréeny nielen na telesnu ocistu, ale aj na obnovu dusevne;j
rovnovahy. Textilie ako uteraky, osusky alebo Zupany.dotvéraji zmyslovy zazitok
~z kazdodenného ritudlu. Kipelta poskytuje moznost individuélneho sebaspo-
znania a chvil pre seba, ktoré mézu byt kI’Ué'ové pre dusevni pohodu.

Pracovna — produktivita a osobn4 realita

Pracovia je miestom zameranym na koncentréaciu, kreativitu a naplnanle osobnych
“cielov: Vhodné usporiadanie priestoru a vyber textilii — ako je koberec pod nohami
alebo latkovy organizér — moéze pozitivne ovplyvnit nasu produktivitu. Pracovné
prostredie je rozhodujucim faktorom ovplyviujicim vykon a psychicky komfort.

Chodba alebo predsien — prechod a prepojenie

Predsien predstavuje prechod medzi verejnym a stikromnym priestorom. Je
miestom prvého kontaktu s domovom a zaroven symbolizuje vstup do intimneho
sveta. Textilie ako rohozky, zavesy ¢i koberce zohréavaju tlohu pri navodzovani
prijemného prvého dojmu. Predsient ma silny emocionalny vplyv na vnimanie
domaceho prostredia.

Vplyv technolégii na dizajn miestnosti

Moderné technolégie — ako inteligentné osvetlenle smart zavesy ¢&i hlasové
ovlddanie — menia sp6sob, akym interagujeme s priestorom. Tieto inovacie
umoznuju prispésobenie funkénosti miestnosti nasim potrebam a eméciam.



Textilie v interiéri plnia nielen praktickd, ale aj vyznamnud emocionalnu funkciu.
Vytvaranim kazdodennych ritudlov okolo textilnych prvkov sa estetika spéja
s osobnou skiisenostou. Takéto priestory ndm pripominajd, aky silny vplyv mé.
interiérovy dizajn na nase emoécie, identitu a kvalitu zivota.

Zmyslovd estetika priestoru: /bre-
/oo;eme jednoduchosti, farby,
svetla a materidlu

V stic¢asnom dizajne — ¢€i uz interiérovom, médnom alebo textilnom — docha-
dza k zasadnému posunu v chapani estetiky. Uz nejde len o vizualny dojem, ale
o komplexny, multisenzoricky zazitok, ktory formuje spdsob, akym &lovek vnima
a preziva prostredie okolo seba. Estetika priestoru i odevu sa stava prostriedkom
komunikécie, nositelom atmosféry a zdrojom emocionalneho prepojenia. Prave
moda, s dérazom na materialy, Struktdry a telesnost, poskytuje paralely k inte-
riérovému dizajnu, kde sa podobne uplatfiuje vrstvenie textir, praca so svetlom
a premyslena farebnost ako néstroje pre stimulaciu zmyslov.

Z tohto hladiska nie je interiér len vizualnym artefaktom, ale Zivym prostredim,
ktoré ovplyviiuje emocionélny stav, psychickd pohodu a celkovu kvalitu zZivota
svojich uZzivatelov. Cielom tejto kapitoly je analyzovat prvky, ktoré sa podielaji
na formovani zmyslového a estetického vnimania priestoru — od jednoduchej
formy, cez materialove a textilné Struktdry, az po environmentélne aspekty ako
sU udrzatelnost a eticka volba materlalov

1.Estetika a jednoduchost ako pristup k dizajnu

Estetika spojena s jednoduchostou zdéraznuje, Ze krasa a kvalita priestoru alebo
produktu nemusia byt synonymom luxusu ¢i prebytku. Naopak, v stilade s mini-
malistickym pristupom je mozné vytvarat hodnotné a esteticky silné prostredie
aj prostrednictvom zdrzanlivosti, funkénosti a premysleného vyberu materialov.
Podla Kaggého, ktory reflektuje hodnotu jednoduchosti, ticho a minimalizmus
predstavuju silny nastroj na oslobodenie mysle a podporu hlbsieho vnimania .
Tento princip mozno priamo aplikovat aj v interiérovom dizajne — krasa spociva’
v jednoduchosti, funkénosti a harmoénii, nie v pompéznosti ¢i vizudlnom prebytku.

Dizajn, ¢i uz interiérovy alebo médny, by mal podporovat emocionalny a psy-
chicky komfort ¢loveka a dosahovat tieto ciele prostrednictvom zmysluplného
zjednodusenia. Ako -_uvédza Frascari, ,interiér je miestom, kde sa stretavaju este-



tické, emocionalne a funk&né potreby, ktoré sa vzajomne podporuji a vytvaraji
prostredie pre kvalitny Zivot” . V tomto duchu jednoduchost nie je deficit, ale
premysleny dizajnérsky posto;j.

2. Zmyslové posobenie priestoru

Interiérovy dizajn nie je len o estetike, farbach alebo materialoch, ale aj o tom,
ako priestor komunikuje so svojimi obyvatelmi a aky dopad ma na ich pocity
a spravanie. Ako uvadza Gernot Minke, dizajn interiérov ma silny vplyv na nase
psychologické a emocionélne vnimanie, pretoze kazdy prvok priestoru, od svetla
az po textury, sa podiela na vytvarani atmosféry a ovplyvnuje nase kazdodenné
zazitky . Zmyslové pdsobenie priestoru je komplexné a zahfia nielen zrak, ale aj
sluch, dotyk a vériu, o je ddlezité pri tvorbe harmonického prostredia. Viyznam
zmyslového dizajnu zdéraznuje aj autor Craig Willams, ktory tvrdi, ze ,vyvazeny -
a premysleny interiér dokaze vyvolat pozitivne emocionélne reakcie a podporit
tak pohodu obyvatelov” ,

V tomto kontexte zohravaju vyznamnu udlohu aj textilie a ich Struktary, ktoré
komunikuju haptickym sp6sobom. Napriklad holandska dizajnérka Alexandra
Gaca vytvara trojrozmerné tkaniny, ktoré nielen vizualne obohacuju priestor, ale
zaroven ponukaju zmyslovy zazitok prostrednictvom dotyku. Jej spolupraca so
zna¢kami ako Hermés dokazuje, Ze textil sa moze stat nositelom emocionéalnej
‘hodnoty a zmyslove;j hibky . Podobné koncepty rozvija aj Textile Museum v Tilbur-
gu, ktoré podporuje vyskum a vyvoj novych pristupov k zmyslovému p6sobeniu
_textilu v architektonickom i interiérovom kontexte .-

Z oblasti médy je vhodné spomenut aj navrhara Alexandra McQueena, ktory
bol zndmy svojim dérazom na Struktiru, vrstvenie materialov a senzorické prv-
ky. V jednej zo svojich kolekcii pouzil vyrazné farebné koréaliky a zloZité textiry
v kombinacii s dramatickym vizualnym stvarnenim, ¢im vytvoril multisenzoricky
zazitok s émocionalnym dopadom . Jeho praca, podobne.ako praca Gaca, uka-
‘zuje, ako je mozné dizajnovat priestor a objekty, ktoré prehovaraju k cIoveku :
prostrednictvom wacerych zmyslov sucasne.

3. Svetlo a osvetlenie

Osvetlenie je kli¢ovym prvkom interiérového dizajnu; ktory ma priamy vplyv na
atmosféru a emocionéalny charakter priestoru. Svetlo nielenze poskytuje zaklad-
nu funkciu osvetlenia, ale aj komunikuje so svojimi obyvatelmi a ovplyvriuje ich
pocity. Ako uvadza Cerny, ,osvetlenie vytvara nielen praktické podmienky, ale aj
vnasa do priestoru emocionalnu hodnotu, ktord moéze prispiet k zvysSeniu kvality
Zivota.” Teplé, makké svetlo vytvara pocit pohody, zatial ¢o chladné, intenzivne
svetlo moze podporit energiu a aktivitu. Vyber svetelnych zdrojov, ako aj ich
spravne nasmerovanie, su neoddelitelnou sti¢astou dizajnu interiérov.

Svetlo ako néastroj na vytvaranie atmosféry

Svetlo ovplyviiuje nielen vizualne vnimanie priestoru, ale i psychologicki pohodu
jeho uZivatelov. Denné svetlo prinasa do interiéru prirodzend dynamiku, zatial ¢o



umelé svetlo umoziuje flexibilne menit naladu priestoru podla potreby a &asu.
Napriklad svetlo rozptylené cez textilné tienidla alebo zadvesy dokaze zjemnit
ostré linie interiéru a vytvorit pocit intimity. V kombinacii s farbami a textiliami.
svetlo vyrazne prispieva k vnimaniu textur a farebnych nuans, ¢im sa podporuje
celkova atmosféra priestoru.

Specifickym pristupom je aj vrstvenie svetla — kombinécia viacerych zdrojov
osvetlenia, ako su centralne, bodové a dekorativne svietidla, ktoré spolupracuju
a umoznuju menit svetelnt naladu v zavislosti od dennej doby alebo poziadaviek
pouzivatela. Tento pristup vyuziva napriklad nemeckeé Stadio Licht Kunst Licht, ktoré
sa Specializuje na architektonické osvetlenie s dorazom na zazitok, nie len funkciu.

Prepojenie svetla a textilu v dizajne

Zaujimavym trendom je spolupraca textilnych dizajnérov a svetelnych technikov
¢i architektoy, kde textil neplIni len dekorativnu dlohu, ale stava sa sti¢astou sve-
telnej koncepcie priestoru. Vyuzivaju sa priesvitné alebo vrstvené textilie, ktoré
filtruju svetlo a menia jeho intenzitu, odtien a smer.

Prikladom tohto pristupu je ¢eska dizajnérka Lucie Koldova ktora vo svojich -
svetelnych navrhoch (napr. kolekcia Ivy pre znacku Brokis) ¢asto kombinuje
makké svetlo so zamatovymi a transparentnymi materialmi, ¢im dosahuje efektny
stlad medzi svetlom a haptickym vhemom. Jej spolupraca s textilnymi vyrob-
cami umoziuje vytvarat komplexné svetelné scény, ktoré sa menia podas dha.
Koldova tvrdi, ze ,svetlo by malo byt hmatatelné — malo by vytvéarat pocit, nie
len osvetlit priestor.”

Podobny koncept najdeme aj v projekte Inside Outside holandskej dizajnérky
Petra Blaisse, ktora spéja architektiru, svetlo a textil do jedného narativu. V jej
navrhoch zavesy neoddeluju len priestor, ale tiez filtruju a smeruju svetlo — sta-
vaju sa aktivnym prvkom interiéru. V projekte Casa da Musica v Porte vytvorila
obrovské textilné plochy, ktoré menia charakter svetla a tym i atmosféru interiéru
v zavislosti od polohy slnka.

4. Farby a ich kombinacie

Farby a ich kombinacie v textilidch, interiéroch a architektire zohravaju kltcovu
Ulohu nielen z estetického hladiska, ale aj z psychologického pohladu, pretoze
ovplyviuji nase vnimanie prostredia, obleéenia a dokonca aj spravanie. V inte-
riérovom dizajne su farby hlavnym nastrojom na formovanie atmosféry, ktora
moze byt upokojujica alebo stimulujica. Farby maji schopnost vyvolavat rozne
pocity a reakcie, ¢o je zdkladom pre GspeSny navrh priestoru.

V architekttire je praca s farbami este komplexnejsia, pretoze farby ovplyviiuju
nielen vizualny dojem, ale aj funkCnost a svetelnt dynamiku priestoru. Napriklad
jasné a teplé farby moZzu miestnosti opticky zvacsit, zatial Co tmavsie tony vytva-
raju intimitu a pohodlie. V exteriéroch farby pomahaju zvyraznit architektonické
prvky, ako st fasady a okna, a harmonicky ich zapajat do okolia.



Farby v textilidch

Farby v textiliach maji podobny vplyv ako v interiérovom dizajne, pricom rézne
materialy a ich farby ovplyviiuju nielen vizualny dojem, ale aj nase pocity a psychi-
ku. Teplé farby v textilidch, ako ¢ervend, oranzové alebo ZIt4, stimulujd kreativitu
a interakciu, zatial ¢o studené odtiene prinasaji pohodu a harméniu. Textilie
v interiéri teda zohravaju vyznamnu Ulohu pri vytvarani poZzadovanej atmosféry,
od relaxacie az po aktivitu a energiu. Ako uvadza The Interaction of Color od
Josefa Albersa, "farby nikdy neexistujd samy osebe, ale v kontexte s inymi far-
bami," ¢o je dbleZity aspekt pri praci s textiliami a ich farebnymi kombinéciami.

Zaujimavé je aj pozorovanie principov farieb v textiliach podla Dictionary of
Color Combinations od Sanzo Iwamoriho, kde sa zdo6raznuje, Ze kombinacie
kontrastnych farieb (ako ¢ervena a zelend) mozu vytvorit silny, vizulny dojem, .
zatial ¢o harménia medzi podobnymi odtiefimi (napriklad modré a zelen) pri-
spieva k rovnovahe a pokoju v priestore.

Farby v interiérovom dizajne

V interiérovom dizajne je modréa farba jednym z najbeznejsich a najtcinnejsich pro-
striedkov na vytvéranie pokojnej atmosféry. Je zndma svojim upokojujicim téinkom
a je idealna do relaxacnych zén, ako su spélne, kde vytvara pocit pokoja a dovery.
Tento efekt modrej farby pod¢iarkuje aj umenie Yvesa Kleina, ktory vytvoril vlastny
odtiert modrej — IKB (International Klein Blue), ktory sa stal nielen charakteristickym
vizualnym prvkom jeho umeleckych diel, ale aj v dizajne a interiérovych priestoroch.

Naopak, teplé farby ako &ervena, oranzova a zIta podporujt energiu a dynami-
~ku, ¢o je idealne pre miestnosti, kde je potrebnd komunikacia a interakcia, ako
sti kuchyne alebo obyvacie izby. V sti¢asnosti sa oblubuju aj farebné prechody
a gradienty, ktoré vytvaraju moderny a dynamicky dojem, ¢o sa vyuziva na ozi-
venie interiérovych priestorov.

Farby v architekture

Pri praci s farbami v architektire sa éasto stretdvame s pristupmi, ktoré zahffiaja
SirSie vnimanie priestoru-a svetla. Farby na fasaddach, v interiéroch a v urbanizme
mozu vyrazne ovplyvnit atmosféru a vnimanie celej Struktury. Architektonické
studia ako Zaha Hadid Architects alebo Studio Gang ¢asto experimentujd s ne-

obvyklymi farebnymi schémami, ktoré vyvolavaju dynamiku a futuristicky dojem.

Zaha Hadid, zndma svojimi organickymi a avantgardnymi formami, niekedy
pouzivala farebné akcenty na podciarknutie tvarov svojich budov, ¢im vytvarala
dojem plynulosti a pohybu. PouZzitim jasnych farieb na fasaddach a v interiéroch
sa jej projekty stali nielen architektonickymi ikonami, ale aj vizualnymi stimulmi,
ktoré ovplyviiovali nielen vzhlad, ale aj pocity navstevnikov.

Naopak, Studio Gang vyuziva farebnu paletu na‘harmonizaciu svojich projektov
s okolitym prostredim. Napriklad ich projekt Nature Boardwalk v Chicagu vyu-
Ziva odtiene, ktoré sa zladia s prirodnym okolim a podporuju tak vztah medzi
mestskym prostredim a prirodou.



Zakladné vyznamy farieb
Zakladné vyznamy farieb sa lisia v zavislosti od k>u|tL'|rnych a psychologickych
kontextov. Napriklad: :

— Cerveni je spojena s vasiiou, energiou, ale aj nebezpedenstvom a vystrahou.
—  Oranzové vyvolava pocit vitality a hravosti, stimuluje chut do jedla a je velmi energicka.
—  Zlta prina8a optimizmus a energiu, no v niektorych kultirach méZe evokovat aj zradu.

— Zelenéa je symbolom rovnovahy, zdravia a prirody, ¢o ju robi idealnou volbou
pre prostredia podporujlce relaxaciu a déveru.

— Modra, ako uz bolo spomenuté, evokuje pokoj, déveru a spolahlivost, je
« Castou volbou v kancelariach a spéalnach.

—_ Fialovad ma mysticky, luxusny nadych a podporuje predstavivost.

— Cierna symbolizuje eleganciu a silu, no moéze byt tieZ spojena s tajomstvom
alebo smutkom.

— Biela je univerzalnym symbolom cistoty a kontrastu, ¢asto sa pouziva na
vytvorenie vyvazeného, ¢istého vzhladu.

— Hneda pdsobi prirodzene a upokojujico, idealna na evokaciu prirody a ekolégie.

Porovnanim réznych dizajnérskych pristupov v oblasti farieb m6zeme ziskat
lepSiu predstavu o tom, ako farby ovplyviujd vnimanie a atmosféru. Zatial ¢o
Yves Klein, ako umelec, pouzival intenzivnu a vyraznd modrua farbu IKB, ktora
sa stala symbolom jeho prace, dizajnérska znacka Marimekko je zndma svojimi
jasnymi, vyraznymi a veselymi farebnymi kombinaciami. Marimekko sa zame-
riava na pouZitie silnych kontrastov a vyraznych geometrickych vzorov, &asto
v kombinécii s ¢ervenou, ¢iernou, bielou a Zltou. Tento pristup k farbam odraza
ich filozofiu, ktora zdo6raznuje hravost, optimizmus a funkénost.

Farby v textilidch, interiéroch a architektire zohravaji vyznamn Glohu pri formovani
atmosféry a ovplyvitovani nasich pocitov a spravania. Vietky tieto oblasti vyZzaduijt
starostlivy vyber farieb aich kombinacii, aby vytvorili harmonické a G:¢inné prostredie.
Farby v dizajne komunikuju nielen estetiku, ale aj emocie, a preto s dolezitym néstro-
jom v kazdom aspekte dizajnu. Pri vybere farieb je ddlezité zvaZit ich psychologicky
vplyv a symboliku, ktorad sa moéze lisit v zavislosti od kontextu a kulttrnych rozdielov.

5. Ekologické materialy a udrzatelnost

V sticasnosti je Coraz vacsi doraz kladeny na udrzatelnost v dizajne interiérov, vra-
tane pouzjvania ekologickych materialov, ktoré minimalizuji negativny dopad na
Zivotné prostredie. Tento trend nie je len reakciou na environmentalne vyzvy, ale
aj na dopyt po zdravSich a bezpeénejsich interiéroch. Materialy ako recyklovany.
plast, organicka bavina, alebo udrzatelné drevo su len niektoré z moznosti, ktoré
pomahaju znizovat ekologickl stopu a prispievaju k trvalo udrzatelnému dizajnu.

Ekologické materidly vSak neznamenaju len Setrenie prirodnych zdrojov a znizZo-
vanie odpadu. Ako poznamenava Harrison (2019), "udrzatelnost v interiérovom
dizajne neznamena len environmentélnu zodpovednost, ale aj zlepSenie kvality



vnutorného prostredia, kde st materialy bezpe&né pre [udi a zdravé pre pros-
tredie." Udrzatelné materiadly mézu vyrazne prispiet k zlepSeniu kvality vzduchu
v domécnostiach, ¢im sa zniZuje riziko zdravotnych problémov a zvy$uje pohoda
obyvatelov. .

Inovativne pristupy k ekologickym materialom

Studio Envision, zname svojim inovativnym pristupom k dizajnu, sa aktivne po-
diela na projektoch, ktoré spéjaju udrzatelnost s kreativnymi rieSeniami. Jednym
z ich znamych projektov je spoluprdca s médnou znackou Levi's na vytvarani
produktov z ekologickych materidlov. Projekt sa zameral na zniZenie ekologickej
stopy oblecenia pomocou inovacii v oblasti materialov a recyklacie. Levi's po-
uzil napriklad recyklovany denim a udrzatelné farbiva, &im znizil spotrebu vody
a chemikalii pri vyrobe svojich produktov. Tento pristup k dizajnu nie len znizuje -
vplyv na Zivotné prostredie, ale zaroven posiliuje znacku v ociach zakaznikov,
ktori kladu doraz na etické a ekologické hodnoty.

Na druhej strane, Materio, organizécia, ktora sa Specializuje na vyskum a vyvoj materiélov,
sa zameriava na ekologické inovécie v oblasti dizajnu, predovsetkym v textilnom a inte-
riérovom dizajne. Spolupracuje s roznymi dizajnérmi a vyrobcami na vytvarani materiélov
z recyklovanych a biologicky odburatelnych latok. Materio sa podiela na projektoch, kde
sa recyklovany plast alebo bio-odpad spracovéava do novych materiéloy, ktoré mozu byt
pouzité v nabytku, podlahach alebo textilidch. Tieto materialy prispievajt k obehovému
hospodarstvu, kde sa zdroje opatovne vyuzivajd, ¢im sa znizuje zataz na prirodu.

Ekologické materialy v praxi

Ekologické materidly m6zu zahriovat Sirokl Skalu zlozZiek, od organickych vlakien
az po materialy z obnovitelnych zdrojov. Recyklovany plast je Coraz CastejSie
pouzivany v dizajne interiérov, najma na vyrobu nébytku alebo dekorativnych
prvkov. Organické bavina je preferovanou volbou v textilidach, nakolko nevyza-
duje pouzivanie chemickych pesticidov a hnojiv. Udrzatelné drevo pochadza zo
‘lesov, ktoré st spravované tak, aby sa zachovala biodiverzita a neporusovala sa

ekologickéa rovnovéaha. . ; '

Okrem toho, Materio pracuje aj s materidlmi ako mycelium, ktoré sa vyraba zo
zvySkov hib a slizi ako udrzatelna alternativa k tradiénym materidlom, ako je
plast alebo drevo. Mycelium je biologicky odburatelné, ¢o znamen4, Ze pri jeho
pouziti nevznika trvaly odpad. :

Tieto inovativne materidly maju obrovsky potencial pre dizajn interiérov, a to nie-
len kvéli svojej ekologickej hodnote, ale aj kvoli esteti¢nej hodnote a funkénosti.
V sucasnosti su ekologické materialy nielen trendom, ale nevyhnutnostou pre
dizajnérov, ktori chcu prispiet k zodpovednému pristupu k zivotnému prostrediu.

Zmyslova estetika priestoru predstavuje jeden z klic¢ovych aspektov sti¢asného
dizajnu, ktory prekracuje hranice &isto vizualneho usporiadania prvkov. Harmo-
nicka suhra jednoduchosti foriem, prirodnych materialov, vrstveného osvetlenia
a premyslenej farebnej kompozicie umoznuje tvorbu interiérov, ktoré komunikuju
s pouzivatelom na zmyslovej aj emocionalnej Grovni. Uplatfiovanie udrzatelnych
materialov, ekologického pristupu a reSpektu k prostrediu zéroven odraza na-



rastajlici vyznam environmentalneho povedomia v siiéasnej dizajnérskej praxi.
Tato integracia zmyslovych a estetickych kvalit prispieva k vytvaraniu priestorov,
ktoré nielen naplfaji funkéné poZiadavky, ale zarover formuijd kvalitné, dlhodobo.
udrzatelné a emocionalne podnetné Zivotné prostredie. Tieto prvky zdsadnym
sposobom ovplyviuju nielen vizuéalnu identitu interiéru, ale predovsetkym jeho
atmosféru, ktora rozhoduje o tom, ¢i sa ¢lovek v priestore citi komfortne, bez—
pecne a harmonicky, alebo naopak, stiesnene a nekomfortne.

A co ornament ? Vzory ?

Ornamentélny dizajn je neoddelitelnou stcastou histérie umenia a dizajnu, ktory
prechadza od jednoduchych dekorativnych prvkov az po komplexné symbolické
systémy, ktoré spéjaju estetiku s kultirou a hodnotami. Gombrich v Smyslu pro
rad vyzdvihuje doleZitost ornamentu ako sposobu vyjadrenia poriadku, ktory cez
svoje opakujuce sa vzory a formy poskytuje divakovi pocit rovnovahy, harmoénie
a estetickej vnimavosti. Tento koncept poriadku, vytvoreny prostrednictvom vizu-
alnych prvkov, sa stava dolezitym v celkovom vnimani dizajnu. V tejto suvislosti
ornamentalne vzory neplnia len funkciu zdobenia, ale aj komunikéacie a vyjadre-
nia historickych, kultdrnych a ﬁlozoﬁckych hodnét, ¢o |ch robi neoddelitelnou
stcastou dizajnovych praktik naprie¢ ¢asom.

Ornament je definovany ako akykolvek dekorativny prvok, ktory sa pouZziva na
zvyraznenie alebo vylepSenie vzhladu objektu, predmetu alebo prostredia. Jeho
podstata spociva v opakovani tvarov, vzorov a motivov, ktoré prinasaju vizualnu
harmoéniu. Historicky, ornamenty vzdy slazili nielen ako dekoréacia, ale aj ako
sposob vyjadrenia hibsich kultirnych alebo ndbozenskych vyznamov. V antickom
Grécku a Rime sa ornamenty stali symbolmi moci a bohatej kulttry. V obdobi
stredoveku sa vyvinula tradicia pouzivania ornamentov na sakralnych a nabo-
Zzenskych objektoch ¢im sa stali sucastou duchovneho Zivota.

V renesanénom obdobi sa ornamenty stall technicky naro&nej$imi a rozmani-
tejSimi, pricom sa pouzivaju na zdobenie architekttry, odevov, nadbytku a inych
praktickych predmetov. Ornament v tomto obdobi prestal byt len symbolom
bohatstva a prestize a-stal sa aj prostriedkom na vyjadrenie filozofickych ideélov
a estetiky obdobia. V sti¢asnosti ornamenty na textiliach a v dizajne zaujimaju
miesto nielen ako estetické prvky, ale aj ako prostriedok komunikécie, reflektu-
juci aktuéalne spolocenské a kultirne zmeny. Moderny dizajn ornamentu vyuziva
nové technologické moznosti a materialy, pricom zachovava tradi¢ni hodnotu,
ze ornament nie je len ozdobou, ale méa aj funkény a symbolicky vyznam.

Symbolika ornamentu — prepojenie ornamentu s tradiciou, kulttrou a harméniou.”
Kedy sa ornament stava viac nez len dekoraciou?

Symbolika ornamentu je jednym z najddlezitejSich aspektov ornamentalneho
dizajnu. Ornamenty Casto sltizia ako symboly ndbozenskych, kultirnych alebo
filozofickych hodnét. Mnohé staroveké civilizacie, ako st staroveky Egypt, Me-



zopotamia a India, pouzivali ornamenty na vyjadrenie svojej viery, postavenia
alebo posvatnych idealov. Ornamentélne vzory mohli byt spojené s mytologic-
kymi postavami, boZstvami alebo vesmirnymi silami, ktoré poskytovali divakovi
nielen esteticky zazitok, ale aj duchovny vyznam. :

V islamskej kultire sa ornamentélne vzory vyhybaju figurdlnym zobrazeniam
a namiesto toho sa sustredia na geometrické a arabeskné motivy, ktoré su pova-
Zzované za prostriedok na vyjadrenie boZzského poriadku a nekone¢nej harmonie
vesmiru. Takyto ornament nesltZi iba ako vizualna vyzdoba, ale aj ako prostriedok
na komunikaciu s bozstvom a univerzalnym poriadkom.

V krestanskej tradicii ornamenty v kostoloch, katedralach a na sakralnych ob-
jektoch slizili ako symboly svatosti a spasy. Zdobenie chramov a oltarov bolo
formou uctievania, kde kazdy ornament bol si¢astou duchovnej cesty veriacich.
V pripade gotickej architektdry, kde sa ornamenty stévali vizualnymi vyjadreniami
bozského poriadku, sa ornamenty stali prostriedkom na vytvéranie pOC|tu Ucty
a posvatnosti v priestore.

V sticasnosti ornamenty stale nesu silnt symboliku, ale ich vyznam sa rozsiril o as-
pekty osobnej identity, estetickych preferencii a kultirnych hodnét. V. mnohych
modernych dizajnoch ornamentélne vzory vyjadruju rézne kultiirne dedicstvo,
ako aj moderné trendy v méde, architektire a priemyselnom dizajne. Ornament
sa tak stava nielen estetickym prvkom ale aj vyznamnym nositelom kultdrnych
a historickych hodnot.

-Ornamentélne vzory v textilidach majd rézne funkcie. V minulosti boli ornamenty
na textiliach najcastejSie symbolické a spojené s konkrétnymi kultdrami, nabo-
. zenstvami a spoloc¢enskymi skupinami. Napriklad v orientélnych textiliach, ako
su koberce a tapisérie, sa ornamenty stali symbolmi bohatstva, moci a nabo-
Zenstva. Tieto textilie boli ¢asto bohaté na vzory, ktoré sa spéajali s mystickymi
a duchovnymi témami, ako‘aj s reprezentovanim prirody a vesmiru.

V zapadnej kultire, najma pocas renesancie, baroka a rokoka, sa ornamentélne
vzory na textiliach stali symbolom aristokratického Zivota. Luxusné latky, ako
brokat, samet a hodvéab, boli zdobené slozitymi vzormi, ktoré slazili nielen na
vizualnu vyzdobu, ale aj na vyjadrenie statusu a moci. Tieto ornamenty vyjadrovall
osobny vkus a bohatstvo nositela.

Ornamenty v textiliach vSak neplnili iba estetickd funkciu. V mnohych tradiénych
spolo&nostiach, ako su africké, latinskoamerické a zijské kulttry, sa ornamentélne
vzory pouzivali aj na oznacenie kultirnej prisluSnosti, spolo¢enského postavenia,
ale aj na ochranu pred zlymi duchmi a nesStastim. Textilie s uritymi vzormi sa
nosili pri ceremoniach, festivitoch a ritualoch, kde mali vzory konkretny magicky
a ochranarsky vyznam.

V sucasnosti ornamenty na textiliach aj nadalej plnia svoje kultirne a estetické
funkcie, ale stale viac ziskavaju aj praktické vyuzitie. R6zne technolégie tlace
a tkania umoZuju vytvarat personalizované a jedineéné vzory na textilidch; ktoré
st pouzivané na odevy, interiérové dekoracie a iné spotrebné produkty. Ornamen-
ty sa tak stavaju nastrojom‘vyjadrenia osobnosti a moderného zivotného Stylu.



OBLAST TEXTIL TEXTIL V MODE POROVMANIE £
V INTERIERI v POZNAMEA
Pleating, Spaoloéng
TECHNIKY JE'””"IJ;";"'Ihn smocking, techniky: viSivic,
VYROBY E”"E'"m e .fi“e appliqué, wiika, | digitiina
QuIlEINg, WERANIE | Co rint, devoré | fsiefotla
Embosovanie, | Leské folie, rI;IhﬁaadE E;%E'E'”'E
POVRCHOVE | potlad, flocking, metalicke wsty, intarién'pi‘aél
UPRAVY LIV dQpravy, laser-cut, He
refardéry horenia | bondi odalnost
e a stalost.
Jacouard, toile de . ) Mada je
POUZITE jouy, damask, Pasley, animal = 4 veiia,
pont, kdro, batk, |
VZORY Aoralne, afi, tie-dye invteEreT
peometricks, ikar | YPOEEE, nadEasoveisi
Trvaly, - Imtendér poirebuye
VZHLAD nadcasomey, Tnaq n:-|:h.' “ukobeanie”
& STYL Aadeny seztnny, OV | mide byt
. alebo subtilny .
s architekiinou EXprE ST,
Prirodng, Odvainejse, Mada [ale a
FAREY nieukrahy, saranne kolekoie, | spolocne) sleduje
kontrasty pastelmd vs. Fantone sexdnne
[HmensySa) nEsanoee palaty.
Wysoka (Casto Mizka a¥ stredna | Imtendrowy el
TRVACNOST | nad 10 rokov (rychla obmena ~ | musi miest
MATERIALOV | zévesy, midxda je dihodobé
calbnemnia) rpchloobratkova) | zatafenie
Vrstvend, bohatd | oL M'“"f'nd;ﬂp”“h”“'
STRUKTURA | na textin 'gnl'h " intarié-rl you.
JTEXTURA | (zamat, pobelin, | PPEdUSna,
hrubsj Ean) Aezibilng priestorowy
obgerm.
VYROBMNA | Vaiie kusy Meangie kisky, | Intenérowy el
SKALA [ 4% 2-10m) strihané podla =3 planuje na
) midelboy valSiu plochu.
Homalsie Roct
Mmeriace 55 ly cyklus
TRENDY & trendy fvplyv (jarletn, Mada je cyldicka,
SEZONNOST rchitekt jesefi/zima, interiér dihodoby.
¥ Fast fashion)

Stylow)













