MAANDERUNGEN

AKUSTISCHE
VERMESSUNGEN
DER
STADT



EINLEITUNG

Einen Erkundungsprozel3 entwickeln, zulassen, der einem eigenen, eigenartigen, subjektiven, gerade jetzt
geschehenden, nutz-freien, forschenden Gehen, Sein, Sich Bewegen in der Stadt entspricht, und das horbar
machen. Eigenwillige Weisen des Stadtraum-Betrachtens zulassen, ungewohnliche Messeinheiten einflhren,
die kurz gelten, und dann schon nicht mehr, sich ablenken lassen, und sofort erkennen, dass ablenken ja nur
geht, wenn es einen Fokus gab vorher.

Einen Zustand der De-Optimierung erreichen, die Vorstellung von Effizienz umgehen, Momente des
Sich Verlierens und Verlorengehens zulassen, eine Entsauberkeit ermoéglichen, ein Rauschen, eine
Gleichzeitigkeit von verschiedenen Realitaten, eine Serie von Verdichtungen, ein Finden und Verlieren,
eine Reihe von Instruktionen — fiir Sender*innen und Empfanger*innen, Ubersetzungen vom Visuellen,
vom Taktilen in Klangliches — mit menschlicher Sprache und Metapher, und mit technischer Sprache -
Software, Polyrhythmen und Polyphonie, Zeitwahrnehmung, die Akteur*innen als Zeiteinheiten empfinden,
11 Tropfen, Geschwindigkeit/en und Rhythmus, von Fassaden, vom eigenen Gehen, vom Wasser, Imaginary
Landscapes erschaffen und chaotische Numerierungen, Kollisionen herbeifihren und den (eigenen) Kérper
als Vermessungsgerat verstehen und einsetzen, am Gehsteig liegen und die Kanalgitter lachen horen,
sichtbar und unsichtbar sein und die Farbe wechseln.

Daraus gemeinsam Ideen zu einem Generator entwickeln, eine Maschine, die geflttert wird mit all diesen
Materialien und eine Variation oder Variationen eines Horstlicks produziert. Am Ende wird die Maschine
freigelassen und kann von anderen Maander*innen flr immer neue Variationen genutzt werden.

AUFNAHME PARTITUR

Die einzelnen Einheiten besitzen direkt oder indirekt eine Uber das Horen wahrnehmbare Dimension. Sie sind
gleichzeitig tatsachliche Beschreibungen der Ausgangsmaterialien fur das Horstuck, und kdnnen exemplarisch
verstanden werden: im Laufe der Aufnahmen und Produktionsprozesse der einzelnen Klange ebenso wie
der Entwicklung des Generators werden sich weitere Bausteine dieser akustischen Architektur auftun. Zum
jetzigen Zeitpunkt sind die “M&anderungen” eine Forschungsreise durch die Stadt. Keine bestimmte, keine
konkrete, keine fixierte Stadt, kein Audioportrait von Graz oder Wien oder Warschau, sondern das, was
gemeinhin als Stadt gedacht werden kann und das als Projektionsraum im Horen entsteht.

Die Einheiten sind ganz unterschiedlich: manche sind tatsachliche Audioaufnahmen eines konkrekten Ortes und
sind zusammengefasstim Begriff Material Radio - Wasserfliessen, - rauschen, - tropfen; Stromleitungsgesurre,
Erschutterungen durch eine Strassenbahn. Andere Einheiten sind Beschreibungen und Aufzéhlungen, also
Aufzeichnungen - von Ritzen und Spalten, Spuren der Abnutzung, die durch Einsatz diverser Technologien
(Scanner, Sensoren, Software) in Klang Uibertragen werden; wieder andere sind Ubersetzungen als verbale
Beschreibungen, wie z.B. Aufzahlungen, die als Resultat experimentelle Narrative verschiedener imaginierter
Landschaften schaffen. Die Produzent*innen streifen als Zeitarchaolog*innen durch die Stadt, interpretieren
die Dacher als Horizont der Stadt und zahlen die Sterne in jedem Abschnitt, von Dach zu Dach. Und sie
zahlen die Baume. Zahlen und Messen als Formen des Verstehens, des Greifbarmachens, als Taktgeber
und Basis fur Rhythmusanalyse in diesem gemeinsamen Raum. In diesem Umherstreifen und Sammeln von
Materialien kann es durchaus sein, dass man auch mal verloren geht, und sich verliert.

Nachdem das zeitgleiche, gleichzeitige, parallele Sammeln aller dieser Materialien abgeschlossen ist,
kehrt Ruhe ins System ein, die Flaneur*innen kommen zurlck und versammeln sich um den Generator.
Physische Abdriicke der Ritzen und Spalten liegen im Raum verteilt, im Hintergrund rechnet eine Software
die Oberflachenabmessungen von Fassaden in akustische Information um, und nach und nach wird der
Generator mit dem gesamten Material beflllt. Ein organischer Algorithmus untersucht und zerlegt die Klange
und reorganisiert sie nach von den Flaneur*innen spezifizierten Kategorien. Eine aus tausenden mdglichen
Variationen entsteht, das erste Horstlck ist produziert.



Die Horer*innen bekommen einen akustischen Stadtplan inklusive Kompass mit flr diese imaginierte
Stadt, und zwar in Form eine*r/s Sprecher*in, die/der mithilfe poetischer Bedienungsanleitungen einer*m
Moderator*in gleich durch das Stlick begleitet. Die Partitur als Gesamtes existiert sowohl in ihrer verbalen
als auch grafischen Umsetzung.

ZEIT-ARCHAOLOGIE (ZA)

Das individuelle Beobachten und Beschreiben von 6ffentlichem Raum wird auditiv Ubersetzt. Abmessungen
durch die zeitliche Komponente des Jetzt-an-diesem-Ort-Seins werden durch Texte archiviert, die wiederum
klangliche Ebenen beeinflussen und generieren.

EXAMPLE 1: HIMMEL HOREN

Die Dacher sind der Horizont der Stadt.

Jedes Haus definiert das Beobachtungsfeld des Himmels. Das Sichtbare innerhalb dieser Kartografie der
Dacher wird in Form von Text und Klang beschrieben.

Durch die einfache Kategorisierung von Farbtonen, beispielsweise ,blau, weil3, weil3, hellgrau, blau, blau®,
kann eine Himmelslandschaft imaginiert werden. Jede Farbe ist ebenfalls einem Klang zugeordnet. Die
Textebene tritt langsam in den Hintergrund, sodass ein Klangstlick entsteht und wir den Himmel hdren
koénnen.

EXAMPLE 2: BAUMBEGEGNUNGEN

Wahrend des Gehens in / Abgehens der Stadt werden die Anzahl, Dichte und Hohe der gesichteten Baume
vermessen. Wie hoch darf jeder Baum in einer Stadt wachsen?

Jeder Baum wird durch eine Zahl reprasentiert. Der Baumdichteparameter reicht von Null bis Wald. Die
Hohe dieser Zahlen bestimmt die Dichtheit des Klanges, welcher intensiver wird, je groRer, hdher und dichter
die Anzahl der Baume ist.

Jeder Schritt wird so ein akustisches Vermessen von Baumdichte.

NuULL WALD



AUFZEICHNUNGEN (A)

Texturen, Leerstellen, Fehlendes und Fehlerhaftes werden als Artefakte im Stadtraum mittels verschiedener
Medien physisch abgenommen. Diese Aufzeichnungen und Abdricke verwandeln sich durch verschiedene
Verfahren der Abtastung in unterschiedliche Typen von Klangen.

Risse, Spalten, Ritzen in Beton, Fassaden, Gehsteigen, Mauern werden abgemessen, abfotografiert oder
mittels Durchreibetechnik aufgenommen. Die Einheiten, in denen gemessen wird, sind beispielsweise
Atemzige oder Tropfen. Abriebe in Hausereinfahrten, Reifenabdriicke auf dem Asphalt, Spuren von
Geschwindigkeit werden abfotografiert, abgezeichnet und beschrieben. Geschwindigkeit wird wahrnehmbar
durch Verlangsamung und Beschleunigen von Aufnahmen. Die Fotografien und Aufreibungen/ Abdriicke/
Abreibungen werden digital abgetastet und wiederum in Klang Ubersetzt.

Es werden auch physische Artefakte in Form von Abdricken hergestellt. Diese Abdricke werden mittels
speziellem 3-D oder 2-D Scanner eingescannt. Die akustischen Abtastungen von Materialien wie Holz, Stoff,
die Oberflache einer Bank, einer Fassade, werden zu Klanglichkeiten des Physischen.

SPALTEN-ANALYSE

MATERIAL RADIO (MR)

An verschiedenen Orten des 6ffentlichen Raums werden O-Ton Aufnahmen von scheinbar Unsichtbarem
produziert, die als direkte Spuren andere Geschichten des Stadtlebens erzahlen und eine imaginierte
Stadtlandschaft kreieren. Stromleitungen und Stromverlaufe werden durch Induktionsspulen aufgenommen.
Aufnahmen von Wasser, den Tropfen nach einem Regen oder dem Unterwasserverlauf werden produziert.
Vibrationen und Bewegungen von Materialien werden mittels Piezo-Mikrofon aufgenommen. Rhythmen der
Stadt werden aufgenommen.



Akustische Raumwahrnehmungen durch Lageverschiebung des eigenen Korpers loten Bezlige zu den
verschiedenen Kérpern der Stadt aus. Diese Lageberichte entstehen im Liegen auf einem Gehsteig oder im
Liegen auf einem Platz. Es wird Fragen nachgegangen, wie sich der eigene Kdrper beispielsweise in Bezug
zum Korper von Architekturen verhalt, indem sich die Aufnahmeposition verschiebt.

EXPERIMENTELLE NARRATIVE (EN)

Narrative werden als Ausgangsmaterial fur die Erstellung transformierter Texte eingesetzt. Die Ergebnisse,
neue Formen, Konstellationen oder Kompositionen dessen, was im 6ffentlichen Raum wahrgenommen
wird, werden mittels literarischer Prozeduren und Experimente wie automatisches Schreiben, Akrostichon,
chaotische Numerierung, cadaver exquis oder aleatorisches Schreiben verandert.

EXAMPLE 1: AKROSTICHON

Gehorte, aufgenommene oder in den Strallen
vorhandene Worte werden als Ausgangpunkte
fur absurde Gedichte in der Form von
Akrostichons genutzt. Diese Strukturen basieren
auf hochkomplexen Regeln der Durchflihrung,
Aufnahme oder Reproduktion, wie das im Stlick
“Akrostichon fir John Cage, radio play partitur,
1986” von Gerhard Rihm gut veranschaulicht
ist.

AEROSTICHON FOR JOHN CAGE (1986)
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EXAMPLE 2: LANDSCHAFT BEOBACHTUNG

Ein bestimmter Ort der Stadt wird Gber chaotische Numerierung beschrieben:

EIN SESSEL, EINE BANK, 7 HOHE BAUME, 40
PERSONEN MIT SCHUHEN, 6 HUNDE, 1 EXTREM
GROSSER HUND, EIN PAAR VOGEL, 2 OFFENTLICHE
KLOS, 3 BUSSE VOLL MIT TOURIST*INNEN, DIE
STRASSE, GRAUENHAFTE POLITISCHE PROPAGANDA,
ALLE MOGLICHEN AUTOS, EIN GELBER VORHANG,
8 FENSTERBANKPFLANZEN, EIN SCHLAUCH, EINE
STRASSENUHR, SIGNALE, VIELE SIGNALE



MOMENTE DES SICH VERLIERENS
ODER
VERLOREN GEHEN (MV)

Erinnerungen und Beschreibungen von Momenten des Verlierens und des Verlorengehens im 6ffentlichen
Raum sind eine weitere narrative Ebene des Horstlicks. Sie sind nicht als Gegenpol zu den Beobachtungen
und Abmessungen zu verstehen, sondern als integrativer Bestandteil dessen. Das Sich-Verlieren wird in
einer Umgebung/Gesellschaft, die Zielstrebigkeit, Optimierung und ein stetiges Sich-Finden anstrebt, in den
Vordergrund gertickt und fragmentarisch dokumentiert.

Diese Erzahlungen werden in den Generator eingespeist, von ihm verandert und in abstrahierter Form
wiedergegeben. Durch organische Algorithmen werden Teile des Textes wiederholt, ausgelassen oder neu
zusammengesetzt.

BEISPIELE:

SICH SO LANGE DREHEN, BIS DIE
RAUMWAHRNEHMUNG INS UNKENNTLICHE
VERSCHWIMMT.

PLOTZLICH AUF DER STRASSE DIE ORIENTIERUNG
VERLIEREN UND NICHT MEHR WISSEN, WO MAN
SICH BEFINDET.

RIECHEN ALS TEIL VON ERINNERUNG UND
ALS TEIL DES VERLIERENS, DA SICH GERUCHE

VERFLUCHTIGEN

PO(DETISCHE BEDIENUNGSANLEITUNG (PB)

Eine Erzahlstimme bringt eine Schicht des Verstehens oder Erklarens des Gehorten ein und fungiert als
akustischer Kompass. Aus dem Off liefert sie eine Zusatzebene, die der Orientierung und der Entschlisselung
der gehorten Klange dient. Sie kommt und geht, I8sst sich ein auf einen Rhythmus mit dem Soundscape und
der anekdotischen Klangdkologie einerseits und den abstrakten Oberflachenabtastungen andererseits.

Obgleich sie in der formalen Distanziertheit einer Bedienungsanleitung operiert, figt sie dem Diskurs sowohl
ein poetisches Element, in welchem die Rationalitdt der Sprache hinterfragt wird, als auch ein poietisches
Element, das unterstltzende Schaffen des radioakustischen Raumes, hinzu.



DER HORSTUCKGENERATOR

Der von uns teils bereits entwickelte und teils zu entwickelnde Hérstiickgenerator Gbernimmt die Aufgabe,
den sensuell ertasteten Stadtraum in einen algorithmischen Raum zu Uberfiihren, aus welchem dann
verschiedene Perspektiven gewonnen (und konkret, als radiophone HOorrdume geronnen) werden kdnnen.
Die verschiedenartigen Notationen, ZA | A| MR | EN | MV | PB, bilden einen Korpus, als welchen sich
synchrone and diachrone Schichten extrahieren lassen. Auf Basis einer begrenzten Zahl von einstellbaren
Parametern — Vorauswahl von Materialien, relative Proportionen, Dichtegrad und Gesamtdauer — wird ein
Prozess eingeleitet, welcher die selektierten Fragmente sowohl in ihrem Inneren als auch in ihrem Verhaltnis
zueinander organisiert.

Formen der inneren Organisation:

- Filter klanglicher oder semantischer Aspekte, z.B. Vokale/Plosive, Pausen, Veranderungen/Stetigkeiten,
Stimme/Umgebung, Einzelklang/Klangkomplex.

- zeitliche Transformation, z.B. Richtung, Geschwindigkeit, nicht-lineares Durchwanderung eines
Merkmalsraums.

“SELBSTAHNLICHKEIT UND STRUKTURELLE WIEDERHOLUNG EINES KLANGES”
Formen der Ubergreifenden Organisation:

- Synchronisation mehrerer Klangschichten, z.B. aufgrund ihrer klanglichen, morphologischen und
semantischen Ahnlichkeit/Unahnlichkeit (Okologie).

- zeitliche Verschrankung (diachron).

- rdumliche Komposition (Vordergrund/Hintergrund, nah/fern).

- Ko-modulation (Ineinandertubergehen, Hullkurven, Resonanzen etc.).

- Gesamtform (Sektionen/Blocke, Dynamik, Kontraste, Verlaufe, Wiederholungen).

Ahnlich wie sich unsere Vermessung der Stadt gerade gegen das Normierte und Standardisierte der
Malfeinheiten und Bezugspunkte richtet, spielen in dieser algorithmischen Text-Sound Komposition auch
die explorativen, unvollkommenen, unverhersehbaren Qualitadten der “Berechnung” eine zentrale Rolle.
Statt zu einer unverriickbaren Form zu erstarren, sorgt der Generator dafir, dass der sensuelle Raum der
Stadt immer wieder neu betrachtet werden kann. Er wird andererseits so gebaut, dass er stets zu einer
Transparenz, Durchhdrbarkeit und Nachvollziehbarkeit bei der Horerschaft gravitiert.
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“ALGORITHMISCH ANGEORDNETE KLANGSCHICHTENMIT VARIIERENDEM DICHTEGRAD”
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“TRANSMITTING IS BECOMING PART
OF THE FABRIC OF URBAN EXISTENCE,
ITIS PERHAPS NOW A MORE
COMMON PRACTICE TO MANY THAN
RECEIVING...”

ADAM HYDE, IN HIS INTRODUCTORY
TEXT TO RTX (RADIO TOWER
EXCHANGE)



