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Black Market, «Gotzendimmerung» Performance, Bern 1986.

Den Kafig der Vogel betreten,
ohne sie zum Singen zu bringen.

Zum Programm 1991 der Neuen Galerie Schléssli Gétzental

Je mehr Verbote und Beschrinkungen das
Reich hat, desto mehr verarmt das Volk; je
mehr Waffen das Volk hat, desto mehr wird
das Land beunruhigt; je mehr Kiinstlichkeit
und List das Volk hat, desto ungeheuerlichere
Dinge kommen auf; je mehr Gesetze und Ver-
ordnungen kundgemacht werden, desto mehr
Réuber und Diebe gibt es. (Lao-tse)

%

Ausklang der Saison 1990 im Gotzental. «Von
der Vergiinglichkeit der Dinge», so der Titel
von Maria Vogel im Vaterland zur Performance
von Ruth-Renée Spaeti, ihre psychisch-leibli-
che Recherche aus Sorge um den in seiner Inte-
gritidt und Identitit bedrohten Menschen und
die ihn umgebende Natur. Vielleicht auch Hoff-
nung auf eine zyklische Wiederkehr in der Na-
tur (Vogel). So fiigte sich Spaetis fiir den Ort
und auf die Zeit komponierte Performance
entsprechend gliickvoll in ein von Wind und
herbstlicher Kilte heimgesuchtes Tal, stiitzte
die Vorstellung von einem Géizental als Ort
der Poesie, die das Erlebnis mit der Vorstellung
vereint, die macht, dass ein Ort nicht nur ein-
fach sentimental oder halt nur kalkuliert ist.*

Das Gotzental als Erlebnis- und Vorstellungs-
ort denken, sage ich mir, und zu einem Zen-
trum vordringen, ein vielleicht immaterielles
Zentrum, eine Idee einkreisen, worum ein Pro-
gramm von MusikerInnen, PerformerInnen,
TénzerInnen, MalerInnen, SchriftstellerInnen
und Wissenschaftlerlnnen gemacht ist. Die
Vorstellung von einem magnetischen Feld. ..

der Kiinstlerinnen und Kiinstler sprechen, von
Belichtungen und Beleuchtungen zu diesen
Vorstellungen, auch von Méglichkeiten der
Verinderung, die dies vielleicht impliziert.
Vom Spektrum des Vielfiiltigen, das die Einfalt
bezwingt (Lischka),

Die Musik betreffend gibt es eine alte Lied-
zeile: Schlift ein Lied in allen Dingen. «Voll-
kommene Musik gestaltet sich zuerst nach ei-
ner menschlichen Regel, dann folgt sie den
Weisungen des Himmels, sie kommt in Ein-
klang mit den fiinf Tugenden und geht in Selbst-
titigkeit iiber. . .» heisst es bei Lao-tse-Schiiler
Tschuang-tse, von dem auch der Titel und die
Uberschrift dieses Aufsatzes und des Pro-
gramms zitiert sind (worauf ich spiter einge-
he).

«Denkt man an eine Musik der Zukunft, an
eine Neue Musik also, dann tritt folgerichtig
die Notwendigkeit der Entwicklungen von
neuen Kommunikationsebenen in den Vorder-
grund.»® Dita von Szadkowski, Musikkritike-
rin, versteht dies ganz im Rahmen und Plan
einer Abwendung von Materialismus (den
heute wohl kaum jemand noch bezweifelt),
ndmlich auch vom musikalischen Material ei-
nes jeden einzelnen Musikers. Wobei bei der
genannten Abwendungstendenz von den mate-
riellen in spirituelle, von den sichtbaren in un-
sichtbare und den hérbaren in die unhdrbaren
Bereiche menschlich-kiinstlerischer Darstel-
lungs- und Wahrnehmungsfihigkeit zu spre-
chen ist. Am Taktlos letzten Mirz war das Trio
Joélle Léandre (Bass/Stimme), Riidiper Carl

Ruth-Renée Spaeti, Tanzperformance.

garo (Violine) zu erleben. Die in Paris woh-
nende Kontrabassistin erspielte sich ihr Kon-
nen vorerst mit Werken zeitgendssischer Mu-
sik. Aufihrer Platte «Les Douze Sons» prisen-
tierte sich Léandre als Improvisatorin, etwa im
«Paris Quartet» oder auf der von der deutschen
Schallplattenkritik ausgezeichneten LP «The
Storming of the Winter Palace». Am Taktlos
stellte sie ihr Trio «Léandre-Carl-Zingaro» vor.
Zu erwarten war eine aufregende Improvisa-
tionsmusik dreier aussergewdhnlich eigensinni-
ger MusikerInnen. Es war weit mehr! Fiel doch
auf, wie intensiv hier die Kommunikation und
Aufmerksamkeit und folgedessen das Zusam-
menspiel der drei ImprovisatorInnen war. Hier
schliesse ich mich Szadkowskis Aussage an,
dass dies nicht eigentlich eine Angelegenheit
musikalischer Qualitiit, des Materials, sondern
eher fast aussermusikalischer Eigenschaften
von Spiel und Spielern ist. Alle drei MusikerIn-
nen gingen in der improvisierenden Situation



Lassen »1e mich also von den lmaginationen

(AKkordeon/Bassklarinette) und Carlos Zin-

iiber ithre Instrumente hinaus!
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Zu einem spannenden musikalischen Ereignis
diirfte es am 6. bzw. 7 Juni im Gétzental kom-
men. Sechs MusikerInnen der aktuellen, im-
provisierten Musik Europas sind an zwei Aben-
den in unterschiedlichen Gruppen zu héren
und zu erleben. Eingeladen sind zentrale Per-
sonlichkeiten des europiischen Frauenjazz:
Lindsay Cooper (GB) Fagott, Annemarie Roe-
lofs (NL) Posaune, Co Streiff (CH) Saxophon,
Joélle Léandre (F) Kontrabass, Maggie Nicols
(GB) Gesang/Stimme und Iréne Schweizer
(CH) Piano. (Schweizer, Nicols, Cooper und
Roclofs waren beim legendiiren Ensemble FIG
[Feminist Improvising Group| dabei, einer
Gruppe von Musikerinnen, die Musikge-
schichte schrieb.) Da diese Musikerinnen seit
dem inzwischen ebenfalls legendéiren Frauenfe-
stival Canaille von 1986 in der Roten Fabrik
radikale Wege in zahllosen eigenen Projekten
gegangen sind, darf man auf die Kommunika-
tion zwischen diesen zweifelsohne emanzipier-
ten Frauen gespannt sein. Es ist nicht iibertrie-
ben zu behaupten, glaube ich, dass sie alle
diese eine Sache, ihre Musik, fast traumhaft
geradlinig vorwirtsgefiihrt, gezogen, getrieben,
gefordert haben.® Hier sei auch auf das Konzert
Bobby Burri/Fredy Studer hingewiesen.* Burri
und Studer zdhlen zu den bekanntesten euro-
péischen Bassisten bezw. Perkussionisten. Thre
instrumentale Sprache zihlt meines Erachtens
zum Feinnervigsten, Vielschichtigsten und Ein-
fiihlsamsten und zeugt von grosser handwerkli-
cher wie geistiger Meisterschaft.

Wegen ihrer aussergewohnlichen Aufmerksam-
keit unter- und fiireinander in der-Zusammen-
arbeit, einem von mir aus gesehen «musikali-
schen» Verstdndnis von allem Lebendigen,
habe ich Black Market International, eine
Gruppe verschiedener europiischer Perfor-
mance- und Theaterkiinstler, eingeladen (zum
2. Mal im Géotzental). «Black Market zeigt im
Prinzip, dass alles mdoglich ist. Konsequenter-
weise reduziert sich fiir die Ausfiihrenden das
Wissen der Moglichkeiten, was zu tun ist, auf
ein Minimum, Das immaterielle Zentrum
der Performance, jeder Begegnung, das ge-
meinsame Wissen ist: Das Zwischen-den-Men-
schen, das Zwischen-den-Dingen, das Wissen
iiber den Ton, die Temperatur, die Frequenz,
die Nihe und Ferne und all die unaussprechli-
chen Dinge des Herzens. . .» (B.M. iiber B.M.)
«Heute ist die PerformanceArt das Mittel, die
mediatisierte Welt transparent zu machen, de-
ren strahlende Oberflichen zu dechiffrieren
und die Aufforderung, sich selbst (im Zeitalter
der Information und der Milliarden Menschen)
in die Diskussion zu bringen und den Dialog
zu pflegen . .. Die Performance ist der zentrale
Punkt der Szene, ihr Fokus. In der Politik ist
sie, so wie in der Unterhaltung Show, unter
Anwendung eines totalisierenden Designs. Sie
ist Pseudo-Aktion. In der Kunst jedoch, im
poetischen Akt, ist die Performance das fluktu-
ierende Spiel der Begegnung in der Szene, nie
eine Festlegung, sondern die Akzentuierung
der Kriifte.»”

«Diese Kommunikation verlisst den Kult des
Individuums, um sich ihm zu unterwerfen, den

Kult des Kunstwerks, das nur aus Signatur be-
steht, den Kult des Biedermannes, aus dem
nur allzu schnell ein Krieger wird, den Kult
des Erfolges, dessen Weg Leichen pflastern.
Diese Kommunikation hat ein soziales Be-
wusstsein, das im sich befreienden Individuum
griindet und ein Miteinander im Sinne hat.»°
So driicken Black Market International mit
Martin Buber das Wesen ihrer Arbeit aus:

«Alles echte Leben ist Begegnung. Begegnung
liegt nicht in Zeit und Raum, sondern Raum
und Zeit liegen in Begegnung.» Auch der Lu-
zerner Performer Franz Miiller weist unmiss-
verstindlich auf die ihm selber gestellte Auf-
gabe hin: Tiitig sein im offenen Raum, raumdoff-
nend tiitig sein. Zuschauer gibt es bei ihm nicht,
sie sind Teil jeder Begegnung. Beim Luzerner
Performance-Kiinstler Ruedi Schill tritt man
in den Performances in ein offenes System der
Begegnung, in ein Ereignis, Mikroemotionen
sind Werkzeuge der Handlung, des Umgangs
und des Spiels.” Ich finde Franz Miillers Idee
mit den 10700 Brétchen besonders erfinde-
risch. (10 700 Begegnungen in 107 Tagen in 107
Gemeinden, in denen er je an einem Tag 100
Brotchen verteilt.) Eine Skulptur aus 10 700
Brétchen, eine Plastik aus 10 700 Beriihrun-
gen! Jubildumszeiten hin oder her, wen kiim-
mert’s... «Tao ist die Bahn der Dinge, ihre
Art, ihre eigentiimliche Ordnung, ihre Ein-
heit», heisst es im Nachwort Martin Bubers zu
den Reden und Gleichnissen des Tschuang-tse,
«aber als solche existiert es in den Dingen nur
potentiell, wirkend wird es erst in der Beriih-
rung mit den anderen: «Wiren Metall und
Stein ohne Tao, sie wiirden keinen Schall ge-
ben. Sie haben die Gewalt des Schalles, aber
er kommt aus ihnen nicht, wenn sie nicht ge-
schlagen werden. So ist es mit allen Dingen.»
Dabei ist das Bewusstsein immer nicht auf
Seite des Empfangenden, sondern auf Seite des
Gebenden: «Tao wird iibermittelt, aber nicht
empfangen.»®

Black Market, Performance.

John Cage, dessen Verstdandnis von Kunst und
Leben und der Musik durch das Studium ostli-
cher Philosophie beeinflusst worden ist, sagt:
«Meine Musik besteht im Grunde darin, das
erscheinen zu lassen, was Musik ist, noch bevor
es iiberhaupt Musik gibt. Was mich interessiert
ist die Tatsache, dass die Dinge bereits sind. »”
Cage weiter: «Der Aspekt der Natur, mit dem
wir am vertrautesten sind — und diese Vertraut-
heit ist beinahe schmerzhaft —, ist der, dass wir
als Gattung Mensch die Natur gefihrden. Wir
haben gegen sie gehandelt, wir haben gegen
ihre Existenz rebelliert. Demnach muss unser
heutiges Interesse darauf gerichtet sein, ihr
wieder den gebiithrenden Platz zuzuweisen.
Und Natur ist keine Trennung des Wassers von
der Luft oder des Himmels von der Erde usw.,
sondern eine <Zusammenarbeit> oder ein <Zu-
sammenspiel> dieser Elemente. Das ist, was
wir Okologie nennen. Nach meiner Vorstellung
ist Musik 6kologisch. Man kdnnte weitergehen
und sagen sie ist Okologie.»

Aus vielen neuesten naturwissenschaftlich-
philosophischen Erkenntnissen und Ausserun-
gen ist zu schliessen, dass «Musik» zu tun hat
mit allem, was zu tun hat mit menschlichem
Leben, mit Leben iiberhaupt, auch mit
menschlicher Kultur. Bei Frijtof Capra heisst
es: «Rhythmische Muster scheinen sich auf al-
len Ebenen zu manifestieren. Atome sind Mu-
ster von Wahrscheinlichkeitswellen. Molekiile
sind vibrierende Strukturen, und Organismen
sind multidimensionale, voneinander abhin-
gige Fluktuationsmuster, Pflanzen, Tiere und
Menschen unterliegen Zyklen von Akfivitit
und Ruhe, und ihre sémtlichen physiologischen
Funktionen schwingen in Rhythmen unter-
schiedlicher Frequenz. Die Bestandteile des
Okosystems sind durch zyklischen Austausch
von Matleurie und Energie miteinander verbun-
den...»

Als Cage im Auftrag der Montreal Festivals
Society ein Stiick fiir Orchester schrieb, befand
er sich in jener Zeit an der Wesleyan University
in Middletown, Connecticut. In Uber die Etii-
den (1984) erzihlt er ausfiihrlich: «Ich hatte
gesehen, dass die Universitiit ein Observato-
rium hatte; es lag ganz in der Nihe auf einem
Hiigel. Und schon war ich dorthin unterwegs.
Dort angelangt, erkundigte ich mich, ob sie
eine Bibliothek hitten. Sie hatten eine schr
gute. Ich sah mich darin um, ziemlich rasch.
Wonach ich suchte, waren Punkte, Punkte, die
in den Biichern Sterne waren und in meiner
Musik Noten werden sollten. Die photographi-
schen Karten waren nutzlos, aber ich fand eine
Anzahl anderer Karten mit vereinfachter Dar-
stellung, veréffentlicht in der Tschechoslowa-
kei, die aus nichts bestanden, als aus Punkten
verschiedener Grosse und Farbe. Ich wihlte
cines dieser Biicher, entlich es und begann
mein Stiick fiir Orchester, das den Titel des
Buches bekam: Atlas Eclipticalis. Atlas Eclipti-
calis stellt den grossen Kreis um die Sonne dar,
Atlas Australis den siidlichen Sternenhimmel,
Borealis den nordlichen.» Cage bezeichnet die
daraus entstandenen Etiiden (Etudes Austra-
les, Etiides Boreales und Freeman Etudes —




die Pianistin Marianne Schroeder wird am 28.
Juni die Etudes Australes fiir Piano Solo auf-
fithren) sowie praktisch sein gesamtes Werk
seit Ende der 40er, anfangs der S0er Jahre als
unintentional. «Sie wurden geschrieben, indem
ich meine Verantwortung vom Treffen einer
Wahl auf das Stellen von Fragen verlegte. Die
Fragen wurden mit Hilfe von I-Ching-Zufallso-
perationen beantwortet. ... ich habe in mei-
nem gesamten Werk, ob literarisch, graphisch
oder musikalisch, I-Ching-Zufallsoperationen
angewendet, um meinen Geist (das Ego) von
seinen Vorlieben und Abneigungen zu be-
freien, daraufl vertrauend, dass diese Verwen-
dung vergleichbar war mit dem Sitzen mit un-
terschlagenen Beinen und in Ubereinstimmung
mit der Lehre, dass es beim Zen darauf an-
kommt, den kleinen Geist nicht vom Grossen
Geist abzuschneiden, sondern den Grossen
Geist durch ihn strémen zu lassen.» «Wegen
der Weltlage, die vielen von uns oft als hoff-
nungslos erscheint, hatte ich angefangen, mich
fiir das Schreiben schwieriger Musiken, Etiiden
zu interessieren. Ich dachte mir: Wenn ein Mu-
siker offentlich das Beispiel gibt, das Unmogli-
che zu schaffen, dann wird es vielleicht jeman-
den, der von dieser Darbietung betroffen ist,

dazu inspirieren, die Welt zu verdindern, zu
verbessern... Also konnen Musikstiicke als
Muster fiir menschliches Verhalten dienen.
Nicht nur, indem man an ihnen beweist, dass
das Unmdgliche zu schaffen ist, sondern auch
(...) als Beweis der praktischen Durchfithrung
der Anarchie.»

Franz Miiller, Photo: Erwin Schmid.

Im 35-mm-Film The Top of His Head von Peter
Mettler (Regie) und Fred Frith (Musik) (Eroff-
nung der Saison am 20. April 1991) gerit ein
Mann in den Sog seiner bisher verdringten Ge-
fiihlswelt. Es ist eine Frau, eine Performance-
Kiinstlerin, in die er sich verliebt hat und die
plézlich verschwindet, da die Polizei sic als An-
archistin verfolgt. Sie hinterlisst ihm ein sibyl-
linisches Riitsel. Gus Victor, ehemals erfolgrei-
cher Satellitenantennen-Verkéufer, der Haupt-
darsteller, ahnt, dass er das Ritsel lésen muss,
wenn er nicht nur seine Geliebte, die ihn durch
ihrve Intuitionsfihigkeit beeindruckt und so
seine Wahrnehmung zu erweitern vermag, dass
er die Diskrepanz der Welt spiiren kann, son-
dern auch seinen inneren Halt wiederfinden
will. Mettler’s Film eroffnet andere Denk- und
Gefiihlsdimensionen, die durch Stimmungen
und nicht durch Antworten evoziert werden.

Das Volk hungert, weil seine Obrigkeit zuviel
Abgaben verzehrt. Deshalb hungert es. Das
Volk ist schwer zu regieren, weil seine Obrigkeit
allzu geschiiftig ist. Deshalb ist es schwer zu
regieren. Das Volk achtet den Tod zu gering,
weil es umsonst nach Lebensfiille verlangt. Des-
halb achtet es den Tod gering.

Tschuang-tse war ein Dichter. Er hat die
Lehre, wie sie uns in den Worten Lao-tses gege-
ben ist, nicht «weitergeleitet, aber er hat sie
zur Dichtung ausgestaltet», sagt Buber. Einer
Dichtung von der Kundgebung der ewigen
Ordnung in der Welt, von dem Verhiltnis zwi-
schen Wachen und Traum im Dasein jedes ein-
zelnen. Wenn er erkldrt, dass die Erfahrung
des Tao eine Riickkehr zu einer elementaren
oder urspriinglichen Art von Bewusstsein im-
pliziert, in dem die jeweiligen Bedeutungen der
Sprache sich als unwirksam erweisen, greift er
zu einem Wortspiel, das ein dichterisches Riit-

ant toy Tra onid _disna Disalrlealnw. s .ol oo

Wildtiere sterben. Die Luft verschmutzt, die
Ozeane tiberfordert, veriindert sich das Klima.
Eine radioaktive Wolke verseucht riesige
Landstriche. Mutter Erde geht es schlecht. ..
Und er fiigt aber hinzu: «Lernen wir uns als
Bewegte, in Bewegung befindliche somit den
Orbits als den Zenith erreichende und einmal
wieder vergehende Einheit dhnlich begreifen,
kénnten wir weit mehr Energie und Lust dem
Korper und seinen unglaublichen Fihigkeiten
abgewinnen, als es ein den Korper zum Objekt
reduziertes herrschaftsorientiertes Handeln
aufoktroyiert ... Mit einem positiven Korper-
bewusstsein wird auch jede ihn umgebende und
in ihm steckende Dimension zu einem grandio-
sen Abenteuer...»?)

Jeanette Engler, Tinzerin (zusammen mit Fa-
bienne Abramovich und Dorothea Rust am 12.
10. 1991 im Alten Casino), kommentiert ihre
Korperarbeit interessanterweise so: «Ich ver-
stehe Tanz als etwas «Ganzes>. Durch Konzen-
tration darauf, wie ich eine Bewegung aus-
fiihre, oder wie ich still bin, versuche ich, Kér-
per und Geist in Einklang zu bringen.» Alois
Bucher, Ethnologe, Biichel- und Naturecho-
forscher, viel mit Biichel und Alphorn im
Bahnhof Luzern unterwegs, meint vielleicht
dasselbe mit den Worten: «Physische Nihe, da
sollten sich auch die Geister und die Herzen
offnen.»

«Come, let us celebrate the spirit of Freedom»,
méchte ich hier anfiigen. Auf den Wunsch, das
Eigene, das Fehlende mit dem anderen zu er-
giinzen. Deswegen soll das Ende der diesjahri-
gen Saison einem Instrument des Herzens ge-
widmet sein, seiner Musik nach Ruhe, nach
Innerlichkeit, meditativer Sammlung, Spiritua-
litdt. (Maihofkirche 16.11.91 Konzert fiir
Alphorn/Bichel).

Ganz sinnlich dem Manne, der im Sessel sit-
zend Pfeife raucht und in die Morgenddmme-
rung auf die Berge schaut. Tatséchlich, sagt
Cage, bedeutet dies die individuelle personli-
che Schopfung der eigenen Musik. Eine zufrie-
denstellende Definition der Revolution, die
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Am 26. Mai habe ich den in Frankreich leben-
den 7ljdhrigen Kommunikationsphilosophen
Vilém Flusser zu einem Gespriich mit dem Kul-
turphilosophen und Schriftsteller G.J. Lischka
eingeladen. Flussers Uberlegungen zu einer fe-
lematischen Gesellschaft griinden in der Vor-
stellung einer Gesellschaft mit zerebralem Cha-
rakter. Eine Gesellschaft ohne Sender und
Empfinger und Ubermittler, ohne Zentren
also an denen Botschaften ausgearbeitet wer-
den. Denn das Gehirn funktioniert so, dass es
sich selbst lenkt. «Sobald ich jedoch von Selbst-
steuerung spreche, habe ich alle politischen
Kategorien iiber den Haufen geworfen. Es gibt
dann keine Politik im traditionellen Sinn mehr,
sondern nur noch im neuen und wahren Sinn,
nidmlich als Lenkung des Dorfes durch das
Dorf selbst. Ein sich selbst lenkendes kom-
plexes System stellt nicht die Frage nach der
politischen Macht. Es gibt niemanden, der
nicht Entscheidungen trifft, sondern die Ent-
scheidungen kristallisieren sich von selbst her-
aus. Gebe ich aber die Kategorie der Macht
auf, dann habe ich das politische Denken der
Neuzeit verlassen.»'! Hier sei John Cage zi-
tiert: «Es ist die Tatsache des Regierens, die
abgeschafft werden muss. Dafiir miissen wir
kdmpfen... Wenn man sich genau und detail-
liert anschaut, was eine Regierung ist, dann
kann man ein Gefiihl des Ekels nicht vermei-
den... Ich habe sehr viel gegen dieses Organi-
sationssystem (meint weitldufig damit «Regie-
rung», «Politik» (Macht), «Wirtschaft»
(Geld), «Biirokratie» Anm. Autor), d. h. die
Trennung von Dingen, die nicht getrennt wer-
den sollten. Wir katalogisieren jeden. Wir
schicken die Jungen hierhin, die Alten dahin.
Wir schiffen die Jugend zum Krieg ein. Jeden
Tag werden alle ins Gefingnis gesteckt: die
Kinder in die Schule, die Eltern ins Biiro oder
in die Fabrik, die Musiker abends in die Kon-
zertsiile. Wir trennen die Reichen von den Ar-
men. Was ist eine Regierung? Dasjenige, das
diese Teilungen aufrecht erhilt. In anderen
Worten, unser Korper ist gegen uns selbst ge-
teilt. Ungefihr {iberall hat irgendeiner zu orga-
nisieren versucht, d. h. diesen Kdrper gliedern,
es funktioniert nicht, man hat es nicht mit ei-
nem gesunden Organismus zu tun.» °

Bei Lao-tse heisst es:
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wir urspriinglich sind, heisst «den Kiifig der
Vogel betreten, ohne sie zum Singen zu brin-
gen». Fan bedeutet Kiifig (engl./franz. cage)
und Riickkehr, ming Gesang und Namen (im
Plural). So sagt der Satz auch: «Dorthin zu-
riickkehren, wo die Namen {iberfliissig sind»,
ins Schweigen, ins Reich der Evidenzen. Oder
an den Ort, wo Namen und Dinge verschmel-
zen und dasselbe sind: zur Dichtung, dem
Reich, wo das Benennen Sein ist.

Die Dinge weit zu treiben, war von je die Hal-
tung des Abendlandes.

Das Geschehen, heisst es bei Lischka, welcher
Art auch immer, ist der zentrale Punkt der
Globalitiit, er wird von den multinationalen
Konzernen besetzt. .. Was diese Multis auch
sind, Banken, Erdolgesellschaften oder Nah-
rungmittelkonzerne, sie konnen unter einem
Aspekt auftreten, wichtig ist aber, dass sie auch
ganz anderes unter ihren Fittichen haben, z.B.
eine Computerfirma oder eine Filmgesell-
schaft. Man kann also kaum mehr wissen, wer
was ist. So kann man auch nicht mehr durch-
schauen, weshalb denn irgend etwas geschieht
und vielmehr nicht nichts geschieht. Das Ge-
schehen kennt keinen logischen Zusammen-
hang mehr, weshalb seine typischste Form das
Pseudo-Geschehen geworden ist... Veran-
schaulichen kann man diese Situation am be-
sten mit einem Videoclip. Innerhalb von Minu-
ten tummeln sich da Tausende von Bildern.
Wer erinnert sich da noch an ein einzelnes Bild?
Auch irgendeinen Film hat man schon nach
Monaten vergessen. Und die Hatz nach Hun-
dertstelsekunden  im  Hochleistungssport?
Noch extremer ist dann die Vorstellung, dass
wir schon vollstindig im Geschehen der Ge-
schehnisse, im Krieg stecken kénnen, ohne
dass jemanden die Schuld trifft. Das simulierte
Kriegsspiel, das ohne Unterbruch betrieben
wird, hat sich in die Realitit verlagert, weil
durch Zufall ein Ausloser gedriickt wurde.
Und ist heute nicht bereits die Simulation des
Krieges der Krieg, wenn nach ihm alles vorbei
ist?. .. Essind die in so erschreckendem Masse
dem Planeten beigebrachten Schwerthiebe, die
ihn zu zerstéren drohen. Wohin wir sehen, wird
der bisher noch funktionierende Kreislauf der
Natur gestort: Die Gewiisser, der Wald und die

Dorothea Rust, Tanzperformance.

Noch eine Schlussbemerkung. Als ich vor 10
Jahren in New York weilte, stiess ich auf ein
fesselndes Buch tiber Quantenphysik und Rela-
tivitdt mit dem poetischen Titel «The Dancing
WuLi Masters». Das Buch zog mich damals,
ich erinnere mich, in seinen Bann, und heute
lese ich oft wieder darin, denn die «Neue Phy-
sik» (Chaosforschung), wie sie darin beschrie-
ben ist, und ihre philosophischen Schlussfolge-
rungen erdffnen verbliiffende Ahnlichkeiten
mit der Ostlichen Philosophie. Das Studium
oder eher das vergniigliche Lesen der Komple-
mentaritit, der Unschirferelation, der Quan-
tenfeldtheorie und der Kopenhagener Deu-
tung der Quantenmechanik sind eine befli-
gelnde Sache, da die formulierten Einsichten
tiber die Natur der Realitédt denen, die das Stu-
dium &stlicher Philosophien bewirkt, sehr dhn-
lich sind. Bei Gary Zukav'® heisst es:

«Die Entwicklung des Buddhismus in Indien
zeigt, dass eine griindliche, tiefgreifende intel-
lektuelle Suche nach der letzten Natur der Rea-
litdt in einem Quantensprung in die jenseits
des Rationalen gelegene Sphire gipfeln oder
wenigstens den Weg zu einem solchen Sprung
bereiten kann. In Wirklichkeit ist dies, auf ei-
ner individuellen Ebene, einer der Pfade zur
Erleuchtung. Der tibetische . Buddhismus
nennt ihn den «Pfad ohne Form» oder die
«Praxis des Geistes». Der Pfad ohne Form wird
Menschen von intellektueller Sinnesart vorge-
schrieben. Die Wissenschaft der Physik folgt
einem dhnlichen Pfad.»

Das kiinstlerische Werk, die «Musik», womit
sich das Gotzental beschiftigt, ist vielleicht
Wegweiser, eine Idee, eine Art Einladung zur
Auseinandersetzung mit dem von den Kiinstle-
rinnen und Kiinstlern Angedeuteten, Insze-
nierten und «Musizierten» selber titig zu wer-
den, mit unserem Verstand, mit unseren Emp-
findungen. Die Kunst, auch die im Gotzental
versammelte, will uns Denkanstosse geben fiir
die Auseinandersetzung mit unserem personli-
chen und gesellschaftlichen Leben, unserer
Zeit und unserer Umwelt. In diesem Sinne
hoffe ich auf eine brauchbare Ubersetzung der
Imaginationen.

René Stettler






