TIMO TAHKANEN

Queer-identiteetti ja -tunteet lavalla, sen takana ja opetustyossa

Verhojen takana ennen esitysti

Hiivin punaisissa korkokengissdni mustasta ovesta sisddn lavan taakse odottamaan omaa
esitysvuoroani. Mustat verhot ja seindt ympdroivit minua, ja pimeys tuntuu pimedmmdltd kuin
mihin olen tottunut. Korkokengissd paikallaan seisominen on raskasta, ja jalkani vapisevat
Jannityksestd. Hamuilen kddelld kdsilaukkuani tarkistaakseni tunnustelemalla, ettd minulla on
kaikki esityksessd tarvittava mukana. Silmdlasini ovat huurtua kuumuudesta, ja peruukkini

tekokuituiset karvat tarrautuvat huulipunaan.

Odotellessa on litkaa aikaa huomioida omassa kehossa olevia tuntemuksia. Pitdisi pddstd vessaan,
vaikka juuri dsken kavin. Tilannetta ei helpota, ettd painan kdmmenelldni virtsarakon kohdalta.
Kylld, minulla on pissahdtd. Sukkahousut putoavat vatsan alle ja ne alkavat likistdd. Jannitys
aiheuttaa minussa toisinaan ndrdstystd, ja tunnen jo poltetta nielussani. Hiki valuu selkdrankaani
pitkin kohti pakaravakoa ja toivon, ettd minulla olisi kanootti, jonka avulla paeta tuota hikistdi
virtaa pitkin takaisin mihin vain, missd pddsisin hdpedd pakoon. Kysyn itseltdni, miksi ryhdyin

kuvataiteilijana tekemdcdn dragia.

Muistutan itsedni, ettd saan hépedistd voimaa. Teen tdtd juuri vastaiskuna hdpedlle. Kehoni alkaa
virittyd ja tanssia lavalta kuuluvan musiikin tahdissa. Olen kirjoittanut puheeni, mutta en vield
tiedd miten aion sen esittdd. Luotan siihen, ettd yleiso johdattaa minut oikeaan suuntaa. Kdyn ldpi
mielessdni niitd kertoja, kuin olisin voinut harjoitella. Harjoittelun sijaan olin uimassa uudella
tekolammella. Sielld oli paljon ihmisid ja kova meteli. Hiekkakakkuja leipovien lasten nauru

vhdistyy yleison nauruun, ja palaan takaisin lavan taakse.

Lava-avustaja saapuu viereeni ja tieddn, ettd kohta on minun vuoroni. Hdan auttaa minua, ettd
pddsen lavalle pienid portaita pitkin pimedssd. Taustamusiikkini ei alakaan etukdteen, ja minun on
noustava lavalle hiljaisuudessa merkiksi, ettd nyt musiikki voi alkaa. Madonnamikrofonin teippaus
irtoaa poskestani, ja samalla huomaan, ettd lavalla tarvitsemani poytd on vddrdssd kohdassa.

Siirrdn poyddn oikeaan kohtaan, ja se saa yleison taputtamaan.



JOHDANTO

Taman eksposition tavoitteena on tarkastella drag-esitykseni kautta, miten queer-kuuntelemisen
kdytdnnot voivat avata uusia ndkokulmia taiteelliseen prosessiin, taiteen opettamiseen ja
vuorovaikutukseen. Lahestyn aihetta taiteellisen tutkimuksen, queer-teorian ja pedagogiikan
nikokulmista, painottaen kokemuksellisuuden roolia. Omakohtaiset kokemukseni
koulukiusaamisesta ovat tehneet minulle nikyvéksi, miten normit muovaavat identiteettid ja
vuorovaikutusta. Koen tarkedksi luoda tilaa queer-niakyvyydelle, silld empaattisempi ja avoimempi
maailma olisi tehnyt kasvutarinastani seksuaali- ja sukupuolivihemmistoon kuuluvana lapsena,

nuorena ja taiteilijana helpomman.

Haastattelin drag-alter egoani runoilija Maimu Brushwood o.s. Huolirintaa hdnen Leak and Preach
-esityksen jilkeen. Maimu esiintyi kahtena iltana perdkkiin saman puheenvuoronsa kanssa Club
Kiihko: Uuden toivon illassa Kulttuurikeskus Caisassa Helsingissd 27. ja 28.6.2024. Esitys on
kuvataiteen tohtorin véitostutkimukseni toinen taiteellinen osuus. Taideyliopiston
Kuvataideakatemiassa tekemasséni taiteellisessa tutkimuksessani tarkastelen, miten kuuntelemisen

kaytannot vaikuttavat taiteelliseen toimintaani queer-kuvataiteilijana.

Tutkimustani ohjaa halu parantaa queer-henkildiden yhi haavoittuvaa asemaa nostamalla omien
kokemusteni kautta esiin epékohtia ja pyrkimélld avaamaan niitd. Taiteeni ja tutkimukseni kautta
haluan luoda tilaa, jossa kuunteleminen, tunteet ja queer-kokemukset voivat tulla ndhdyiksi ja
koetuiksi. Kuuntelua tarkastelen erityisesti queer ndkdkulmasta ”vikuroivana kuunteluna”, joka ei
ole pelkkai passiivista vastaanottamista vaan aktiivinen ja jopa vastustava ele (Véanska 2006).
Toivon, ettd tyoni voi laajentaa kisitysti taiteen ja kuuntelemisen suhteesta sekd rohkaista

avoimempaan ja moninaisempaan vuorovaikutukseen.

Tutkimusaiheeni kietoutuu myds pedagogisiin kysymyksiin. Pyrin yhdistimian
taiteilijapedagogiikkaan queer-pedagogiikkaa, joka korostaa normikriittisyytta ja
tiedonmuodostuksen moninaisuutta (Britzman 1995; Vinské 2011). Vietimme suuren osan
erityisesti elimd@mme alkupuolesta kasvatuksen ja koulutuksen parissa aina varhaiskasvatuksesta
peruskouluun ja siitd eteenpdin, mika vaikuttaa merkittdvasti sithen, miten hahmotamme itsemme ja
suhteemme maailmaan. Leak and Preach-esityksen avulla paikansin tutkimukseni suhdetta
sukupuoleen, queeriin ja queer-pedagogiikkaan. Pedagoginen ajatteluni pohjautuu omiin
kokemuksiini sukupuoli- ja seksuaalivihemmistdon kuuluvana koululaisena ja opiskelijana, seké
taiteilijana. Taitelijapedagogiikkani kumpuaa kysymyksestd, kuinka jakaa taiteellisen tyoni kautta

syntyneitd kokemuksia ja tietoa opetuksessa tai muussa taidekasvatustilanteessa, johon kuuluu



myds vuorovaikutus yleison kanssa. Taiteilijapedagogiikassa keskeistd on opettajan ja taiteilijan
roolien lomittuminen, jolloin taiteellinen prosessi toimii seké tiedonmuodostuksen ettd opetuksen
vélineend. Tdma mahdollistaa opetustilanteiden rakentamisen kokemuksellisuuden, dialogisuuden

ja keskenerdisyyden varaan.

Tama teksti painottuu keskusteluun kokemuksellisen tiedon suhteesta queer-teoriaan. Taiteellisesta
tutkimuksesta kirjoittaessaan Juha Varto viittaa filosofi Michael Polanyin ajatukseen
persoonallisesta tiedosta, joka on sitoutunut toimintaan ja paljastuu sen yhteydessé (Varto 2019, 26).
Henk Borgdorff puolestaan toteaa, etté taiteellista praktiikkaa voidaan pitdd tutkimuksena, jos sen
tarkoituksena on laajentaa tietimystimme ja ymmaérrystd tekemalld omaperdistd tutkimusta
taideteosten seki luovan toiminnan avulla (Borgdorff 2006, 23). Taiteellisen tutkimukseni suhde

kirjoittamiseen on kirjoittaa taiteellisen tyon rinnalla ja ikd4n kuin taideteoksen tai esityksen lapi.

Keskeisin tutkimusmenetelméni on drag, jonka avulla tarkastelen maailmaa vinosta perspektiivista.
Vino on yksi suomenkielinen kddnnds ehdotus sanalle queer (Rossi & Sudenkaarne 2021, 66). Drag
on taiteenlaji, jossa taiteilija taivuttaa ja muokkaa seksuaali- ja sukupuoli-identiteettien rajoja
esimerkiksi pukeutumisen ja esityksen avulla (Heller 2020, xii). Drag auttoi minua tutustumaan
toiseen, vieraaseen, muukalaiseen, outoon itsessini. Julia Kristeva kirjoittaa kasiteltydén Sigmund
Freudin esseetd "Kammottava” (Das Unheimlich), ettd outo on minussa, meissé; olemme siis kaikki
muukalaisia. Jos mind olen muukalainen, ei muukalaisia ole (Kristeva 1992, 196). Kun tunnustan
oman muukalaisuuden ja kammottavan outouden, on minulla mahdollisuus hyviksya se my0s
muissa. Tullakseen kaapista ulos normeista poikkeavan seksuaali- tai sukupuoli-identiteetin kanssa,
jokainen on joutunut kohtaamaan ja hyvidksymaéin ensin vieraan itsessddn. Edelld kaappi merkitsee
seksuaali- ja sukupuoli identiteettiin liittyvai salaisuutta ja ulostulo salaisuuden paljastamiseen

(Pakkanen 2007, 15).

Aloin kirjoittaa titd tekstid samaan aikaan kun aloin suunnitella viitostutkimukseeni liittyvad drag-
esitystd. Koska tdma kirjoitus ldhtee liikkeelle drag-esityksestd, halusin kirjoitukseen mukaan drag-
alter egoni, jonka kanssa olen tyoskennellyt vuodesta 2016 1dhtien. Sain ajatuksen haastattelussa,
joka mahdollistaa vuoropuhelun itseni, itsessidni olevan toisen ja teorian, erityisesti queer-teorian,
vililld. Teresa de Lauretis korostaa esseessdén “Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities. An
Introduction”, ettd queer-teoria asettuu vastustamaan kiinteitd ja vakiintuneita identiteettejd, kuten
"lesbo" tai "homo." Hanen ndkemyksensd mukaan queer-teorian yksi keskeinen tehtdvé on purkaa
ja problematisoida identiteettikategorioita (de Lauretis 1991, v). Ndin ollen otsikossakin oleva
queer-identiteetti ei tarkoita yhtendista ja pysyvaa identiteettid, vaan mairittelyitd pakenevaa ja

kyseenalaistavaa. Lasse Kekki kirjoittaa Pervot pidot-kirjan johdannossa, ettd queerin méérittely on



vaikeaa, silld termi itsessddn pyrkii valttdmadn sitovia médreitd. Queer tuli erilaisten teorioiden,

strategioiden ja aktivismin yhteisnimikkeeksi (Kekki 2004, 28).

Dialogi-muotoista kirjoittamisen tapaa ovat hyddyntineet muun muassa Kareem Khubchandani,
josta haastattelussa tarkemmin, ja Ulvi Haagensen, joka kuvataiteen tohtorin opinndytetydsséén
kertoo, ettd ei tee tutkimusta yksin, vaan hénen lisdkseen kolmen kuvitteellisen henkilén kanssa.
Haagensen kirjoittaa, ettd niméa henkil6t antoivat hdnelle kumppanuuden ja jaetun vastuun tunteen.
He auttoivat tarkkailemaan ruumiillistuneita kokemuksia esittdmisen ja taiteen tekemisen sisélld
sekd ulkoa ja heidédn osallistumisensa helpotti taiteen, taiteen tekemisen, arjen ja tutkimuksen valista

neuvottelua ja yhteen sovittamista (Haagensen 2024, 19).
Queerit korvat

Olen hahmotellut kuuntelua queer-nidkokulmasta "vikuroivana kuunteluna", joka ei ole passiivista
havainnointia, vaan aktiivinen ja jopa vastustava ele. Anna-Mari Véanskan kdyttdma “vikurointi”
kuvaa kuuntelemista aktiivisena ja jopa kapinallisena metodina (Vénska 2006, 56). Sarah Ahmed
kuvaa kirjassaan Queer Phenomenology queer olemassaoloa tilallisena vinoutena, jossa kehot ja
normit eivit aina kohtaa (Ahmed 2006, 162). Samoin vikuroiva kuuntelu pakottaa meidit pois

normatiivisista kuuntelun tavoista ja avaa uusia merkityksen mahdollisuuksia.

Annamari Vianska tarkoittaa vikuroinnilla vastarintaa ja normien kyseenalaistamista tavalla, joka ei
ole pelkkad ihmettelya tai kummastelua, vaan aktiivista, jopa aggressiivista kapinaa. Hin vertaa sitéd
vikuroivaan hevoseen, joka on kontrolloimaton, arvaamaton ja villi, eikd suostu alistumaan.
Vikurointi ei ole vain tutkijan asenne, vaan my0s kuvien ominaisuus — kuvat voivat vastustaa
yksiselitteisid tulkintoja ja vaatia monimutkaisempia merkityksid. Leena-Maija Rossin
luonnehdinnassa queer-teoreetikon tehtdva on kummastella sukupuolen ja seksuaalisuuden
omaksumista, merkityksii ja kdytantojd (Rossi 2003, 121). Vianska kirjoittaa, ettd kummastelu
tuntuu kesylti ja johtaa vain ihmettelyyn. Vikurointi merkitsee aktiivista normien rikkomista ja
niiden asettamien rajojen uhmaamista (Vénska 2006, 56). Ajattelen teosteni olevan viliintuloja.
Claire Bishop erottaa véliintulon (intervention) aktivismista sillé, ettd viliintulo on enemmain ele
kuin suora poliittinen toiminta. Viliintulon tehtévi on heréttdd huomioita ja keskustelua, seka
problematisoida julkista tunnekenttdd (Bishop 2024, 136—137). Vikurointi ei siis tutkimuksessani

vihjaa ainoastaan kuuntelemiseen ja tutkijan asenteeseen vaan myd0s taiteeseeni.

Tutkimukseni perustuu kuuntelemiseen ja omiin kokemuksiini queer-kehossani. Susan Bickford
viittaa kirjassaan The dissonance of democracy Merleau-Pontyn ajatukseen kirjoittaessaan, ettd

toisen ihmisen kuunteleminen ei voi tarkoittaa itsensa kieltdmistd; emme voi kuulla muuta kuin



itsemme kautta, oman olemisemme taustaa vasten. Mutta jos emme siirrd itseimme taustalle, emme
voi kuulla toista lainkaan (Bickford 1996, 24). Tunnistan yhtildisyyksid myos Bontu Lucie
Guschkenkehittelemdn menetelmén “’kehollinen queer kuunteleminen” (embodied queer listening)
ja oman ajatteluni vililld. Guschke yhdistdd kehollisessa queer-kuuntelussa kehollisen kuuntelun
(Lyndon K. Gill 2012) ja queer-kuuntelun (John C. Landreau 2012) Idhestymistavat. Hinen
pyrkimyksensé on kehittdé antinarratiivista tutkimusnidkokulmaa organisaatiotutkimuksessa.
Gushke avaa antinarratiivisen tutkimuksen késitettéd ja ehdottaa Judith Butlerin (2004)
performatiivisuuden ja purkamisen késitteiden hyddyntdmistd kuuntelemalla ja tydskentelemalla
kertomusten epidjohdonmukaisuuksien kanssa sen sijaan, ettd pyrittiisiin luomaan ja ylldpitimaan

yhtendisid, normatiivisia tarinoita (Gushke 2023, 568).

Vikuroiva kuuntelu mahdollistaa tarinallisten epdjohdonmukaisuuksien ja katkeamakohtien
kuuntelun, joita antinarratiivinen tutkimus pyrkii tuomaan esille. Teokseni ovat monidénisid, eivitka
rakenna yhtendistd ja johdonmukaista tarinaa. Erilaiset ndkokulmat, kokemukset ja tarinat katkeavat
ja menevit limittdin. Alun lavan takaisen kokemusten kuvailu pyrkii tuomaan esiin
katkeamakohdan arjen ja esitystilanteen viélilla. Tavoitteeni on pddstd 1dhemmaiksi edelld

mainitsemiani katkeamakohtia tutkimuksessani ja seuraavassa haastattelussa.

DRAG RUNOILIJA MAIMU BRUSHWOODIN HAASTATTELU

Timo Tihkénen: Kiitos Maimu, ettd ehdit tapaamaan minua ja keskustelemaan kanssani. Naytit

mahtavalta! Olet runoilija ja kirjoitat esityksesi, mutta kutsut itseéisi myds olohuoneaktivistiksi?

Maimu Brushwood: Kiitos kutsusta! Sanoisin, ettd olen amatddrirunoilija. Olohuoneaktivisti tai
ehkd enemminkin olohuonekasvattaja. Sohvalta késin seuraan maailmaa, ja reagoin sithen
kirjoittamalla. Tunnustan, ettd taiteellani on opetuksellinen tausta-ajatus. Syntyvaiheessani
esikuviani olivat rauhanlauluja laulavat naisartistit, mutta omat tekstini ovat melkoisen naiiveja.
Voisin verrata kirjoituksiani naiiveihin maalauksiin. Ne ovat itseoppineen kirjoittajan tekstejd, jotka
ovat lapsekkaita ja vilpittomid. Haluan vélittdd alkuperdistd valittomyyttd ja luottaa vaistomaiseen

ilmaisuun.

TT: On tydssési kyse sitten taiteesta, aktivismista tai pedagogiikasta, niin koen, etti tarjoat
humoristisen, luovan ja tunteisiin vetoavan kanavan kisitelld my0s yhteiskunnallisia aiheita. Leak
and Preach-esityksesi runossa mainitset kastemadon. Kirjoitat erdéissd vanhassakin runossasi, ettd

rakkautta on pyOrin kanssa matoja viistelld. Mitd kastemato merkitsee sinulle?



MB: Thanasti sanottu, kiitos. Thanaa, ettd kysyit madosta. Kastemato merkitsee minulle luontoa,
helposti jalkoihin jadvaa pientd olioita ja esimerkkid luonnon queeriydestd, josta esimerkiksi Joan
Roughgarden on kirjoittanut kirjassaan Evolution’s rainbow, jossa hén johdattaa eri lajien

seksuaalisuuden ja sukupuolten moninaisuuteen (Roughgarden 2013).
TT: Mielenkiintoista. Voitko kertoa hiukan tarkemmin?

MB: Olen muunsukupuolinen, ja kiinnostunut luonnon sateenkaarevuudesta esimerkiksi
kastemadot ovat kaksineuvoisia eli heilld on sekd koiraan ettd naaraan sukuelimistot. Muistaakseni
parittelun jilkeen naaraan osaa toimittanut kastemato menettdd naaraspuoliset sukupuolielimensi ja

muuttuu pelkéksi urokseksi.
TT: Voitko avata, mitd tarkoitat muunsukupuolisuudella?

MB: Taneli Viljanen kuvailee teoksessaan Varjoja, usvaa mielestini hienosti mahdollista
ajattelumallia muunsukupuolisuudesta: "muunsukupuolisuus on aavemaista, ontologisesti huojuvaa,
aina olemisen kategorioiden vililld tai ulottumattomissa; olen (ehké, esimerkiksi) mies ja nainen
enkd kumpaakaan, olen siis sekd olemassa, etti ei-olemassa, 14sné ja poissa; ehki olen myds aina
sekd mini ettd jotain muuta, mitd?” (Viljanen 2020, 17). Viljanen méairittelee teoksessaan
muunsukupuolisen olevan ihminen, joka ei ole mies eiké nainen; joka on jotain siltd vililti, tai
jotain tdmédn bindérin ulkopuolella. Tai joka ei koe olevansa mitddn sukupuolta (mt., 7). Kuten
tieddmme useiden sukupuolten olemassaolo ei ole uusi ldnsimainen 1lmid. Eri kulttuureissa on
kolmas tai useampia sukupuolia ja sukupuolen variaatioita, kuten esimerkiksi Pohjois-Amerikan

alkuperdiskansojen keskuudessa two-spirit, Polynesiassa mahii ja Intiassa hijra (Roughgarden 2013,
329-342).

TT: Esitystesi taustalla on kirjoittamasi teksti, yleensd puhe tai runo. Oletko pohtinut, miksi

kirjoitat suomen kielelld?

MB: Se on minun kieleni, ja usein yleisoni kieli. Kuulin kielen jo kohdussa. Nostit haastattelun
johdannossa esiin Julia Kristevan, joten siteeraan hintd: ”Olla puhumatta didinkieltd. Asustaa
oudossa puheen soinnissa, jarkeilytavoissa, joita ei 16ydy ruumiin yomuistista, lapsuuden
kirpednmakeasta unesta. Vaalia sisélldin — kuin salaista hautaa tai vammaista lasta, rakastettua ja
hyodytonté — tatd entisyyden kieltd, joka kuihtuu muttei jétd sinua koskaan” (Kristeva 1992, 24-25).
Jos me emme arvosta, ja pidd huolta omasta kielestd, niin kuka sitten? Saanko vaihtaa aihetta ja

kysyd, miksi kdytdt sanaa esitys?

TT: Suomen kielessd englanninkielinen sana performance kdénnetdin usein sanoilla esitys ja

performanssitaide, koska performance on merkitykseltdéin laajempi kuin suomenkielinen esitys



(Porkola 2019). Tutkimuksessani kaytén paillekkéin kisitteitd performanssi ja esitys, mutta olen
alkanut suosia esitys-sanan kédyttod sen ehdottavan vivahteen takia. Hanna Jarvinen kirjoittaa
toimittamansa Miten tehdd esitykselld? -kirjan johdannossa, ettd esitys-sanan ehdottava sévy liittyy
erityisesti esitysten tekemisessd yleisen ei-tietdmisen tunnistamiseen, analysointiin ja aktivointiin
tutkimuksen prosessissa (Jarvinen 2024, 25). Tdma tarkoittaa tdssd kirjoituksessani kysymysten

asettamista, kokeilemista ja uusien ndkdkulmien etsimisté esityksellisen tyon kautta.

MB: Eli tarkoitatko, ettd esitykseni ei ole vain valmis lopputulos, vaan menetelma4, joka hyodyntda
epavarmuutta ja ei-tietimistd, ja analysoimalla titd vield tuntematonta, kddnnét sen aktiiviseksi

osaksi tutkimusta?

TT: Noin voisi asian tiivistdd. Mutta siirrytddnko varsinaiseen aiheeseen? Kun suunnittelin
haastatteluasi, sain késiini artikkelin, jossa Kareem Khubchandani haastattelee drag-persoonaansa
LaWhore Vagistania performanssista ja pedagogiikasta. He keskustelevat muun muassa sukupuoli-

identiteetistd luokkahuoneessa (Khubchandani 2015, 287).

MB: Olen lukenut artikkelin. Kareem Khubchandani on ainakin haastattelun hetkella teatterin,
tanssin ja performanssiopintojen apulaisprofessori Tuftsin yliopistossa Bostonissa. Khubchandani
on kutsunut LaWhore Vagistanin vierailemaan tunneillaan. Se on mielenkiintoista, silld olen itse

ohjannut ty0pajoja dragissa.

TT: Kysyn tyostési hetken paéstd lisad. Keskustellaan vield hiukan Khubchandanin artikkelista.

Mité sinulle jdi mieleen haastattelusta?

MB: Ensimmaéisend mieleeni tulee harjoitus, jossa LaWhore Vagistan osallistaa opiskelijat
sukupuolta muokkaavaan peliin, jossa luodaan drag-nimid ottamalla lemmikin nimen ja oman
syntymédpaikan: otat lemmikkisi nimen ja syntymépaikan. Hin muistuttaa, ettd drag-nimet ovat
sukupuolineutraaleja, ja opiskelijoiden on kerrottava hahmon sukupuolipronomini. LaWhore
Vagistan kertoo, ettd kerran erds hetero, valkoinen jatko-opiskelija ilmoitti esittelynsé aikana, ettei
hénen ollut koskaan aikuisuudessaan tarvinnut nimetd sukupuoltaan. Harjoituksen tarkoitus on
tuoda esiin téllainen etuoikeus, ja toisaalta haluamansa pronominin ilmaisun kautta antaa

opiskelijoille mahdollisuus ottaa sukupuoli vakavasti luokkahuoneessa (Khubchandani 2015, 287).

TT: Koen, ettd sukupuoli otetaan vakavasti, mutta taideopintojeni aikana olen usein tormannyt
bindériseen sukupuolikdsitykseen. Olen osallistunut keskusteluihin, joissa todetaan esimerkiksi:
"Puhutaan télld kertaa vain nais- ja miesopiskelijoista tai -taiteilijoista, niin tieddmme kaikki, mista
puhumme." Tieddmmekd? Mini en tieda, silld en sijoitu tuolle akselille. Ymmérrin toki, miksi

naistaiteilijoiden asema tai sen puute historiassa on keskeinen aihe. Linda Nochlin kysyi esseessdén



“Why have there been no great women artists?”” (Nochlin 1971), miksi suurten naistaiteilijoiden
puute on niin silmiinpistdvaa. Rozsika Parker ja Griselda Pollock taasosoittavat, etti taidehistoria ei
ole neutraali kertomus “mestareista”, vaan ideologinen rakennelma, joka ylldpitda patriarkaalisia
arvoja (Parker & Pollock 1981). Tana pdivand sukupuolen moninaisuus ei kuitenkaan voi jadda

irralliseksi osaksi sukupuolikeskustelua.

MB: Ehké joskus tuntuu helpommalta ratkaisulta sivuuttaa sellainen asia, josta ei ole tarpeeksi

tietoa.
TT: Voi olla. Voitko samaistua johonkin asiaan LaWhore Vagistanin haastattelussa?

MB: LaWhore Vagistan kuvailee olevansa karvainen ja kdveleviansi huonosti korkokengissi. Hian
mainitsee, ettei tiedd miten piilottaa miehiset olkapdénsi, mutta asentoaan ja painopistettiin
muuttamalla hin luo illuusion naisesta tai sen kaltaisesta oppilaiden edessd. Khubchandani pitda
kertomusta hyviand muistutuksena siité, ettd Judith Butlerin dragiin vetoaminen performatiivisuuden
selittdmiseksi ei tarkoita vain vaatteiden, meikin ja hiusten kuvaamista, vaan myos kehollisia

asentoja ja litkemalleja (Khubchandani 2015, 290).

TT: Tarkennan vahin. Judith Butlerin ajatuksen mukaan drag ei ainoastaan parodioi sukupuolta,
vaan se myos paljastaa sukupuolen olevan itsessdéin jo imitaatio vailla alkuperdd. Drag kumoaa
perinteisen késityksen sukupuolen sisdisestd ja ulkoisesta olemuksesta, osoittaen, ettd ndma
kategoriat rakentuvat kulttuuristen normien ja toistuvien esitysten varaan. Drag esittdd sukupuolen
monitasoisena ilmidnd, jossa anatominen sukupuoli, sukupuoli-identiteetti ja sukupuolen
esittiminen voivat olla ristiriidassa keskendén. Tdmai tuo esiin sen, ettei sukupuoli-identiteetti ole
luonnollinen tai synnynnéinen, vaan jatkuvasti toistettu ja kulttuurisesti sdddelty konstruktio.
Sukupuolen parodinen jiljittely paljastaa alkuperdisyyden olevan itsessddn myytti ja mahdollistaa
sukupuoli-identiteettien uudelleen miirittelyn (Butler 2008, 230-232). Butler siis viittaa, ettd
sukupuoli ei ole synnynnédinen ominaisuus, vaan performatiivinen rakenne, joka syntyy ja vahvistuu

jatkuvassa normien mukaisessa toistossa (mt., 235).

MB: Drag toimii Butlerin mukaan erityisen hyvina esimerkkin téstd performatiivisuudesta. Drag-
esiintyjét imitoivat ja liioittelevat sukupuolittuneita kdyttdytymismalleja, jolloin tulee nikyviksi se,
ettd sukupuoli ei ole luonnollinen tai synnynndinen, vaan opittu ja toistoon perustuva. Drag siis
horjuttaa perinteisid kasityksid sukupuolesta ja osoittaa, ettd sukupuoli on enemmén teko kuin
olemus. Dragin kautta voidaan ndhd4, miten sukupuoli on muutettavissa ja neuvoteltavissa oleva

rakenne, ei luonnollinen fakta.



TT: Olen huomannut esityksissisi, ettd et pyri muuttamaan dantési ja vaihtelet kehosi liikettd ja

ikddn kuin luonnetta esityksen aikana. Onko tdma tietoista?

MB: Ei ehka aluksi, mutta nykyéén kylld. Se on osa esitykseni sisdltod. Kirjoitettua ja sitten
puhuttua tekstid tukee kehollinen ldsnéoloni. Leikittelen ”lavalla” sukupuoliroolien kanssa. Saatan
ensin rakentaa yleisolle illuusion naispuolisesta runonlausujasta ja seuraavassa hetkessd muutan
sukupuoltani tai oikeastaan suhdettani siihen... erdilld tavalla néytin hetken ajan, mité esiripun
takana on. Se saattaa lisdtd hammennysti, ettd esiripun takana on muunsukupuolinen henkild, eika
mies tai homomies niin kuin yleisesti vieldkin ajatellaan dragista. Luin ennen titd haastattelua
Meredith Hellerin kirjoittaman kirjan Queering drag. Kirjassaan hin kisittelee dragiin
suhtautumisen historiaa ja siihen liittyvaa teoreettisesta keskustelua sukupuolesta ja esityksesté
(Heller 2020). Sukupuolikisityksen laajeneminen ja monimuotoistuminen on tuonut myos dragiin
uusia ldhestymistapoja, joiden jatkumoon liityn. Edelliset eleet liittyvit siithen, ettd niiden avulla

yritidn saada yleison kuuntelemaan.
TT: Miksi koet tirkedksi nostaa esiin muunsukupuolisuuteen liittyvid teemoja?

MB: Haluan luoda tilaa itselleni ja erilaisille sukupuolen ilmaisuille. Sara Ahmed l4hestyy
fenomenologiaa queer-tutkimuksen kautta. Tilan, ruumiiden ja objektien katsotaan olevan
suuntautuneita, suuntaavia ja suunnattuja. Ahmedin mukaan kotoisuus (feeling at home) on tunne,
jossa subjekti kokee olonsa oikein suuntautuneeksi ja suunnatuksi suhteessa tilaan, tilanteisiin ja
objekteihin (Ahmed 2006, 9). Muunsukupuolisena on toisinaan vaikeaa kokea oloni kotoisaksi cis-
heteronormatiivisuutta korostavassa maailmassa. Ahmed kirjoittaa, ettd suuntautumattomuuden
kokemus voi aiheuttaa ahdistusta, silld normeista poikkeava yksilo ei koe voivansa olla
cisheteronormatiivisuutta korostavassa maailmassa omana itsenddn. Toisaalta myodskddan maailma ei
voi olla yksilossa sellaisena, kuin se yksilolle nédyttaytyy, silld yksilo ei kykene vastaamaan

reaalimaailman vaatimuksiin ja suuntauksiin olemalla oma itsensd (Ahmed 2006, 159).

TT: Tunnistan tuon. Koen hapuilevani sukupuolten vililld, ja harrastan usein miesroolissa oloa
helpottaakseni vuorovaikutustilanteita. En aina jaksa selvittdd kuka olen. Nostit esiin kysymyksen
tunteesta kokea olonsa kotoisaksi. Laura Oulanne ja Anna Tomi tarkastelevat
kirjallisuudentutkimuksen aikakausilehden Avain paikirjoituksessa kodin ja kotiinpaluun kisitteita.
He kirjoittavat, ettd sotien ja ilmastonmuutoksen kiihdyttima valtioiden rajoja ylittavé litkkuvuus
tekee nakyviksi kotiin liittyvit eriarvoisuudet, miké johtaa kysymyksiin kenelld on oikeus kotiin,

kodin jattdmiseen tai kotiinpaluuseen? (Oulanne & Tomi 2024, 3).
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MB: Vililla koenkin ristiriitaisia tunteita siitd, ettd samalla kun haluan tuntea oloni kotoisaksi tdssa
maailmassa, esiintymistilanteessa tai vaikkapa opetustydssi, niin samalla tiedostan, ettd kaikilla ei

ole edes kotia.
Tunteet, valta ja queer-taiteilijapedagogiikka

TT: Ymmarran. Huoli ylipdédtdén maailmantilanteesta sekoittuu myds omaan arkeen ja tyohon.
OpetustyOstd puheenollen. Kerroit aikaisemmin minulle, ettd olet ohjannut tydpajoja? Miten sinut

on otettu niissa vastaan?

MB: Minut on otettu hyvin vastaan. TyOpajani ovat olleet aina osa jotakin sateenkaaritapahtumaa
eli puitteet ovat jo valmiiksi tukeneet minua ja tydpajojani. Haluan ajatella, ettd koska olen ollut
tyOpajoissa dragissa, se on itsessidin kertonut osallistujille, ettd olen osa sateenkaariyhteisod, ja sitd

kautta mahdollisesti turvallinen.

TT: Kirjoitin vuonna 2021 Taideyliopiston taidealojen opettajan erillisten pedagogisten opintojeni
seminaarityon otsikolla ”Drag Queen taidepedagogina -tunteiden merkityksid opetustydssd”, jossa
tarkastelin taiteen opettamista ja toisen kohtaamista drag-roolissa, joka salli minulle késitelld
alemmin vaimentamiani tunteita. Minut on kasvatettu aikana, jolloin yhé ajateltiin ettei ’poika”
saa ndyttad tunteita vaan ne pitéé kétked ja sen sijaan miehistyd. Ikddn kuin tunteet olisivat
mieheyden vastakohta. Dragin avulla aloin sallia ja hyvidksyd omat tunteeni. Tamén myo6td aloin
kiinnittdd huomioita tunteiden ldsndoloon myds opetustilanteissa. My0s queerit tunteet taytyy
hyviksyé opetus- tai ohjaustilanteessa. Sara Ahmed kirjoittaa kirjassaan Tunteiden
kulttuuripolitiikka, ettd tutkittaessa sanojen passio ja passiivinen kytkostd, se tuo ilmi, ettd tunne
sijaitsee ajattelua ja jarjenkéyttod alempana. Ahmed toteaa, ettd feministiset filosofit ovat
osoittaneet, ettd tunteet yhdistetddn naisiin, joiden katsotaan olevan ’1dhempénd” luontoa, halujensa
vietdvissd ja vahemmain kyvykkditd ylittdmaan ruumiillisuuttaan ajattelun, tahdon ja arvostelukyvyn

avulla (Ahmed 2018, 11). Mité sind ajattelet tunteista opetustydssa?

MB: Omassa tyosséni ja dragissa olen halunnut kdéntda tunteet vahvuudeksi, vaikkakin kysymys
vahvuudesta ja sen tavoittelusta on mielestdni myos kyseenalainen. Kenen keksinto on ajatus, etti

pitdd olla vahva? Dragissani haluan huutaa, ettd on tiysin ok olla omanlaisensa.
TT: Voisitko selventdd mita tarkoitat tunteilla? Tuntuu, ettd vililld saattaisit tarkoittaa affektia.

MB: Olet oikeassa. Anu Koivunen kirjoittaa artikkelissaan ”Affektin paluu? Tunneongelma
suomalaisessa mediatutkimuksessa”, ettd osalle tutkijoista emootio/affekti -késitepari toistaa
mieli/ruumisjaottelua, jolloin emootiot ymmaérretddn kulttuurisiksi ja aftektit ruumiillisiksi.

Koivunen viittaa Sarah Ahmediin jatkaessaan, ettd osalle affektin ja emootion késitteet ovat
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kuitenkin enemmaén tai vihemman synonyymisid tapoja tarttua merkityksenmuodostuksen

prosesseihin (Koivunen 2008, 6).

TT: Opetustilanteissani erilaiset tunteet ovat sallittuja ja odotan usein opiskelijoilta omien
kokemusten jakamista. Olen kokenut, ettd luottamuksen ansaitsemiseksi ja horjuttaakseni opettajan
ja opiskelijan vélilld olevaa valta-asetelmaa, minun on avauduttava my0ds omista kokemuksistani.
bell hooks kirjoittaa kirjassaan Vapauttava kasvatus, ettd jos koulutuksen tarkoitus on olla
vapauttavaa, opiskelijat eivét ole ainoita, joita pyydetddn avautumaan ja kertomaan
kokemuksistaan. bell hooksin mukaan osallistava pedagogiikka (engaged pedagogy) ei pyri
valtauttamaan (empower) vain opiskelijoita, vaan opetustilanteessa my0ds opettajat kasvavat ja
valtautuvat prosessin myo6té. bell hooks kirjoittaa, ettd ne opettajat, jotka odottavat opiskelijoiden
avoimesti kertovan eldmastdén, vaikka eivét itse haluakaan avautua, harjoittavat valtaa tavalla, joka
voi osoittautua alistavaksi. Han jatkaa, ettei odottaisi opiskelijoiden ottavan sellaisia riskejd, joihin
ei ole itse valmis. Opettaja voi murtaa hierarkkista suhdettaan opiskelijoihin avautumalla ja
kertomalla omista kokemuksistaan. bell hooksin mukaan tdmai sulkee mahdollisuuden, ettd

voisimme toimia kaikkitietdvind vaiti pysyttelevind kuulustelijoina (bell hooks, 2007, 52-53).

MB: Taiteilijapedagogiikassa voisi hyddyntda tuota ajatusta, silld taiteellinen prosessi itsessddn
vaatii usein tekijéltdén henkilkohtaista avoimuutta ja haavoittuvaisuutta. Jos taiteilijaopettaja tuo
omat kokemuksensa ja keskenerdisyytensd niakyvéksi, hin voisi toimia opiskelijoille esimerkkind

siitd, miten epdvarmuus ja itsensd likoon laittaminen ovat osa luovaa prosessia.

TT: Marika Orenius kirjoittaa vditostutkimuksessaan Eletyt tilat kuvataiteilijan tyossd ja
koulutuksessa, ettd opettaminen tapahtuu vuorovaikutuksessa (kuvataiteen) opiskelijan kanssa,
erityisesti tybhuonekeskusteluissa, joissa opettaja peilaa opiskelijan ty6td omaan taiteelliseen
taustaansa. Olen itsekin saanut kutsuja tydhuonekéynneille, joissa opiskelijat jakavat usein
prosessiaan valmiiden teosten sijaan. Orenius kuvailee, ettd prosessi on keskenerdista,
luonnosmaista ja avoinna muutokselle, mikd mahdollistaa uusien nédkokulmien ja ymmaérryksen
syntymisen. Hén tiivistid, ettd opettaminen on ennen kaikkea ohjaamista ja opiskelijan jo olemassa

olevan tietotaidon esiin tuomista (Orenius 2019, 154—155).

MB: Ajattelen, etti taiteilijapedagogiikassa oppiminen perustuu juuri yhteiseen tutkimiseen ja
kokemuksellisuuteen, jossa seki opettaja ettd opiskelijat ovat aktiivisia osallistujia ja oppijoita.
Tédmai tekee parhaimmillaan opetustilanteesta dialogisen ja my0s tasa-arvoisemman, jossa valta-
asetelmat hamairtyvit, jotta kaikilla on tilaa kasvaa. Deborah P. Britzman méérittelee omaa queer
pedagogiikkaansa artikkelissaan ”Is there a queer pedagogy? Or stop reading straight”, minka

mukaan queer-pedagogiikan tavoite ei ole pelkdstddn "queer-aiheiden" sisdllyttiminen opetukseen,
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vaan syvéllisempi tapa tarkastella sitd, miten koulutus voi toimia tilana normatiivisuuden

purkamiselle ja moninaisuuden tukemiselle (Britzman 1995, 164—165).

TT: Lahtokohtani taitelijapedagogiikassa on Paulo Freiren problematisoivan kasvatuksen ajatus
siitd, ettd opettaminen ei ole tiedon siirtdmistd vaan yhteista tutkimista. Freiren mukaan oppiminen
alkaa siitd, ettd ihmiset alkavat ndhda maailmansa ongelmallisena, muutettavissa olevana — ei
itsestédn selvind (Freire 2016, 89). Tdma tuo taiteen kontekstiin pedagogisen ulottuvuuden: taide
voi toimia juuri téllaisena problematisoivana vélineend, joka kutsuu oppimaan maailmaa toisin
katsomalla. Opetuksen sisdlto ei ole jotain valmiiksi annettua, vaan se syntyy vuorovaikutuksessa,
jossa reflektio ja toiminta kietoutuvat toisiinsa (mt., 90). Opettajan tehtdva on mahdollistaa tila,
jossa oppijat alkavat itse ndhdé ja ymmartidd maailmaa uudella tavalla. Kun taiteellinen prosessi on

lahtokohtaisesti keskenerdinen ja kokeileva, pedagogisuus ei ole sen lisi vaan sen ytimessa.

MB: Tamaé ldhestymistapa sopii erityisesti queer-kuuntelemiseen, jossa tarkkaavaisuus kohdistuu
sithen, mité ei vield tiedetd — sithen, mika ei ole sanallistettu tai normatiivisesti tunnistettu. Kun
opettaminen ymmarretdin kuuntelemisena ja vastavuoroisuutena, tieto ei ole jotakin, mit siirretddan
tai omistetaan, vaan jotakin, mikd syntyy vilissd. Freire muistuttaa, ettd opettaja ja oppija ovat
historiallisia olentoja — keskenerdisid ja muuttuvia (Freire 2016, 91). Tieto ei siis saa arvoaan sen
perusteella, kuka sen sanoo, vaan sen perusteella, miten se syntyy suhteessa toisiin, aikaan ja
paikkaan. Taiteen opettaminen voi tilloin olla paikka, jossa tieto ei anna varmuutta, vaan tekee

epdvarmuudesta ja uteliaisuudesta pedagogisesti arvokkaita.
Tieto ja luonto queer-nikokulmasta

TT: Mainitsit haastattelun alussa, ettd olet kiinnostunut luonnon sateenkaarevuudesta. Voitko kertoa

lisdd? Miten aihe liittyy pedagogiikkaan?

MB: Patricia MacCormackin artikkeli "Queer posthumanism: Cyborgs, animals, monsters,
perverts" kisittelee queer-teorian ja posthumanismin risteyskohtia. Keskeinen ajatus on, ettd queer-
teoria ei pelkdstddn kyseenalaista perinteisid bindérisid sukupuoli- ja seksuaali-identiteettejd, vaan
my0s ithmiskasitysté itsedédn. MacCormack tarkastelee, kuinka queer-teoria voi ylittaa
thmiskeskeiset ajattelumallit ja omaksua posthumanistisia ndkokulmia, jotka siséltavét hybridit,
kyborgit, eldimet ja muut ei-inhimilliset subjektit (MacCormack 2009). Luontoon vedotaan, kun
halutaan perustella, ettd jokin - esimerkiksi homoseksuaalisuus - on luonnotonta. Luonto on paljon
sateenkaarevampi ja queerimpi kuin useasti ajatellaan tai kuinka meité on opetettu ajattelemaan.
Puhuessamme luonnosta kdytamme helposti sukupuolittunutta kieltd. Esitykseni runossa on kohta:

“turvaa my0s queer-ystdville meressd, sielld merihevoset ovat suuressa hiddédssid.” Runoni ja
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merihevoset kytkeytyvét lajikatoon, mutta myds ei-heteroseksuaaliseen lisddntymiseen liittyviin

ennakkoluuloihin.

TT: Sarah Franklin tarkastelee artikkelissaan Queer biology”, kuinka biologisen ja keinotekoisen
raja on hamartynyt monilla eldménalueilla, kuten ladketieteessd, maanviljelyssa ja lisdéntymisessa.
Mika Franklinin mukaan vahvistaa ajatusta siitd, ettd trans- ja queer-ldsndolo on aina ollut

luonnollista. Poikkeukselliseksi queer- ja trans-identiteetit tehddin vain silloin, kun biologian kieli

liitetdéin moraaliin ja vanhoihin késityksiin "luonnollisesta" biologisuudesta (Franklin 2014, 178).

MB: Tieto ei ole pysyvii, vaan se muuttuu uuden tiedon 10ytyessd. Kuuntelin Seppo Heikkisen
toimittamaa radio-ohjelmaa Kadonneet neandertalilaiset, jossa biologi ja tietokirjailija Juha Valste
paivittad virheellisid kdsityksid. Hén kertoo, ettd ensimmadiset tutkimukset neandertalilaisista
johtivat harhaan, misti syystd my0s kuva ja késityksemme neandertalilaisista oli erikoinen.
Ranskalainen paleoantropologi Pierre Boule, jonka tutkima Ranskassa 1900-luvun alussa 16ydetty
neandertalilaisen fossiili kuului vanhalle ja sairaalloiselle miehelle, joka oli potenut kihtid ja
kérsinyt riisitaudista. Boule tulkitsi nima erikoisuudet neandertalilaisten yleisiksi ominaisuuksiksi.
Valste spekuloi, ettd vadrintulkintaan saattoi vaikuttaa Boulen evoluutioteorian vastustaminen

(Heikkinen 2015).

TT: Michel Foucault kirjoittaa, ettd ei ole olemassa tietoa ilman méérattyd diskursiivista kdytiantoa,
ja jokainen diskursiivinen kiytint6 voi madrittyd muodostamastaan tiedosta (Foucault 2005, 237).
Foucault tarkoittaa, etta tieto ei ole objektiivista tai universaalia vaan se syntyy aina tietynlaisten
diskurssien kautta. Diskurssi tarkoittaa tapaa puhua ja ajatella jostakin asiasta tietyssé ajassa ja
paikassa. Néin ollen tieto on aina riippuvaista tietyistd sosiaalisista kdytdnndistd, eli siitd, miten
jostakin asiasta on tapana puhua ja mitd pidetdin hyvaksyttavini tietona. Hah. Mainitsemassasi

tapauksessa tieto oli totta, kunnes toisin todistettiin...

MB: Erédénlainen toinen sekin itsesséni, ettd nykyihmisen dna:sta 14 prosenttia periytyy

neandertalilaisilta.

TT: Eve Kosofsky Sedgwickin mukaan tietoa ja tietimistd méérittelevat hiljaisuudet, salaisuudet,
kiertely ja peittiminen ovat muokanneet modernia tietoteoriaa ja esimerkiksi arkistoja kaikkein
eniten (Sedgwick 1990, 67-90). Sedgwickin ajatus haastaa ajatuksen siité, ettd tieto olisi aina
neutraalia ja ldpindkyvéd. Sen sijaan hén osoittaa, ettd tiedon tuottamiseen ja sdilyttdmiseen liittyy
aina myos vaikenemista ja valikoimista. Esimerkiksi arkistoissa ei ole vain sitd, mitd sinne on
tallennettu, vaan my0s sitd, mitd on jéitetty pois tai sensuroitu. Annamari Vanska kirjoittaa, etti

queer-teoreettisesti asennoitunut pedagogia pyrkii suuntaamaan huomion yksittiisista tekijoistd
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tiedon tuotannon rakenteisiin ja sithen, miten heteronormatiiviset oletukset toimivat tiedon
tuotannossa yleisemmin ja nékyvit erilaisina poissulkemisen ja sokeuden pisteind (Vanska 2011,
458-459). On oleellista, ettd queer-pedagogia opettaa tarkastelemaan kriittisesti, millainen tieto on

katsottu merkitykselliseksi ja sdilyttimisen arvoiseksi.

MB: Jostain syystd kapinoin “annettua” tietoa kohtaan. Olen usein kiinnostuneempi siitd, mita

minulle ei yritetd opettaa tai pyydetd lukemaan.
Kiusattu ruumis

TT: Olin koulukiusattu aina péivékodista yldasteelle saakka erilaisuuteni takia. Olen kertonut, ettd
olet kuulemieni haukkumasanojen ruumiillistuma ja néin kietoudut myos tutkimuskysymykseeni

siitd, miten kuuntelu queer-kehossa vaikuttaa taideteosteni syntyyn.

MB: Voi tosiaan ajatella, ettd olen sen kaiken tytottelyn ja homottelun ruumiillistuma. Teemme niin
paljon asioita kielelld. J.L. Austinin kielen filosofia perustuu ajatukseen, ettd lausumat eivit ole vain
toteamuksia, niilld my0s tehddin. Téllaisista lauseista ja lausahduksista hdn kayttad nimitysti
performatiivi (Austin 2016, 17). Kiusaamiseesi yhtyi useampi henkil6 ja haukkumasanoista alkoi

tulla totta. Sinusta tehtiin homo ennen kuin tiesit sitd edes itse.

TT: Noela Davis kirjoittaa, ettd Louis Althusserin mukaan interpellaatio on toiminto, jossa
ideologia "kutsuu" yksilon, ja yksild vastaa tdhin kutsuun tunnustamalla itsensd subjektiksi.
Esimerkki tistd on hdnen tunnettu poliisikuvauksensa: poliisi huutaa "Hei, siné sielld!", ja joku
kddntyy vastaamaan. Tuo kdantyminen merkitsee sitd, ettd henkild tunnustaa itsensd kutsun
kohteeksi, ja tdma tunnustus tekee hénestéd subjektin ideologisessa mielessa (Davis 2012, 882).
Minaé lopulta vastasin tuohon kutsuun. Davis analysoi Judith Butlerin ja Althusserin ndkemyksia
subjektin ja vallan suhteesta. Keskeiset erot esitetddn erityisesti keskusteluissa, joissa painotetaan
Butlerin nikemyksen kaksisuuntaisuutta: valta ei ainoastaan alista subjektia, vaan se myds avaa

mahdollisuuden vastarintaan ja normien uudelleen neuvotteluun (mt., 885-887).
MB: Kisittadkseni loit minut tekeméén juuri tuota vastarintaa?

TT: Myohemmin ajateltuna, siind taisi juuri kdyda niin. Nyt kun Judith Butler liittyi
keskusteluumme, niin on mainittava, ettd hin jatkoi J.L. Austinin késitystd performatiivisista teoista
laajentamalla niitd koskemaan identiteettid, erityisesti sukupuolta ja subjektiviteettia, sekd niiden
yhteiskunnallista rakentumista. Butler kehitti performatiivisuuden teoriaa suhteessa sukupuoleen
todeten, ettd sukupuoli ei ole jotain, mitd joku on, vaan jotain, mitd tehdién. Hén kirjoittaa, ettid
sukupuoli on pikemminkin identiteetti, jota muotoillaan heiverdisesti ajassa ja joka pannaan alulle

ruumiin ulkopuolisessa tilassa tyyliteltyjen tekojen sarjana (Butler 2008, 235).
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MB: Kuten jo aikaisemmin keskustelimme, eikds Butlerilla drag ole koko performatiivisuuden

ydin? Drag-performanssi leikkii esiintyjén ja esitetyn sukupuolen valilla.

TT: Tuo leikki on jotain, mitd haluan tehda esitykselld. Leikki voi heikentdé vallanpitdjien asemaa,
kuten parodian tai karnevaalin tapauksessa (Schechner 2016, 149). Edelliseen lisdten, niin
vallanpitdjdn sijaan voisi asettaa myds vallalla olevat normit. Haluatko nostaa vield jonkin asian
esiin?

MB: Haluan vield palata koulukiusaamiskokemuksiin. Koen tirkeédksi myds tarkastella mita
tapahtuu, kun joutuu toisen vihan kohteeksi. Sara Ahmed tarkastelee tunteita julkisina yksityisen
sijaan ja kirjoittaa, ettd Aristoteleen perinteinen nikemys erottelee suuttumuksen vihasta siten, ettd
suuttumus tunnetaan tavallisesti vain yksiloitd kohtaan, kun taas vihaa tunnetaan kokonaisia
ihmisryhmié kohtaan (Ahmed 2018, 68). T4dhén ajatukseen nojaten, vaikka kiusaajieni viha
kohdistui minuun, sen taustalla on viha edustamaani yhteisod kohtaan eli tdssé tapauksessa homoja
tai muita seksuaali- ja sukupuolivihemmistdjd kohtaan. Samoin koin saadessani vihapostia
pitdimieni drag-satuhetkien jilkeen. Drag-satuhetkid kohtaan on tehty my06s hyokkayksia.
Esimerkiksi kesélla 2022 drag-artisti Gaylie 2000 satuhetkeen Helsingin kirjastossa Oodissa
hyokittiin (Lehtokari 2022). Viha ei kohdistu pelkéstidin yksiloon vaan se kohdistuu koko yhteis66n
tai tdssd tapauksessa ainakin dragartisteihin. Ahmed kirjoittaa, ettd vikivalta saattaa myos lyoda
lukkoon toisen identiteetin. Tulkitsen, ettd tdlld hin tarkoittaa sitd, ettd loukkaamalla ja
vahingoittamalla rikoksen tekijd pakottaa toisen ruumiillistamaan tiettya identiteettid. Vihatut

ruumiit voivat lopulta omaksua negatiivisuuden hahmon (Ahmed 2018, 76-79).

TT: Tunnistan timédn omassa historiassani. Seksuaalisuuteni ja oikeastaan myds sukupuoleni
madriteltiin ulkoapdin ennen kuin olin itse edes prosessoinut asiaa. Negatiivisuus vaikutti itseeni
niin, ettd minun oli vaikea hyviksyd oma kehoni, ehké vieldkin on. Drag on ollut minulle keino

myos tutkia omaa kehoani ja identiteettidni.

MB: Niin, timéa kokemus yhdistidd meitd. Leak and Preach -esityksessini lausuin: “Tajusin, etten
kasva koskaan naiseksi, kun mun kipu ei muuttunut kuukautisvereksi. Ajattelin, ettd kai mun pitda

tuntea itseni pojaksi. Ja sitten mua alettiinkin kutsua homoksi.”
Kuukautiskateus lavalla

TT: Kuukautiset ovatkin esityksesi keskeisin teema. Tai tarkemmin sanottuna kuukautiskateus.

Miksi halusit tuoda esiin juuri timén teeman?

MB: Esitykseni ensimmdinen puoli kdsitteli omaa kuukautiskateuttani. Osallistuin esitykselléni

keskusteluun kuukautisista. Tulokulmani on tuoda esiin pojan ja my6hemmin muunsukupuolisen



16

henkilon kokema kateus kuukautisia kohtaan, joka on erottanut minut ensin kaksoissiskostani ja

sitten ystavéttaristdni. Halusin tuoda esiin oman tarinani.

TT: Feministiaktivisti ja -toimittaja Gloria Steinem kéadntéd kuukautisiin liittyvén kasikirjoituksen
alun perin Ms.-lehdessd vuonna 1978 julkaistussa esseessddn. Hén osoittaa sarkastisesti, kuinka
luonnollisesta lisdédntymisprosessista — jota pidetddn negatiivisena ja leimautuneena, koska se liittyy
naisen kehoon — tulisi positiivinen ja huomion ja ylpeyden arvoinen, jos se liittyisi miesten

vartaloon. (Steinem 2019).

MB: Tuo pitdd varmasti paikkansa. Toivon tosin, ettd maailmamme olisi hiukan eri kuin vuonna
1978. Jokaisella primitiiviselld yhteiskunnalla on ollut tapana tehdd kuukautisten saastuttamisen
uhka mahdollisimman konkreettisesti. Yhteinen ratkaisu on usein ollut naisen eristiminen muusta
yhteisostd kuukautisten ajaksi (Delaney 1988, 8-9). Minulle kuukautiset ovat merkinneet sisarellista

yhteenkuuluvuutta ja kykya kantaa lasta, johon itselldni ei ole mahdollisuutta.

TT: Kuten sanoit, kuukautisilla on ithan oma historiansa, mutta ehkd emme muutenkaan ole kovin

sinut kehomme eritteiden kanssa. Millaista palautetta sait esityksestési?

MB: Sain palautetta heti esitysten jdlkeen ja hiukan mydhemmin Instagramissa. Kirjoitin muistiin
saamani palautteet. Sain kiitosta siité, ettd toin asian esiin sensitiivisesti ja lempeésti. Esimerkiksi
sain palautteen, ettd erds yleison jdsen koki tulleensa kuulluksi, kun mainitsin esityksen alussa, etti
tieddn, ettd kuukautiset voivat aiheuttaa jossakussa toisessa kehodysforiaa. Yleisin palaute tuli
cissukupuolisilta naisilta, jotka kertoivat, ettd eivét olisi tulleet ajatelleeksikaan, ettd joku voisi olla

kateellinen kuukautisista, joita he itse ovat ennemminkin hdvenneet.

TT: José Esteban Mufioz kdyttdd maailmojen rakentamisen (world-making) késitettd kirjassaan
Cruising utopia: The then and there of queer futurity kuvaamaan tapoja, joilla queeryhteisot luovat
vaihtoehtoisia tulevaisuuksia ja mahdollisuuksia, jotka ylittavit heteronormatiivisen jdrjestyksen
(Mufioz 2019, 118). Muioz kirjoittaa Kevin McCartyn ottamista kuvista homoklubien
esiintymislavoista, ettd lavat ovat utopistisia harjoitushuoneita, joissa on mahdollista tyoskennelld
sellaisen itsen parissa, joka ei lohduta esimerkiksi kapitalismin, heteronormatiivisuuden tai
valkoisen ylivallan oikeutusta (mt., 111). Kiithko Clubi ja monet esiintymislavat ennen sitd ovat

toimineet paikkoina ja tilanteina, joissa maailmojen rakentaminen on ollut turvallista ja mahdollista.

MB: Taiteeni ei ainoastaan esittele vaihtoehtoisia todellisuuksia, vaan pyrin luomaan tilan, jossa
kokeminen ja oppiminen tapahtuu vuorovaikutuksessa, kuuntelemisen ja yhteisen tutkimisen kautta.
Esitykseni ja opetukseni pyrkivit luomaan turvallisemman tilan, jossa my0s yleiso, osallistujat tai

opiskelijat voivat tarkastella omaa suhdettaan sukupuoleen, identiteettiin ja tunteisiin. Esityksessini
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kerron, ettd en vuoda sieltd, misté tahtoisin. Vuotamiseni tapahtuu enemman sukupuolirakenteissa,
joka tapauksessa ulos heterokehyksistd, joihin en sovi. Esityksisséni rakennan maailmaa, johon

mahdun.

TT: Esityksestisi sainkin idean alkaa tarkastella hiukan syvemmin voisiko kateuden tunnustaminen
tuoda esiin jotakin sellaista, jolla on positiivinen vaikutus. Kateuden ajatellaan usein olevan

tuhoisaa (Alberoni 1991).

MB: Oli kiinnostavaa huomata kuinka oman eldméntarinan ja kateuden tunnustaminen johti hyvéén
palautteeseen ja jopa voimaantumisen kokemuksiin. James Loxley tiivistdd Austinin ajatusta, ettd
sanat tapahtuvat, kuten muut maailman tapahtumat, ja tekevét siten muutoksen maailmassa;
voitaisiin sanoa, etti ne tuottavat erilaisen maailman, vaikka vain yhdelle puhujalle ja yhdelle

vastaanottajalle (Loxley 2007, 2).
Camp ja hipeia

TT: Lopuksi vield kysymys huumorista. Esityksesi késitteli vakavia aiheita, mutta siindkin oli

sinulle tuttuun tapaan ldsnd huumoria. Miten suhtaudut huumoriin?

MB: Ajattelen, ettd huumorilla, ironialla ja totutun maun tai kiytdntdjen kyseenalaistamisella on ja
on ollut keskeinen rooli taiteessani ja dragissani. Esther Newton kirjoittaa, ettd 60-luvun
puolivélissd “camp” oli ryhmén sisdinen sana, joka merkitsi nimenomaan homoseksuaalista

huumoria (Newton 1979, xx).
TT: Olisinkin juuri nostanut esiin késitteen "camp”. Miten médrittelisit kisitteen?

MB: Tarvitsen médrittelyyn hiukan apua. Jack Babuscio kirjoittaa, ettd camp kuvaa niité piirteitd
henkildssd, tilanteessa tai toiminnassa, jotka ilmentévit tai jotka ovat syntyneet homotietoisuuden
vaikutuksesta. Hinen mukaansa campilla on nelja peruspiirrettd: ironia, esteettisyys, teatraalisuus ja
huumori (Babuscio 1977, 118—119). Ironia syntyy ristiriidoista ja kontrasteista esimerkkiné
maskuliinisuuden ja feminiinisyyden viliset jannitteet (mt., 119—120). Campilla on erityinen suhde
estetiikkaa, kauneuteen ja tyylikkyyteen, mutta ei perinteisessd mielessd. Camp arvostaa liioittelua
ja tyylillisid ylilyontejd, jotka ovat samalla ihailtavia ja vithdyttdvid (mt., 120—123). Camp on
pohjimmiltaan dramaattista ja silld on taipumus korostaa todellisuuden tai kdyttdytymisen tiettyja
piirteitd (Babuscio 1977, 123—126). Campin huumori on usein itseironista ja leikittelevda. Se saattaa
ottaa vakavan aiheen ja kaintda sen parodiseksi, mika paljastaa piilotettuja merkityksid ja ristiriitoja

(mt., 126-128).
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TT: Avatessasi kdsitettd “camp” tuntuu, ettd samoja piirteitd 10ytyy muustakin taiteestani ja voisin
sanoa, ettd se avaa myo0s tutkimusmetodiani, jota kutsut dragiksi. Katrin Horn tiivistda campin
historiaa kisittelevissé artikkelissaan ”The history and theory of camp” ja kirjoittaa, ettd Andy
Medhurst korosti varsinkin drag queenien keskuudessa, ettd camp auttoi heikentimain
heteroseksuaalista normatiivisuutta esittdmallé torkeitd esteettisten ja sukupuolikoodien kddnnoksid

(Horn 2017, 16). Miten tima resonoi sinussa?

MM: En tiedd ovatko kdénnokseni torkeitd, mutta ajattelen esitysteni kuten sinun teostesikin
kommentoivan normatiivisuutta. Ymmartdisin campin omassa ty0dssini juuri titd kautta. Esitykset ja
teokset vikuroivat huumorinkeinoin normeja vastaan. Ne unelmoivat ja luovat omanlaistaan

maailmaa.

TT: Haastattelun aikana on noussut esiin usein hiped. Eve Kosofsky Sedgwick kirjoittaa, ettd
hipedn performatiivisuus saattaa viedd meidét pidemmaélle ymmaértadksemme campia kuin sen
ajatteleminen pelkéstidin parodian késitteend (Sedgwick 2003, 64). Ymmarrin ajatuksen niin, etti
camp toimii tapana médritelld uudelleen yhteiskunnan aiheuttamia hdpeén tunteita. Camp kééntaa
hipedn kokemuksen voimaannuttavaksi ja antaa mahdollisuuden minun mééritell4 itse identiteettini
ja miten minut ndhd4én. Lapsena tunsin hipedi leikkiessini nukeilla ja pukeutuessani mekkoon.

Vanhempana seksin harrastamiseen miehen kanssa kietoutui hdpedd. Havettadko sinua koskaan?

MB: Joka kerta hivettdd, kun meikkaan ja pukeudun. Seké ennen etté jélkeen esityksen. Lavalla en

tunne hipedid. Héaped kietoutunee juuri lapsuuden kokemuksiini ja koulukiusaamiseen.

TT: Elina Reenkola kirjoittaa artikkelissaan ”Halu ja hdped”, ettd vauva pettyy jo alle vuoden
ikdisend, jos ei saa vastausta kommunikointiyrityksilleen. Siitd syntyvéstd vauvan akuutista
ahdistustilasta hiped eriytyy véhitellen. Tunnemme héipeéé jo varhain, ja se kietoutuu haluun
(Reenkola 2018). Ehké hapedsi liittyy haluun esiintya ja samalla pelkoon, ettd et saa haluamaasi

huomiota?

MB: Koen, ettd queerin avulla voimme vapautua hépeéstd, mutta halu toimii myds muutosvoimana.
Muiioz kirjoittaa, ettd queer-tulevaisuus ei vdhittele halua. Hinen mukaansa kyse on halusta.
Halusta seké suurempiin puoliabstraktioihin, kuten parempaan maailmaan tai vapauteen, mutta
myos vilittdomdmmin parempiin suhteisiin sosiaalisissa yhteyksissi, joihin sisdltyy parempaa seksié

ja enemmain nautintoa (Mufioz 2019, 30).

TT: Tuosta tulee mieleen Lasse Kekin artikkeli ”Pervo lapsen hiped ja toivo”. Hén viittaa Eve

Kosofsky Sedgwickin ajatuksiin kirjoittaessaan, ettd queerissi parannusprosessissa luova hépea voi
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kadntda kielteiset tunteet tai traumat pailaelleen ottaen ne haltuun eika torjuen niitd (Kekki 2006,

135).

MB: Haltuun ottaminen on luovaa hipeéé, jota harjoitetaan esimerkiksi drag-kulttuurissa, joka on

merkittdvd homo ja queer-kulttuurin ilmentyma!

TT: Pia Livia Hekanaho késittelee artikkelissaan ”Gay shame ja radikaali hidpeén politiikka”
kisitettd "Gay shame”, jonka voi suomentaa homohéped, mutta Hekanaho pitdd osuvampana
kadnnoksend pervohdped (Hekanaho 2021, 55). Hén kirjoittaa, ettd Gay shame -teorianteon yksi
merkittdva anti on tutkivan ja reflektoivan katseen kddntdminen hdpedéin, kaunaan, kateuteen ja
moniin muihin meitd jokaista tuottaviin ja jdsentiviin, alati ldsné oleviin kokemuksen rekistereihin
(mt., 77). Leena-Maija Rossi késittelee artikkelissaan “Hauras, korjaava ja parantumaton queer —
katse ylpeyden, normatiivisuuden ja (uus)hipedn aikoihin” normatiivisuuden, ylpeyden ja hipedn
teemojen kautta, miten normaaliutta queeriyttinyt aika on vaikuttanut esimerkiksi kulttuurisiin
representaatioihin ja joihinkin oikeuksiin ja onko queer-keskustelussa itsessdén nédiden aikojen
jélkeen korjaamisen varaa (Rossi 2017, 2). Rossi kirjoittaa, ettd osa queeristi identifioituvista
ajattelijoista ja aktivisteista on reagoinut havainnoimaansa uuteen homonormatiivisuuteen
kieltdytymalld omaksumasta identiteettiylpeyttd ja hddiloa juhlivaa strategiaa, ja halunnut “’palauttaa

kunniaan” homohépeédn (mt., 10). Mité ajattelet hipeidstd ndiden viitteiden valossa?

MB: Tunnistan itsessédni sen, ettd olen pyrkinyt kohti heteronormatiivista hyvéaksyntii. Olen
haaveillut avioliitosta, lapsen saamisesta ja perinteisistd hdistd morsiusmekkoineen. Ajattelin, ettd
jos unelmani ovat hyviksyttdjd, niin myos mind olen. Alkuvaiheessa drag-uraani yritin ndyttia
mahdollisimman paljon naiselta. Kuuntelin ja yritin oppia palautteista, joissa minulle kerrottiin, ettd
en mene ldpi naisesta — minun pitéisi elehtid vield enemmaén kuin nainen ja puhua korkeammalla

ddnella. Palaute sai minut hdpedmaén.

TT: Toisaalta tuo hiped sai meiti jatkamaan tyotimme. Esimerkkisi kertoo myds kapeasta
suhtautumisesta dragia kohtaan. Minua inspiroi, ettd hdped voi olla radikaali vdline yhteiskunnan
muutokselle, jossa hdpeda ei tarvitse piilottaa, vaan se voi olla osa yhteistd keskustelua ja
voimaannuttavaa kokemusta. Kiitos Maimu Brushwood, ettd olet voimaannuttanut minua, ja kiitos

haastattelusta.

MB: Thanaa, kiitos. Téssdko tdmai oli? Oli mukavaa keskustella kanssasi ja avata meille molemmille
tarkeitd teemoja. Oli my0s tirkedd padstd ndyttdmiin, kuka olen pintaa syvemmaltd. Ulkoisten

ominaisuuksieni ja sen faktan takia, ettd olen drag-alter ego, minuun kohdistuu helposti
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ennakkoluuloja. Viihdyttdjén lisdksi minussa on my0s vakava ja pohdiskeleva puoli, jotka ovat

olleet alusta asti tarkeitd dragissani. Mutta mistds me oikein puhuimmekaan tdn4d4n?

TT: Keskustelimme, miten kuunteleminen vaikuttaa taiteelliseen tydskentelyyni queer-taiteilijana
sekd millaisia mahdollisuuksia se avaa queer-pedagogiikalle ja taiteen opetukselle. Ja kuinka dragin
avulla tutkimme sukupuolen, identiteetin ja esittdmisen rajoja sekd pohdimme miten héped voi
muuttua voimavaraksi ja jopa taiteelliseksi strategiaksi. Tulimme siihen tulokseen, ettd huumorin ja
liioittelun kautta drag ei pelkéstdén paljasta normeja, vaan my0s tekee niistd naurettavia —
heikentden niiden valtaa. Omien kokemustemme ja queer-teorian valossa pohdimme, miten taide
voi toimia tilana, jossa sukupuolen ja identiteetin moninaisuus tulee nikyvaksi ja koetuksi.
Sivusimme myds tiedon rakentumista, posthumanistisia teemoja ja ennen kaikkea toimme esiin
erilaisia tunteita. Oletko tyytyvdinen loppuyhteenvetooni? Haluatko vield lisétd jotakin tdhdn

haastattelun paatteeksi?

MB: Voisin lausua vield esitykseni runon viimeisen sidkeen:
"Haluisin eldd sulassa sovussa,

kellua rakkaudessa ja rauhassa.

Kierid hiekassa ja uiskennella.

Juoda, syodd ja rakastella.

Omassa ihanassa kehossa,

1

olla osa maailman lajistoa.’
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KIRJOITTAMALLA LAHEMMAKSI EKSPOSITION TEEMOJA

Taman kirjoitustehtdvén tarkoituksena on syventéd tésséd ekspositiossa késiteltyja teemoja —queer-
kehollisuutta, halua, hdpedi ja itseilmaisua. Olen kdyttinyt ja kehittdnyt tatd tehtavaa
opetustydssini, kun teemana on ollut queer-pedagogiikka. Kysymykset ovat tdismentyneet yhdessi
tehtdvadn osallistujien kanssa. Queer-identiteettiin liittyy usein normeista poikkeamista ja niista
neuvottelua (Ahmed 2006; Muiioz 2009), ja kirjoittaminen voi toimia tapana tarkastella omaa
suhdettaan néihin kysymyksiin. bell hooks (1994) on korostanut reflektiivisen kirjoittamisen

merkitysta kriittisen pedagogiikan tyokaluna.

Tehtavéin kysymykset kutsuvat kokijan pohtimaan omien kokemustensa kautta sitd, miten kateus ja
halu voivat toimia voimavaroina, miten pukeutuminen ja kehollisuus liittyvét identiteetin
kokemukseen ja millainen rooli hipedlld on itseilmaisussa. Queer-ndkdkulmasta ajateltuna hiped ei
ole vain kielteinen tunne, vaan se voi myos luoda tilan, jossa identiteettid voi muokata ja tehda
nikyviksi (Sedgwick 2003). Kirjoitustehtdva pyrkii herdttimain ajatuksia siitd, miten normit

vaikuttavat meihin ja miten niitd voi taiteen ja mielikuvituksen keinoin haastaa.

1. Kuvittele, ettd joku toinen paljastaa olevansa kateellinen sinulle, koska haluaa sinun tietdvan,
ettd eldmassési on jotain sellaista mistd hdn unelmoi. Mitd ndma asiat voisivat olla, ja miksi niiden

kuuleminen olisi sinulle tarkeda?

2. Pukeudu mielessési unelmiesi vaatteeseen. Vaatteen ei tarvitse olla oikeasti olemassa.
Millainen vaate on ja miltd se tuntuu pailldsi? Anna ensimmaisen ajatuksen ohjata sinua, ja anna

vaatteen elda kirjoittaessasi.

3. Saat unelmiesi vaatteen avulla kykyjé ja ominaisuuksia joltakin toiselta elidlajilta. Mitd ne

olisivat ja mitd ne mahdollistaisivat eldmissdsi?

4. Tunsitko jossakin vaiheessa hdpedd vastatessasi edellisiin kysymyksiin? Jos tunsit, missi

kohdassa ja miksi?
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