Workshop 4

Nir tonsittaren far se textmaterialet som jag har skrivit till Aila gdr ner i vattnet och
som bestar av tre delar: Ailas perspektiv, Arons perspektiv och Kampen séger hon:
”Glasskalar!”

Det hon hor inom sig dr hur Koren i den forsta delen, dér texten skildrar hur Aila gar
allt djupare ner i vattnet, kan skapa en ljudvérld med hjidlp av glasmusik. Infor det
grundutforskande som vi efter tre workshopar ser som ett nodvéndigt steg i var arbetsmetod,
gar vi igenom textmaterialet tillsammans for att se vilka konkreta, musikaliska idéer vi skulle
kunna utga fran hir for att utforska transformationen till musik samt vad vi skulle basera det
pa. Textmaterialet gestaltar ett forlopp dir texten i den forsta delen berittas av Koren ur Ailas
perspektiv, till att sangaren ser pa Aron i tredje person, till att han och sangerskan tar gestalt

av rollfigurerna och gar i spel som Aila och Aron.

Aila gar ner i vattnet - SKiss 1.

KOREN:

1. Havet upp till vaderna.

Havet som spottade ut henne.

Pa frammande strand.

I frammande land.

Roster ur det forgangna ropar pa henne.
Kallar pa henne.

Havet upp till midjan.

Snart dr du hemma.

Snart dr det over.

Snart dr allt som det alltid har varit.
Havet upp till hakan.

Vagorna famnar henne.

Djupen tar emot henne” .

ARON:

2.”Han ser ut dver havet,

ser vattnet krusas.

Ser henne som for forsta gangen

forsvinna under ytan.

Han dr ddr fore tanken.

Slar armarna om henne.
Tvingar henne att andas.

Hon slar ifran sig hans hénder.

Sparkar mot hans ben, biter i hans bréstkorg.
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(Sdngaren skriker av sméirta som Aron. Brott, direkt in i situation/spel. F ullt paslag.

Aron har dragit upp Aila pd land.)

3. AILA:

Varfor raddar du mig nu?

Lat mig vénda tillbaka.
Famnas. Trostas.
Sjunka till ro

som en sten mot botten.

ARON:

Det dir inte upp till dig.

Inte upp till dig.

Du klécktes ur dgget, drogs till ljuset.
Klarade resan ddir andra gick under.

Du far bdra ditt liv som alla andra.

AILA:

Har jag inte ens rdtt till min egen dod?

ARON:

Du ska foda ett barn.

AILA:

Det dr inte mitt.

Vi méttes och skildes.
En gift man.

Hans famn var varm,

hans hjdrta kallt.

Eftersom tonsittaren sa tydligt hor glasmusik hir bestimmer vi oss for att se vad som
hiander om kortexten delas upp som talrepliker pa kormedlemmarna, under det att de samtidigt
spelar pa glasskalar och efterhand forldnger tonerna fran skélarna med sina roster. I del 2
overgar texten till att handla om hur Aron far syn pa Aila fran sitt skjul i samma stund som
hennes huvud forsvinner under vattenytan, varpa han kastar sig ut i vattnet och drar upp henne
pa land igen trots hennes slag och sparkar. Har talar vi om Ailas motstand och drift att ge upp.
Och att det dr kopplat till den drunknade mammans/dragspelets musik. Vi kommer 6verens
om att tonséttaren hir ska ge sangaren och ackordeonisten nagra musikaliska idéer som de
kan anvinda i en duo, ddr syftet dr att de ska utforska en dragkamp mellan Aron som vill

radda Aila och mamman som vill dra ner henne i djupen igen.



Musikaliska instruktioner:

(Till Sangaren): Anvind tal, talsdng, sotto voce, viskning.

Utga frén klangen i en skal.

(Till Ackordeonisten): basglissandon, cluster i diskanten, flasande ljud, kvdvda skrik, jobba i riktning mot

“dragspelsridkan”.

Var hypotes ir att Arons sang kommer att stegras till full operaklang och leda fram till
ett skrik, ndr Aila sétter tinderna i hans brostkorg - varpa de bada kommer att ”’ga i spel” med
full operaklang. Nir han har dragit upp henne pa land tar den vokala kampen vid genom en
slags fordjupning av 6gonblicket, dér tiden upphivs pa klassiskt operavis i en duett mellan
Aron och Aila. Men for att den duetten inte bara ska bli en musikalisk h6jdpunkt och den
dramatiska handlingen ga i sta, vill vi prova om vi kan ga ldngre denna gang i att arbeta med
en gemensam intentionalitet. Vad hinder om bade sangare och instrumentalister skulle arbeta
med att gestalta den tredje bilden hir, den plastiska metafor som jag och tonsittaren sett
framf6r oss och enats kring nir vi har tdnkt hogt kring det dramatiska forloppet: Denna tredje
bild skulle ligga under Ailas och Arons texter i duetten och lyda ungefér sahir:

”Aron drar upp Aila ur vattnet i haret som har vuxit fast pa havsbotten.
Mammamonstrets tentakler griper efter Aila och vill dra henne tillbaka. Aila vill ge efter for
mammakraften, sorgen och skulden. Instrumentalisterna stottar varsin sida. Klarinett, fiol och
slagverk vill till dagsljuset. Dragspelet vill hélla kvar Aila i morkret.”

Det spiannande r att se hur arbetssittet nu, i var fjarde Workshop, har blivit sa
etablerat hos vara medverkande att det gar att arbeta direkt med denna typ av rorelsebilder
och dven att ga ’somlost” mellan att vara del av Koren och att ”’ga i spel”.

En av fragestillningarna dr om det gar att musikdramatiskt bygga upp ett inre behov sa
att sangarna sjdlva kommer till den punkt dir de "maste” ta gestalt av rollfigurerna “’pa
golvet”. For sangarens del sker det i slutet pa del 2 dir han beréttar om Arons
raddningsforsok. Plotsligt sdger han frustrerat att han skulle vilja krossa glaset han spelar pa.
Det syns hur hans hinder och kropp vill uttrycka nagot fysiskt och jag uppmanar honom att
folja sin impuls. Han gar upp pa golvet, genast f6ljd av sangerskan och de gar in i en fysisk
niarkamp och improviserar kring duett—texten med full operaklang. Kampen slutar med att
Aron haller fast Aila och sjunger meningen ”Du fdr béira ditt liv som alla andra”. Varpa hon
svarar ”Har jag inte ens rditt till min egen dod?” Pa en sekund har sdngarna gatt fran att vara
del av Koren till att bli Aron och Aila fullt ut i gestaltandet, baserat pa de affekter som
musiken har byggt upp till, snarare 4n pa nagon 6verenskommelse om genomgaende

representation. Det tycks alltsa vara fullt mojligt att bygga ett dramaturgiskt forlopp dér



vixlingen mellan en berittande distans och identifikation med rollfigurerna blir organiskt

utifran de agerandes perspektiv.

Aila dkallar Nir - Kompositionsskiss I1

Notexemplet nedan &r ett utdrag ur den andra kompositionsskissen till partiet
Aila dkallar Nir. Hér hade tonsittaren koncentrerat sig pa att i sangstimman integrera flera
fragment ur det som uppstod nér vi grundutforskade textmaterialet i Workshop 3. Det lekfulla
i minnet av “simskolan” nir Nir ldrde Aila simma. Flickan kontra den vuxna. Den vuxna
Ailas ursinne mot brodern, for att han hade gett bort det armband som han hade lovat att

aldrig ta av sig.
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Men i arbetet med denna mycket mer utarbetade skiss, uppstar aterigen dilemmat att vi
dgnar oss at instudering av noter snarare dn utforskande. Vi ir tillbaka i konflikten mellan
viljan att skissa for att utforska materialet vidare pa ett 6ppnare sitt, kontra behovet av
repetitionsarbete. Det vicker fragor kring hur linge det dr givande att halla ett material
ofdrdigt och oppet for input, vad som ska fastldggas i en notbild och nir, samt pa vilket stt
man skulle kunna kombinera noterade och improviserade partier i ett partitur, for att halla ett

material levande dven nir det framfors.



