In dit essay schetst Mirjam van Tilburg een verandering
van het vakmanschap van kunstvakdocenten in het eerste
coronacrisisjaar. Samen met tien kunstvakdocenten
bezette ze kunstenaarsstudio’s in Tilburg en
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Rotterdam om te de-automatiseren en te kijken naar de
onderwijspraktijk. De crisis maakte duidelijker dat er
een discrepantie zit tussen hoe het onderwijssysteem
kunstvakdocenten aanspreekt en wat zij nodig hebben.
In die studio’s hadden ze één houvast: kunstvakidiotie.

De sinaasappel in een studio

Vellen A3-papier bedekken een muur. Er steekt een spij-
ker uit. Op de spijker duwen twee kunstvakdocenten een
sinaasappel. Hoelang duurt het voor de sinaasappel begint
te rotten? Misschien valt hij uit elkaar en op de grond? De
vrucht is de enige bolvorm aan deze muur. Aan de voorkant
van de sinaasappel staat een plastic figuurtje. Het figuurtje
zitvast met tape. Om de sinaasappel heen zie je een zwarte
cirkel. En daarnaast heeft een van de leraren geschreven:
‘We drukken hier de zelfdestruct-knop in'. Op een vel er-
naast staat de vraag: ‘Ben ik dan nog docent?’ en de stel-
ling ‘de teloorgang van ons docentschap’.

Als onderzoeker aan de master kunsteducatie vroeg ik me
af welke invloed de coronacrisis heeft op de professie van
kunstvakdocenten. Dit onderzoek is onderdeel van mijn
doctoraatsonderzoek bij Antwerp Research Institute for
the Arts (ARIA). Zoals meer leraren maakte ik me zorgen
om leerlingen. Ik vroeg me af wat er allemaal verloren ging
als onderwijs uitsluitend online plaatsvond. lk vroeg me
ook af: werkt de crisis als een katalysator van verandering
in het onderwijssysteem? En wat is die verandering dan?

Hoe ging ik te werk? In het eerste jaar van de coronacrisis
- maart 2020 tot februari 2021 - deed ik een onderzoek met
tien kunstvakdocenten.! Met vijf van hen zat ik in november
2020 in een studio in Tilburg.2 We kwamen daar in de week-
enden 's avonds samen en onderzochten welke invioed de
coronacrisis had op onze praktijk. Met vijf andere kunst-
vakdocenten herhaalde ik dit concept twee maanden later,
in januari 2021 in Rotterdam.® De kunstvakdocenten had-
den gemeen dat ze kunstles gaven aan 12- tot 18-jarigen
en hun opleiding hadden gevolgd aan een kunstacademie.
Voor het overige kwamen alle soorten kunstvakdocenten
langs: media, drama, internationale schakelklas, culturele
kunstzinnige vorming, beroepsonderwijs, tekenen.
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Van tekenen tot muziek maken, van praten en eten tot schil-
deren: tijdens het onderzoek reflecteerden de docenten
met hun eigen vakmanschap op de coronacrisis. Daarnaast
liep ik met elke kunstvakdocent een keer de route van hun
huis naar de werkplek. Zo'n wandeling duurde, afhankelijk
van de woon- en werkplaats van de leraar, twintig minuten
tot vijf uur. Tijdens deze gesprekken vertelden de docen-
ten over de eerste lockdown. De docenten maakten verder
nog een een-op-eenwandeling met een andere kunste-
naar.* Aan het eind van het onderzoek volgde een gesprek
met een externe interviewer.

De conclusie van het onderzoek? De coronacrisis maakte
zichtbaar dat er een discrepantie zit tussen hoe het onder-
wijssysteem kunstvakdocenten aanspreekt en wat zij nodig
hebben. Crises onderbreken het gewone en maken zicht-
baar wat we als vanzelfsprekend zijn gaan beschouwen.
Ik heb samen met de docenten tijdens het onderzoek, in
en door de praktijk, een soort gedachteschetsen gemaakt.
In dit stuk teken ik er drie op vanuit dit onderzoek; over
vakmanschap tussen schermen, kunstvakdocenten die
uit de automatische piloot stapten en over kunstvakidiotie
als iets waar je je aan vastgrijpt. Wat toont de sinaasappel
ons over de professie van kunstvakdocenten? En wat is er
nodig?

1. Waarop spreekt school jou aan?®

Op het bureau ligt rechts een snelbinder die A4'tjes sa-
menhoudt waarop namen en foto's van leerlingen staan.
Een smoelenlijst in docentenjargon. Daarnaast ligt ook een
iPad. Daarop staat een dashboard open, met daarin alle
cijfers, lestaken en opdrachten. Links op het bureau ligt
een notitieblok en een briefing met draaiboek voor deze
lockdown van de schooldirectie. Ook ligt er een mobiel
met het schoolrooster. Op die mobiel poppen ondertussen
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chatberichtenvanmentorleerlingenop.Inhetmiddenstaateen
laptop, waarop af en toe e-mails van collega’s voorbijkomen.
In Teams staat een meeting open. Het scherm is verdeeld in
dertig vakjes: voor elke leerling een vakje. Een zwart vierkant-
je: de camera’s staan uit. De enige camera die aanstaat is die
van de leraar. Het is de tweede lockdown in januari 2021. De
leraar geeft les en ziet zijn leerlingen niet, alleen een afbeel-
ding van zichzelf.

Kerngedachte

In de eerste coronalockdown in maart 2020 lag de nadruk
op contact tussen leerlingen en leraar en op improvisatie
voor kunstvakdocenten. Dit veranderde gedurende het jaar
dat erop volgde. Tijdens de tweede lockdown in januari
2021 werden de kunstvakdocenten door het onderwijssys-
teem aangesproken op organisatorische uitvoerbaarheid,
digitale automatisering en bijhouden van presentie en
schoolresultaten. Dit frustreerde hun professie. Terwijl
de docenten werden aangesproken vanuit een model dat
werkt met voorspelbare situaties en statische kennis, was
de situatie instabiel, onzeker en uniek. Bovendien raakten
de inhoudelijke vragen over het kunstvak steeds meer
naar de achtergrond. Wat vraagt een crisissituatie van een
kunstvakdocent?

Chronologisch overzicht eerste coronacrisisjaar

Tijdens de eerste Nederlandse onderwijslockdown,
maart 2020 - mei 2020, was iedereen gericht op contact
en improviseren. Directies en leerlingen verwachtten in
deze periode nog geen resultaten of cijfers van het onli-
ne onderwijs, de nadruk lag vooral op het zoeken in deze
unieke situatie. De kunstvakdocenten omschreven dat ze
het online lesgeven tijdens de eerste lockdown aangingen
als een experiment. Van Hulst® initieerde een vakover-
stijgend project in die eerste lockdown en De Weijer zag
kans om nieuwe opdrachten te ontwikkelen in een anders
vaststaand lesprogramma. Niemand had hét antwoord op
de vraag hoe online onderwijs in crisis moest. Leerlingen,
leraren en directies vonden langzaam uit hoe het werkte.

Daarnaast werd van leraren gevraagd om contact met
leerlingen te onderhouden. V66r de lockdown was het
mentorschap een van de vele taken, nu nam deze taak een
volledige dag in beslag: ‘lk heb uren en uren besteed op
Whatsapp. Ik was een soort hulplijn voor de leerlingen’
(Avenhuis).

De docenten werden aangesproken om te handelen in een
situatie waarvan niemand wist wat er zou gebeuren. Ze
kregen de verantwoordelijkheid om zelf keuzes te maken
in wat in de pedagogische situatie van deze crisis wense-
lijk was. Het motto was: dit duurt even, we maken er wat
van.

Na de eerste lockdown gingen kunstvakdocenten vragen
stellen over hun kunstvak. Net voor de zomervakantie van
2020 merkte ik tijdens de wandelingen dat er meer vra-
gen en kritiek naar boven kwamen. De docenten vroegen
zich af of dit nog wel onderwijs was: lesgeven tussen de
schermen. Het besef dat dit geen coronacation was (Van
Hulst), drong door. De ervaring van hun dagelijks werk was
‘lijsten bijhouden’ (De Weijer) en ‘zenden als een viogger’
(Tammer). Docenten vroegen zich af of het uitmaakte wat
ze tijdens die digitale lessen deden. Werden ze gezien als
‘bezigheidstherapeut’? (Donkers). Ze stelden vragen over
hoe onderwijs tweedimensionaal werd, vooral voor de
kunstvakken die op de zintuigen gericht zijn. Heb je geen
handen nodig om iets aan te wijzen, iets voor te doen, iets
te suggereren? Hoe belangrijk is het fysiek samenbrengen
voor muziek maken? Is dit nog onderwijs in de kunstvak-
ken? En waar leg je de nadruk op als je dan toch een enkele
les fysiek mag lesgeven?

In het najaar van 2020, nog voor de tweede lockdown,
voerde de behoefte aan beheersing de boventoon. Scholen
verwachtten van de docenten dat er cijfers kwamen. De uit-
zonderingspositie van schooljaar 2019-2020 was voorbij. De
docenten werd gevraagd om cijfers te leveren en hoeders
van de maatregelen te zijn. In Nederland werden mondkap-
jes verplicht in de scholen, looproutes werden aangebracht
en afscheidingen geplaatst. Alle kunstvakdocenten uit de
studio werd gevraagd leerlingen hierop te corrigeren. De
docenten met mentortaken werd gevraagd protocollen te
volgen en overzicht te houden op de studievoortgang van de
hun leerlingen.

De tweede Nederlandse onderwijslockdown duurde van
december 2020 tot eind februari 2021 en markeert het einde
van dit eerste crisisjaar. Dit keer lag voor de meeste kunstvak-
docenten een draaiboek klaar met daarin welke software en
regels werden gebruikt tijJdens online onderwijs. De tweede
lockdown was ‘organisatorisch [bijvoorbeeld met roosters]
best goed geregeld, maar daar was dan ook alles op gericht’
(Spaander). Procedures, organisatorische haalbaarheid en
technische uitvoerbaarheid, daarop werden de docenten
aangesproken tijdens de tweede lockdown. Het enthousias-
me om te improviseren? Dat waren de docenten in de maan-
den ervoor kwijtgeraakt en dat werd door niemand meer ver-
wacht. De behoefte aan overzicht, houvast en duidelijkheid
was groot bij leerlingen, collega’s, directies en kunstvakdo-
centen zelf: ‘Er lijkt steeds van alles te gebeuren, er glipt van
alles uit mijn handen’ (Meijers). Het volgen van een draaiboek
dat gebaseerd is op de technische kennis uit de eerste lock-
down was voor de kunstvakdocenten en directie een manier
om het online onderwijs te kunnen organiseren.

De kunstvakdocent werd minder aangesproken op wat het
kunstvak nodig heeft, die vragen verdwenen naar de achter-
grond. De fricties en vragen van het voorjaar van 2020 - over
kwaliteit van online onderwijs en praktijkvakken - waren
onveranderd. Hoewel, het aantal vragen was geslonken. De
vraag of online onderwijs tiberhaupt onderwijs is kwam niet
meer naar boven in de gesprekken. Er was geen alternatief.

Groeimodel van Technische Rationaliteit

De kunstvakdocenten werden aangesproken op controle-
ren van maatregelen en het aanleveren van cijfers. Oftewel
op een vooraf bepaald resultaat, en dat was al ver voor de
crisis zo. Filosoof Donald A. Schon beschrijft dit in 1983
met het model van Technische Rationaliteit.” Het is een
model dat uitgaat van de vraag: hoe brengen leraren leer-
lingen van A naar vooraf bepaald resultaat B? Welke weten-
schappelijke kennis vertelt leraren wat te doen om de door
de overheid bepaalde doelstellingen te behalen?

In het model van Technische Rationaliteit behalen profes-
sionals een resultaat met het inzetten van middelen op
basis van statische wetenschappelijke kennis en tech-
nologie.® Het model is erfgoed van de beweging die zich
richt op het toepassen van de prestaties van wetenschap
en technologie om een bepaald probleem op te lossen.
Leraren worden in dit model aangesproken als technisch
uitvoerder. Zij zetten middelen (zoals didactische in-
strumenten) in op basis van wetenschappelijke kennis.
Het succes van dit model wordt gestimuleerd door onder-
wijsontwikkelingen rondom het lerarentekort en ‘dashboard
digitalisering’.® In Nederland is een groot lerarentekort,
daarbij zijn breed opgeleide en inzetbare leraren een ge-
deelte van de oplossing.”® In hedendaagse vacatures voor
leraren van 12- tot 18-jarigen staan omschrijvingen als leer-
coach' of extended professional.’? Voor het lerarentekort is
het handig dat een leraar breed inzetbaar is en de vakinhoud
los kan koppelen van het leraarschap. Dit stimuleert het
aanspreken vanuit het model van Technische Rationaliteit.
Vanuit het perspectief van dit model is vakinhoud een mid-
del, een brok lesstof dat de leerling dient aan te pakken. In
een vooraf bedachte en ontworpen methode is de leraar een
‘doorgeefluik’ (Spaander).
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De groei van dashboard digitalisering tijdens dit eerste
crisisjaar stimuleerde groei van het model van Technische
Rationaliteit. Digitalisering heeft door de crisis een vlucht
genomen in het onderwijs in Nederland. Het onderwijs voor
12- tot 18-jarigen gebruikt software die gericht is op automa-
tiseren, ordenen, organiseren en overzicht van resultaten.
Deze dashboards komen voort uit de wens het onderwijs
efficiént te laten werken en zijn technocratisch en instrumen-
teel opgezet.”® De software op de laptop, iPad of mobiel van
de kunstvakdocent spreekt hem of haar toe: hier heb je jouw
regie weer. En dat is de eerste vraag van een leraar als er grote
ongelijkheid is in leerachterstanden, zoals door een crisis.
Maar is dit ook werkelijk de controle waar leraren om vragen?
Dashboards worden onder andere gebruikt voor gepersonali-
seerde leertrajecten om zo te differentiéren in het onderwijs.
Met dashboard software is er een overzicht op het gewenste
resultaat en de in te zetten middelen per leerling. Dashboards
werken op basis van data die een reputatie hebben van echt-
heid en objectiviteit."* Of zoals Schon zou schrijven: vanuit het
model van Technische Rationaliteit.

Crisissituatie vraagt vakmanschap
Het model van Technische Rationaliteit is ontwikkeld voor
een voorspelbare situatie; maar een crisis is instabiel, uniek

en onzeker. Schon wijst erop dat het model van Technische
Rationaliteit incompleet is: als je vanuit dit model werkt in
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onzekere situaties, ga je problemen oplossen zonder eerst de
probleemsetting te zien, dan werkt het model niet. De korte-
en langetermijndoelen, de basis voor het model van Technisch
Rationaliteit, waren onzeker in januari 2021. De maatregelen
in Nederland tijdens de tweede lockdown waren strenger dan
in de eerste lockdown. De examenstof is in Nederland voor
elk vak vastgesteld, maar 6f het examen zou plaatsvinden en
in welke vorm was onduidelijk. Bovendien wisten we niet hoe
de maatschappij en zeker de kunsten er onder invioed van
de crisis en digitalisering over één jaar uit zouden zien. De
roep vanuit school om het organisatorisch onder controle te
houden was begrijpelijk. Alleen: als B in de vraag ‘hoe komt
een leerling van A naar B?' niet te formuleren is, zoals in deze
crisis, dan werkt dit model niet.

Pedagoog Gert Biesta stelt dat onderwijzen intentioneel is,
maar dat maakthetgeen voorspelbaar werk.'s Biesta omschrijft
een van de functies van onderwijs met het concept subjecti-
vering. Jongeren uitdagen om als subject te willen bestaan in
de wereld. In dialoog met die wereld. Dat is een positie tussen
terugtrekken in zichzelf en in het centrum van die wereld willen
staan. Subjectivering zet het ik van de leerling in het geding, en
vraagt een leerling deze zelf op het spel te blijven zetten.'® Als
leraar weet je niet altijd waar de leerling je brengt, daarom is
hetwerkvan een leraar altijd onvoorspelbaar, onzeker en uniek.
En zeker in een crisissituatie. Biesta omschrijft dat wat leraren
doen om subjectivering te stimuleren als vakmanschap.
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Tijdens de eerste lockdown spraken collega’s, leerlingen en
directies kunstvakdocenten aan op hun vakmanschap als do-
cent. Ze omarmden dat de situatie uniek, instabiel en onzeker
was. De docenten hadden bijvoorbeeld de vrijheid om zelf
beslissingen te nemen in onverwachte situaties. De docenten
werd gevraagd zelf keuzes vanuit hun vakmanschap te nemen
in wat gewenst en goed was voor leerlingen.

Daarnaast werden de docenten aangesproken op hun vak-
manschap om de leerlingen erbij te houden in de eerste lock-
down. Het was aan de docenten, vanuit mentorschap, contact
met de leerlingen te houden. Sommige leerlingen hadden
geen internet en andere lagen vooral in bed te gamen. Een
paar docenten brachten verf en klei naar het huis van leerlin-
gen om beeldend werk te kunnen maken. Dat erbij houden,
interrumperen van de leerling uit de eigen bubbel en flow, is
een essentieel element van vakmanschap.'”

Tot slot werd door alle kunstvakdocenten het vakmanschap
ingezet om nieuw online onderwijsmateriaal te maken. In
onzekere en instabiele situaties is het de uitdaging van de
leraar goed onderwijs te scheppen, dat is het vakmanschap
van de leraar. Hoe konden ze de leerlingen het veld van de
kunst laten ontmoeten in online onderwijs? Ze experimen-
teerden met verschillende vormen. Vakmanschap is goed
onderwijs creéren,”® het is een scheppend vermogen. Het
vooraf bepalen van een resultaat mag dan lastig zijn, het
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vakmanschap van een leraar is een goede onderwijssituatie
creéren.

Vakdocenten en vakinhoud zijn beide verbonden vanuit het
perspectief van dit vakmanschap. Vakinhoud is geen middel,
zoals bij het model van Technische Rationaliteit. In het on-
derwijs voor 12- tot 18-jarigen maken vakdocenten de wereld
tastbaar en invoelbaar, dat is nodig voor leerlingen om hun
positie in de wereld te ontwikkelen. Schrijver Daniel Pennac
over vakdocenten:

In hun aanwezigheid (...) werd ik iemand, ik kreeg als het
ware een wiskundige ik, een geschiedkundige ik, een filo-
sofische ik, (...) zette ik mezelf tussen haakjes, ontdeed ik
mezelf van het ‘ik’ dat me er tot de kennismaking met die
meesters van had weerhouden het gevoel te hebben dat ik
er echt bij was."

De kunstvakdocent heeft vakmanschap nodig om in een ont-
moeting tussen het kunstenveld en de leerlingen te creéren
in deze onzekere en unieke situatie. Een vakdocent begeleidt
de dialoog tussen de leerling en het stukje wereld waar de
vakdocent toewijding voor heeft, in dit geval de kunsten, en
stimuleert zo subjectivering. Kunstvakdocenten stellen bij-
voorbeeld vragen als: hoe kan een leerling keuzes maken in
en met kunst? Hoe kan een leerling een leven leiden met, via
enin kunst?

4

Wat hebben
kunstvakdocenten nodig
om hun vakmanschap
invulling te geven in tijden
van crisis?

2. Uit de automatische piloot stappen

Op een muur hangt een print van een schilderij met doorkijk-
jes en een meisje dat je recht aankijkt. Voor de muur staat
een pilaar waar ogen op geplakt zijn. De ogen zijn met stift
getekend en kijken alle kanten op. Wat is er te zien? In het
midden van de ruimte staat een kleibeeld op tafel. Eromheen
zitten drie kunstvakdocenten. Het kleibeeld bestaat uit drie
mensfiguren met hangende schouders die schermen als
hoofden hebben. De drie figuren kijken elkaar niet aan. Ze
houden elkaar op afstand en in evenwicht met een gestreep-
te lat. Het beeld is grotendeels zwart met groen geschilderd,
behalve waar het punt van de lat het lijf raakt, daar is het rood.
Stelt het bloed voor? Eén docent vertelt over de leerling die
dit beeld heeft gemaakt. Ze vindt het bijzonder dat haar leer-
ling de crisis zo wist te verbeelden. Een andere docent vraagt
wat de opdracht was. De derde draait het beeld en verwoordt
wat het beeld met hem doet. De kunstvakdocent die dit beeld
meebracht, heeft een lach op haar gezicht. Ze vertelt hoe
onderwijs voor haar hierover gaat. Dit is waarom ze haar werk
doet.

Kerngedachte

De kunstvakdocenten, kunstenaars en ikzelf onderzochten
vanuit ons kunstenaarschap ons leraarschap. Kunstvak-
docenten ervaren op de academie en in het werkveld een
discrepantie tussen kunstenaarschap en leraarschap.
Lesgeven is geen kunst, dat beeld overheerst in de oplei-
ding - terwijl er overlap denkbaar is. In de studio spraken
we elkaar aan op een werkwijze waarbij het kunstenaar- en
leraarschap samenvalt. De docenten beschouwden reflec-
teren op onderwijs in de studio als een onderzoek vanuit de
kunst. Ze verkenden wat buiten ‘de maat valt’' (onmaat) en
zetten scheppende strategieén in.

Aangesproken vanuit kunst

Waarop werden we - de kunstvakdocenten, kunstenaars en
ikzelf - in de studio aangesproken? De docenten hebben
een vergelijkbare werkplek, een gedeelde achtergrond en
allemaal toewijding in de kunsten. Behalve Spaander waren
alle tien deelnemers alumni van de kunstvakdocenten-
opleidingen van partner-kunstacademies in dit experiment 2
Ook de kunstenaars spraken de kunstvakdocenten aan vanuit
hun gedeelde achtergrond, namelijk de academie. De docen-
ten maakten deze maand een wandeling met een kunstenaar.
De gesprekken waren niet gestuurd en konden allerlei kan-
ten opgaan. Zo omschrijft beeldend kunstenaar Navid Nuur
de ontmoeting als een cocktail waarbij Ulrich kunst inzette
in relatie tot school en hijzelf tot zijn werk. Het verhaal van
deze wandeling namen de docenten mee naar de studio en
deelden ze met de groep.

Mijn werkwijze in de studio was dat ik een blik wierp op en
handelde in onderwijs vanuit de kunsten en hetzelfde vroeg ik
van de kunstvakdocenten. Ik was zelf participatief aanwezig
en was dus geen fly on the wall. Ik stelde vragen en deelde
ervaringen en onzekerheden vanuit mijn eigen praktijk. Een
paar docenten gaf ik in het verleden les op de academie,
andere niet. Een externe interviewer vroeg hun achteraf
hoe ze mijn bijdrage ervaarden. Dat varieerde van kritische
vragen stellen tot verbinden, van vertragen tot en met kunst
onderzoeken. Ik zei nooit: dit gaan we doen. In het begin werd
dit door de docenten als vaag ervaren, vooral in de studio in
Tilburg waar de docenten mij vooraf niet kenden. lk liet hen
kijken naar hun dagelijkse praktijk en deze anekdotes delen.

Leraar - kunstenaar

Zowel de kunstvakdocenten als de kunstenaars en ikzelf
deelden eenzelfde achtergrond: de academie. Hoe spreekt
de academie de toekomstige kunstvakdocent aan? De afge-
lopen twintig jaar heb ik gedoceerd aan, geéxamineerd in, ge-
adviseerd aan zeven verschillende Nederlandse opleidingen
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voor kunstvakdocenten. In al die gesprekken in informele
en formele settings blijkt, ondanks vele mooie voorbeelden
die er zijn, dat de docenten aan deze opleidingen studenten
aanspreken op het leraar- én het kunstenaarschap van deze
studenten. Studenten vragen zich af: ben ik een leraar die
daarnaast kunst maakt? Of ben ik een kunstenaar die ook
lesgeeft? Hoe zorg ik voor genoeg tijd voor mijn kunstenaar-
schap als er morgen weer 150 pubers verwachten dat de les is
voorbereid? De academiedocenten scheiden meestal leraar
en kunstenaar als tegengestelde identiteiten met tegenge-
stelde belangen. Zo leerde ik tijdens mijn eigen opleiding en
herhaalde dit nog jaren aan mijn eigen studenten: 'bescherm
je kunstenaarschap tegen de dagelijkse overheersing van
het leraarschap.' De relatie tussen het leraar- en kunstenaar-
schap is complex en divers.?'

De frictie tussen kunstenaarschap en leraarschap bleek
ook uit de gesprekken in de studio. De kunstvakdocenten
vertelden over hun behoefte om hun makerschap te ont-
wikkelen. De ene docent deed een cursus illustratie, een
ander coaching in zang. Wat ons verbaasde is dat zij dit in
eerste instantie niet financierden uit professionaliserings-
gelden: ‘Want dat is toch iets voor mezelf, niet voor school?’
(Donkers). Hoe kan het dat een kunstvakdocent zich ontwik-
kelen in kunstvakken niet ziet als professionalisering? De
docenten trokken een muur op tussen eigen werk als maker
en hun docentschap.

De tegenstelling tussen kunstenaar en leraar is verweven met
de geschiedenis van de opleiding van kunstvakdocenten. In
Nederland werden vijftig jaar geleden leraren kunstvakken in
vijf jaar opgeleid als kunstenaar én haalden hun bevoegdheid
als leraar in een fractie van die eerste studie. Hierna ontstond
de vijfjarige eerstegraadsopleiding met meerdere specialis-
men. Die is in 2003 verworden tot een vierjarige ongegradeer-
de generieke bachelor docentenopleiding beeldende kunst
en vormgeving. Hetzelfde diploma in een fractie van de tijd in
vergelijking met de jaren negentig. De theorievakken, zoals di-
dactiek en kunstgeschiedenis, gingen meer samenwerken. En
de kunstpraktijkvakken werkten vanuit de verschillende dis-
ciplines samen, zoals schilderen en nieuwe media. Al bieden
verschillende opleidingen de mogelijkheid aan om didactiek,
theorie en kunstpraktijk te combineren in examenwerk, deze
kans pakken slechts enkele studenten op. Het blijft lastig om
aan deze splitsing te ontkomen in de opleiding, en zo blijft de
tegenstelling van kunstenaarschap en leraarschap bestaan.

Mogelijkheden in overlap

Maar er zijn ook andere perspectieven mogelijk. In de autono-
me beeldende kunst is er een traditie in het samenvallen van
kunstenaarspraktijk met leraarschap. Het ontwikkelen van les-
materiaal werd al honderd jaar geleden door kunstenaars van
Bauhaus als hun werk gezien. Beuys ging hier in de jaren zestig
zelfs nog een stap verder in: leraarschap is kunstenaarschap.
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Versnelt de nadruk op
technische uitvoerbaarheid
de sluimerende eliminatie
van kunstvakidiotie?

Het kunstenaarschap van een kunstvakdocent is volgens
hedendaagse kunstenaar-docent Jorge Lucero eerder een
tweede of derde natuur, geen rol of identiteit.?2 Hij ziet onder-
wijs als een kunstpraktijk waarbij hij verschillende modes of
operation legitimeert vanuit de beeldende kunst.

Cultuursocioloog Pascal Gielen spreekt kunstvakdocenten
aan vanuit de opdracht om uit de automatische piloot te stap-
pen.? Hij bekijkt de opdracht aan kunstvakdocenten vanuit de
avant-gardekunst, net als Lucero vanuit conceptuele kunst.
Hij ziet de overlap in hun handelen. In die zin heeft Gielen heeft
het niet over wat kunstvakdocenten zijn, maar wat ze doen. Hij
roept docenten op tot het onderwijzen van de onmaat, om uit
de automatische piloot van de schoolse orde te stappen en
deze orde als materiaal te zien. Kunsteducatie die allereerst
de orde van een cultuur analyseert en observeert, waarna de
aandacht zich richt op eventuele onmaat en de maat van een
cultuur - de ingesleten normen en gewoonten in een school -
als materiaal gaan zien.

En zoals Gielen dit beschrijft, zo onderzochten de kunst-
vakdocenten in de studio. Zij kozen ervoor om ‘er even uit te
stappen’ (Brouwer de Koning), ‘stil te staan om na te denken’
(Hulsenboom) en te kijken in plaats ‘door te razen in de onder-
wijstrein’ (Avenhuis). Hoewel soms ongemakkelijk, betrokken
we kunst bij onze manier van onderzoek. Door te maken, door
goed te kijken naar wat er gebeurt, door procedures te bevra-
gen en de onmaat te laten zien. De docenten transformeerden
een sinaasappel in een zelfdestructieknop. Ze tekenden ogen
en plaatsten deze op een pilaar zodat die de aanwezigen
begluurden. Ze wikten en wogen opdrachten en werken van
leerlingen van een afstand, zoals een kunstenaar een stap
naar achter doet om een schilderij te bekijken. En de wrijving
die ontstond? Ook die was vergelijkbaar met de kunstpraktijk
(De Weijer). In de studio stapten we uit de automatische piloot
en zagen we onderwijs in crisis als ons materiaal.

3. Bovenkomen met kunstvakidiotie

Een muur hangt vol met vellen met handgeschreven teksten.
Het is dezelfde muur als waar de sinaasappel op geprikt zit.
Met blauwe schilderstape zijn er handen en andere lichaams-
silhouetten getekend op de muur, over de vellen heen. Drie
docenten hebben de tape waarmee deze figuren zijn gemaakt
gescheurd. Links twee handen die klaar staan om te duiken.
lets lager en naar rechts een vallend mensfiguur. Valt deze in
het water? Zijn deze figuren aan het verzuipen? lets hoger en
weer meer naar rechts een gebalde vuist. Waar is dit figuur
kwaad op? Nog net op de muur aan de rechterkant grijpen
twee handen iets vast. Waar reiken ze naar? Is het een rand? Of
grijpen de handen mis en gaan de handen dadelijk weer onder?

De kunstvakdocenten verbeelden met blauwe tape vallen, ver-
zuipen, frustratie - en iets vastpakken. Waar grijpen docenten
Avenhuis, Spaander en Tammer aan vast met hun tekening?
Dat was in de studio als ze tekeningen of muziek maakten,
ontroerd waren door samen iets te ervaren, als een van de
docenten trots vertelde over een werk van een leerling, als
ze elkaars inspiratie en zorgen deelden en als ze elkaar op de
hoogte brachten van de wandeling met kunstenaars. Kunst
was in deze crisis voor deze docenten meer dan een grappige
interventie of versiering, kunst was houvast. Hier ging het om.

Kerngedachte

De kunstvakdocenten verdronken niet in dat eerste jaar van
de coronacrisis. Ze vroegen zich tijdens die tweede lockdown
af: ben ik nog kunstvakdocent? |k zag dat deze vakdocen-
ten er weer bovenop kwamen dankzij hun kunstvakidio-
tie. Kunstvakidiotie spreekt een docent aan vanuit de kunst en
is een invulling van hun vakmanschap. Vakmanschap is nodig
in instabiele en onzekere situaties zoals een crisis. Maar duwt
het model van Technische Rationaliteit versterkt door dash-
board digitalisering kunstvakidiotie niet naar de achtergrond?
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Kunstvakidiotie

Als afsluiting pleit ik voor een herontdekking van de kunstvak-
idiotie van kunstvakdocenten; een knipoog naar het woord
vakidioot.?* Aansluitend op de trend van de brede leraar is de
interpretatie van vakidioot mogelijk negatief. In het onderwijs
is een vakidioot iemand ‘die een gesprek over de praktijk van
het lesgeven ordinair vindt en het liever over de vakinhoud
heeft.’” lemand die pedagogiek en de organisatie van het
onderwijs niet belangrijk vindt.

Toch gebruiken leraren en leerlingen de term vakidioot
als geuzennaam voor de toewijding van vakdocenten.?®
Vakidioten zijn die leraren met grote motivatie om leerlingen
iets meer van de wereld te laten begrijpen. Oud-leerlingen
noemen hun lievelingsleraar een docent die met enthousias-
me en passie kan onderwijzen: een echte vakidioot.

Als een vakidioot een toegewijde vakdocent is, dan is kunst-
vakidiotie wat de leraar doet in een situatie. Ik pleit niet voor
meer kunstvakidioten. Kunstvakidiotie is geen identiteit of
functieomschrijving. Het is geen taak die je erbij moet doen,
het is een invulling van vakmanschap. Hieronder speel ik met
de term door die op te splitsen en te verschuiven; verder weg
van het cliché van vakidioot als iemand die lesgeven ordinair
vindt.

Het eerste gedeelte van het woord kunstvakidiotie is kunst-
vak, dat verwijst naar vakmanschap. Het veld waar een
kunstvakdocent toewijding voor heeft is breder dan het vak
op school. Kunstvak is geen smalle verzameling van exame-
neisen of contacturen. Het gaat hier eerder om velden die
verschillende posities in de wereld innemen en vanuit daar
samenwerken. Het veld van een kunstvakdocent kan de kun-
sten zijn, maar ook samenwerking in velden zoals biodesign
of media.

Vak in kunst-vak-idiotie staat voor mij echter niet voor dit veld.
Hetis eerder een verkorting van vakmanschap zoals omschre-
ven door Biesta. Vak in kunst-vak-idiotie is voor een kunstvak-
docent het vakmanschap in het creéren van de ontmoeting
van jongeren in het veld van de kunsten. Daar is pedagogiek
en didactiek bij nodig. Het vertrekpunt van vakmanschap is
de interesse voor het stukje wereld én voor de jongeren die
onderdeel zijn van die wereld.?” Het vak(manschap) van een
kunstvakdocent is niet het maken van een goed beeldend
werk. Hij legt geen verantwoordelijkheid af voor eigen beel-
dend werk bij een schooldirectie. Toch maakt het wel uit dat
die docent een opleiding heeft gevolgd op een academie.
De opleiding tot kunstvakdocent neemt namelijk het muzi-
kant-zijn, het danser-zijn, het makerschap als uitgangspunt
voor handelen. Het vakmanschap van een kunstvakdocent is
het scheppende werk van onderwijzen.

Het tweede gedeelte is idiotie en dit toonden de docenten
door hoe ze uit de automatische piloot van school stapten.
Ze keken goed wat er gebeurde en toonden de onmaat, ze
voldeden aan de opdracht van Gielen. Ze vertaalden hun
frustratie in beelden op de muren van de studio’s, alle niet
inzetbaar of functioneel. Ze durfden het onderwijs zelf als
materiaal te zien. Deze idiotie is geen identiteit van de leraar
of kunstenaar. Het is scheppend werk en geeft invulling aan
het vakmanschap van een kunstvakdocent.

De ondoelmatigheid en weigering om mee te gaan in de ra-
tionalisering zijn volgens filosoof en dataisme-onderzoeker
Miriam Rasch wat idioten navolgenswaardige figuren maakt
in tijden van digitalisering.?® Rasch omschrijft een ‘idioot’ als
iemand die weigert te doen waarop hij wordt aangesproken,
sterker nog: deze vanzelfsprekendheid bevraagt. De werke-
lijkheid van onderwijs is gestructureerd door software en
de digitale mal, zoals Rasch dit omschrijft. Daarom is idiotie
nodig in tijden van dashboards in het onderwijs. Daarbij
werkt het model van Technische Rationaliteit niet. De docen-
ten stelden als idioten vragen bij de automatische (digitale)
machine die tijdens de tweede lockdown werd uitgerold.

Gevaar voor kunstvakidiotie

Toewijding aan het vakdocentschap is voor kunstvakdocen-
ten en hun onderwijsomgeving geen normaal werk; het is te
idioot. Die toewijding oefenen de kunstvakdocenten vooral
uit in hun persoonlijke tijd. De kunstvakdocenten vertelden
over het samen met leerlingen ontwerpen van een decor, het
voorbereiden van een digitale rondleiding en het bezoeken
van een kunstenaar met de klas. Ze creéren dan momenten
waarin ze leerlingen het veld laten ontmoeten. Deze idiotie
past niet in hun rooster of in vastgestelde uren in het taken-
pakket. Door dit toch te doen weigeren ze zichzelf neer te leg-
gen bij het middel-doel-denken van het model van Technische
Rationaliteit, ze werken vanuit toewijding en inefficiéntie.

Dat kunstvakidiotie geen normaal werk is, is meteen het
gevaar voor de beoefenaars ervan in een werkveld vol burn-
outs. De kunstvakdocenten vertelden dat hun toewijding
werd verbannen naar de avonden, weekenden en vakanties.?®
En dat in een sector waar in 2015 al 21,3% burn-outklachten
voorkwamen - de meeste van alle sectoren in Nederland.*®
Wat als die persoonlijke tijd van leraren al vol zit met andere
verantwoordelijkheden, zoals zorgtaken?

Volgens mij is kunstvakidiotie niet een oorzaak van burn-
outs, het is essentieel om prioriteiten te stellen. In het mo-
ment de goede beslissingen nemen is volgens Biesta een
essentieel onderdeel van vakmanschap. Dat geldt ook voor
het stellen van eigen prioriteiten, voor het ontsnappen aan de
dominantie van het model van Technische Rationaliteit. Kan
kunstvakidiotie een wapen zijn tegen die burn-outs? Tegen
het zich voelen als een uitvoerder van wat anderen voor je
bedacht hebben?

Herontdekking van kunstvakidiotie

In dit essay heb ik drie sleutelmomenten vanuit het eerste
crisisjaar voor kunstvakdocenten geschetst. Er kwamen een
zelfdestructieknop voorbij, lijsten en schermen, ogen die op
alles en niets gericht waren en twee handen die grip hadden.
Met deze tekeningen pleit ik voor een herontdekking van
kunstvakidiotie.®' Kunstvakidiotie is een invulling van het vak-
manschap van een leraar die subjectivering ruimte geeft in
onderwijs. Dit vakmanschap is intentioneel en is nodig om te
handelen in een onderwijssituatie waar een leraar niet weet
waar de leerling naartoe gaat. Zoals een crisis. Versnelt het
model van Technische Rationaliteit het sluimerende proces
van de eliminering van kunstvakidiotie? Laten we hopen van
niet.

Hoe geven we kunstvakidiotie vorm? Dat zoek ik graag met
anderen uit. Wat biedt kunstvakidiotie ons als ons vooruit-
zicht ongewis blijft en er geen eindresultaat voor leerlingen te
formuleren is? Hoe kan kunstvakidiotie eruitzien in tijden van
dashboard digitalisering en lerarentekort? Kunstvakidiotie is
niet iets dat iemand voor anderen kan vormgeven of dat je in
je eentjein je lokaal of thuiswerkplek kunt uitvinden en bevra-
gen. Kunstvakidiotie is geen lat waar je naartoe kunt werken,
er is geen format of model voor, daarvoor is het te idioot. Er
is geen bouwsteen kunstvakidiotie-beginners en kunstvak-
idiotie-gevorderden, en je kunt het zeker niet stapelen.

Kunstvakidiotie is iets dat je samen oefent. Daarom hebben
kunstvakdocenten gemeenschappelijke tijd nodig om zich
hierin te oefenen. En die is er in de vorm van professionali-
seringsuren. Samen improviseren, aftasten, uitwisselen in
studio’s vanuit de kunst zoals in dit experiment. Elkaar in-
terrumperen, jezelf op het spel zetten in de ontmoeting met
anderen. Die sinaasappel hangt daar als frustratie over hoe
de docenten vanuit verschillende kanten werden aangespro-
ken. Daarnaast noteerden Tammer en Spaander dat de zelf-
destructieknop geen negatieve uiting was. Zij vatten dit op
als een creatief proces van destructie en constructie. Vanuit
zelfdestructie kan er iets ontstaan.
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