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Ett osynligt stycke tyg

Florarna i norra Uppland ligger
pa gransen mellan bruksskog och
naturreservat. Det var ocksa
platsen for den soldrivna
lludinstallationen UNDER av
Jenny Sunesson.

I den har essan skriver hon om
faltinspelning som en lyssnande
konstnarlig praktik och dess
politiska potential, mot bakgrund i
dels hennes arbete bakom
installationen, dels forsknings-
projektet FACT stage one.

Samtliga foto: forfattaren, dar inget annat anges.
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Jag ligger pa rygg i mitten av en ilsket gron platt.

| halet mellan grantopparna mélar ljuset en blek cirkel
runt min kropp.

Under mig, gronmossan som en hemstickad yllefilt.
Runtomkring, bara den knastrande barriaren av déda
grankvistar.

| halvdunklet utanfor glantan star stenstumma stammar
i alltfor tata rader.
Svampkolonier och vita benrester lyser i barrmattan.

Plantagen ar en fortvinad, men samtidigt brutalt vacker,
stilla zon som de flesta levande organismer undviker.
Men det finns en del undantag. Dess fargsprakande
svamp-habitat &r imponerande med sina flockar av
flugsvampar, blodriskor och vinkremlor. Den sallsynta,
stinkande motaggsvampen, vars flammande bla farg
anvands for vaxtfargning, tillfredsstalls tydligen ocksa

i den sura, néringsfattiga dystopin.

Nu formar den ocksa en akustisk grans mot
naturreservatet nagra kilometer bort.

Har, inifran plantagen, kan livet utanfér upplevas pa ett
annat satt nar skogens ljud filtreras genom plantagens
stumma végg av symmetriskt placerade likformade
granstammar.

I VANLIGA FALL FARDAS LJUD evinnerligt lingt utomhus
och uppldses nirapi eftersom ljudvigorna inte »fingas upp«
av varken material eller viggar. Liga frekvenser forsvinner
helt eller delvis. Men i en gammal, riktigt tit skog, eller i en
»misslyckad« tridplantage som den hir, hinder nagot annat.
Ju titare mellan triden desto bittre horbarhet eftersom de
cylindriska stammarna med sina striva, oregelbundna bark-
lager och densiteter absorberar manga fler frekvensomraden.

Det ir en skrimmande, lockande och mirklig plats som jag
kommit att dlska.

Jag lyssnar till den extrema tystnaden.

Lyssningstekniken dr adapterad utifrin ljudkonstniren och
tinkaren Pauline Oliveros Zen-inspirerade metoder, Deep
listening (1)}, som gér ut pa att »zooma in« pa och »zooma ut«
frin olika detaljer i ljudbilden. Milet dr att uppleva alla detal-
jerna som bdde detaljer och en likvirdig helhet samtidigt, men
det dr ocksa ett sitt f6r mig att landa péd platsen och skirpa
sinnena.
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Lingt borta hor jag en hackspett hacka frenetiskt i bland-
skogen. Flera lager av sus, dimpat bladskrammel, grengnissel
och ett morkare, avligset hum frin ett flygplan som passerade
for ndgra minuter sedan blandar sig i lager till en atmosfir
som gor si att de kvarvarande l6ven i de tita klungorna av
aspsly skallrar som litta silverskedar mot finporslin.

En stor krakfigel kretsar runt plantagen. Ibland kraxar
den till helt ndra mig som om den betraktar mig frin sitt
gomstille.

Djuren férhaller sig, for ibland kommer figlarnas tjatter
nidrmare, som for att inspektera min kamp mot de entrigna
attackerna frin myggen.

Plantagens inverkan fir min kropp att réra sig langsamt
och ga sakta, for varje steg beakta.

Nir jag forsiktigt ligger 6rat mot marken kan jag bara héra
ljudet av min puls.

»Akustiska loggers«

Den soldrivna ljudinstallationen UNDER bygger pa en
auto-etnografisk undersokning av det 6ver 6 ooo hektar stora
naturomrédet Florarna i Norra Uppland som jag genomfér
med hjilp av soldriven teknik.

Nir jag forst borjar arbeta med projektet har jag en idé om
att skogen, med hjilp av ett storre antal soldrivna, akustiska
loggers, ska »spela in sig sjilv« under de intervaller som solen
miktar driva utrustningen. P4 ett konceptuellt plan ér det hir
en helt acceptabel idé som grundas i att jag vill komma bort
frin mitt stindiga dokumenterande nir jag genom olika mik-
rofoner och teknologier »fangar och filtrerar« fram virlden.

Inom bildkonst, dans och koreografi har jag hért ordet
»capture« anvindas for att beskriva en praktik som strivar
efter att finga essensen av olika fenomen och objekt vilket i
virsta fall medverkar till en cementering »av dess inbyggda
essentiella virdeng, attribut som dirmed bedéms objektivt
representera dessa pa ett generellt sitt.

Denna instillning dominerar de flesta former av filtinspel-
ning och ljudinspelning dir mikrofoner och annan teknologi
noga provas ut for att finga materialens »inneboende essen-
ser« sd bra som mojligt. Det dr nigot jag vill komma s langt
bort ifrin som majligt.

Jag vill dirfor testa att jobba precis »tvirtome.

Jag har vid flera tidigare tillfillen arbetat med strikta
konceptuella ramverk dér slumpen fitt styra for att "byta
spér« och skaka om min praktik. Jag tinker att idén om sol-

1. Siffror inom parentes hanvisar till litteraturlista pa sidan 37
red.s anm.)
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styrda »loggers«, som genom en ljussensor later solen och inte
klockan, var uppfunna tid, styra inspelningen ér en bra start.
Ett utforskande av skogen som en ljudande plats bortom de
manga klichéer som skapats av oss, moderna méinniskor som
inte lingre har ett vardagligt umginge med naturen.

Nutidsminniskan, med medelklassen i spetsen, har i stillet
konstruerat en idé om ett strikt tidsbestimt, aktivitetsinriktat
umginge, eller till och med ett sentimentalt, glorifierande,
dir vi endast glimtar skogen frin flisade, elupplysta jogging-
spar, utegym, bekvima tridkojshotell och skogsbad (2).

En skog i transformation

For att fa ett grepp om hela naturomridet koncentrerar jag
mig pa tre omriden som finns dir: kalhygge, gammelskog och
granplantage, som ett lappticke.

I det hir avseendet dr Florarna inte helt olikt den svenska
skogen i stort och jag inser hur snabbt den svenska skogen har
transformerats — och kontinuerligt transformeras.

P en plats som numera omges av en mérk granplantering
finns resterna av gruvarbetartorpet Rénnvik med en liten
ladugard. Det dr ldtt att kiinna sig dyster nir en blickar in i
planteringens halvdoéda tridrader. Men det ricker faktiskt
med att gi tillbaka till mitten pi 1900-talet, si var det som
numera ir en etablerad granplantering faktiskt torpets dker-

mark, enligt den lokala naturguiden Stefan Skoglund som jag
samarbetar med i UNDER-projektet.

Den svenska skogen ir inte en konstant, utan en hybrid-
skog i stindig férindring. Det slir mig ocksé hur manga
»misslyckade« kalhyggen och granplanteringar det finns hir.
Ett misslyckat hygge betyder att de plantor som skogsbolaget
planterat inte tar sig.

Skogsbolaget har slarvat med forarbetet eller helt enkelt
missbedomt omradets faktiska forhallanden.
Istillet snabbvixer annan odnskad vegetation. Asp och bjorksly
skjuter upp, tipper till och tar 6ver. Skogsbolaget kan dé limna
ilatsen it sitt 6de under lang tid. I det utrymmet vixer
alhyggets eget bio-habitat fram. Och skogen har ater-igen
férindrats.
Detsamma giller f6r en misslyckad granplantering dir tri-den
planterats for titt eller dir skogsbolaget glomt att gallra. En
sidan plantering blir vildigt mork och utan markvegeta-tion,
som har svirt att vixa i morkret och den genomsura jor-den.
Granarna hindras i tillvixten pa grund av bristen pa ljus.
Granarna i en siddan plantering ir sprodtorra och gré och stretar
mot himlen med en smal, desperat gron topp-plym. Manga
tringbodda granar dor ocksd helt eller delvis och det hinder att
planteringen limnas it sitt 5de en langre tid eftersom kvalitén
pa virket anses undermalig.

Ett annat exempel pd den hir formen av transformation ar
gruvsamhillets gamla virkesvigar med flera 1oo 4r pd nacken.
Enligt Stefan har tung gruvlast under ling tid packat marken
sd hart att den inte f6rmir lyfta sig igen. Vildigt lite vixer hir.
Istillet har firan vattenfyllts och Gver tid blivit en bred, grund 4
som ménniskorna nu maste korsa for att ta sig in i reservatet.

Lénga slanor som placerats titt intill varandra bildar en
smal, ranglig, gungande moéjlighet 6ver det laga vattnet och
jag balanserar pd dem f6r att ta mig bort mot Gammelikojan
som dr mitt mél idag.

Lyssnandets interaktion

Virsolen gassar inbjudande pa en gammal stubbe och jag tin-
ker att jag kan ladda de tva solpanelerna som sitter fastspinda
pé min ryggsick.

Jag befinner mig pa grinsen mellan bruksskog och natur-
reservat och jag ser att delar av skogen dr gammal hir. Riktigt
gamla granar, som i princip numera bara finns i naturreservat,
dr ofta tunna, spetsiga och starka, precis som riktigt gamla
manniskor pa platser dir de far kimpa for sin 6verlevnad.
Deras grenar slokar, gravitationskraften liksom suger dem
lingsamt och ob6nhoérligt nerit, nerét.

En tung, tjock kidnsla kommer 6ver mig i gasset och jag
dimper ner pi stubben.
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Varvattnet har fatt lite fart i firan och porlar rytmiskt sam-
tidigt som en mildvind di och da gnider de tunna, envetna
gammelstammarna som tunna strikar mot varandra.

Jag tinker att jag skulle ju kunna micka upp nagra av de
hir gamla gnisslande stammarna som hinger med sina trotta
huvuden éver dn, med mina nya fina kontaktmikrofoner
medan jag vintar pi ladda upp batterierna som driver mina
recorders. Jag passar ocksa pd att dutta ner nigra hydrofoner
i bicken, pluggar i de tvd horlursparen, liggunderlaget dker
fram och jag lyssnar medan jag stiller in gain-nivier, lo-cut
och limiters.

Jag trycker forsiktigt in kontaktmikrofonerna mellan
stammarna och hjilper till med lite silvertejp for att halla allt
pa plats.

Lyssnar. Vintar. Lyssnar.

Tiden gir, minuter uppléses snabbt i timmar och jag note-
rar att solpanelen ligger i halvskugga. D4 och da ror sig stam-
gniller de.

Jag tinker pa hur de vixt sa ddr, frivilligt eller ofrivilligt
hopslingrade som de dr. Det gir inte ens att {3 in ett finger
mellan stammarna p4 vissa stillen. De har ingen luft, ingen
integritet nir de vixer si. Samtidigt 4r lingsamheten sjilva
anledningen till att de blivit si senigt starka for att klara sig
pa den hir platsen.

Jag glider med handen 6ver barken. Roooooom!

Annu forsiktigare. Sccchhhhhhhbb. ..

Nir jag undersoker och interagerar med triden genom lyss-
nandet dr det som att se in i dess kroppar, jag kan uppleva, se
framf6r mig dess inre lager, dess fuktighet och densitet.

Torra, sproda partier fnasslar kantigt, diskant, nistan
outhirdligt, medan fuktigare, tjockare skikt lingre ner ger
tunga, stumma bastoner. Jag kinner ocksa vinden genom dess
lager och begriper dess styrka och riktning. Nir den tar tag i
grenarna sjunger och hummar materialet 6ver en bred, atonal
skala. Jag kinner en stor respekt for och forbindelse till de hir
triden, den hir platsen, detta habitat.

Jag ligger kvar dir pi liggunderlaget linge. Solen ir i prin-
cip nere i mossan och fukten bérjar kinnas kall i kingorna
och tar sig in under kldderna fastin jag har ullstrumpor och
jag vet att det dr dags att ga hem.

Da, plstsligt, hor jag ett svagt, mirkligt rasslande frin en
av mina hydrofoner.

Det liksom rafsar, traskar och klapprar rytmiskt av sma
fotter som fran en liten grupp tennsoldater ute pd marsch. Jag
skruvar upp volymen i lurarna samtidigt som jag nystar febrilt
i den langa kabeln for att finna killan. Jag ser inget forst, men
sen forstir jag:
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det dr tusentals myror som med avsevird malmedvetenhet
travar 6ver vattendraget, pd ménniskornas slanbro. Det full-
komligt kryllar av myror pa varje torrt parti. Det liknar en
massvandring. De gir omvigar, 6ver, under, trixar hit och dit
for att ni torrskodda 6ver den breda vattenfiran. Ibland stan-
nar de till, kikar runt och tar fart igen; en och annan trillar
till och med i plurret och férsvinner lingst strommen. De vill
verkligen 6ver till andra sidan.

Nigonstans hir 6verger jag idén om akustiska loggers och
min majliga neutralitet.

Jag dr en del av den hir skogen, den hir virlden och det r
genom lyssnande interaktion som jag kommunicerar med den
och lir mig om den, genom mig sjilv.

Nir jag vandrar och samtidigt starkt fokuserar pé ett
specifikt problem eller en svirlost idé borjar tankarna oftast
virra bort sig efter en stund. Och s, pl6tsligt dyker de mest
mirkliga, alternativa tradar, bilder, fragment av alla méjliga
och oméjliga 16sningar eller alternativ upp i skallen. Inte sil-
lan spelar jag in stoffet genom att tala in det som kommer upp
i mobilen. Det har hjilpt mig manga ginger.

Flanerandet, promenerandet i olika former 4r en etablerad
konstnirlig metod, kanske mest kiind frin situationisternas
och psykogeografins »flanerier« och termen »derivé« (driva).
Drivandets metodik involverar bide ett lekfullt och konstruk-
tivt beteende och skiljer sig siledes helt frin de klassiska
forestillningarna om att resa eller promenera, i det att det

liter det minskliga medvetandet slumpmassigt »krocka« med

Materians inre liv miljéerna och ambienserna som kroppen konfronteras med

.
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Nir jag lyssnar pé det hir sittet, med maximal mental och
kroppslig synk, dr det som att gd in i mig sjdlv och i en annan
virld, samtidigt. Det ér fysiskt tréttsamt och mentalt utmat-
tande rentav. Nir jag kommer ut ur en sidan lyssnande spiral
kinner jag mig ofta upplyft och glad, till och med euforisk,
och samtidigt vildigt, vdldigt trétt. Det kan ocksa finnas en
liten, gnagande férnimmelse om att det kanske »fanns mer«,
som jag miste slippa. Livet fortsitter inda och gir tillbaka
till det normala men jag har privilegiet att fa bira med mig
det jag fatt vara med om just nu, in i det.

Kinslan medan jag haller pa, ir att jag inte orkar mer, att
jag vill sluta, men inte riktigt kan. Nir jag ir i det tillstindet
dr det som om materialen runtomkring mig talar till mig,
blinkar 4t mig med ena Ggat, en flyktig glimt av deras inne-
boende sjilar.

I sina ligen dr det fruktansvirt lockande att nirma sig och
lyssna »bara pa detta ockséc, fastin timmarna gir och gir.
For jag vet ju att luftens fuktighet, drstiden, temperaturen och
ljuden runtomkring, den exakta placeringen och materians
rorelse, just den hir specifika dagen, i just det hir specifika
tillfallet, aldrig kommer att vara detsamma igen.

Ibland framkallar jag det hir tillstindet nér jag har pro-
blem med idéer, verk eller pagiende projekt som jag inte
lyckas l6sa pd annat sitt. D4 behover jag gora nagot for att
»distrahera fram« en 6ppning, till exempel genom att ga eller
springa. Det fungerar inte att bara sitta sig ner och tinka.

;"; Min konstnirliga filtinspelningspraktik ligger nog nirmast ndr den ror sig framat genom dem.
. T den som representeras av den brittiska ljudpionjiren Jez Rile For mig ligger den hir typen av lyssnande medvetande eller

: i % judpiony y g ligg yp y!
= ) French. Hir anvinds maskinen som ett hjilpmedel och ett medvetandetillstind vildigt nira fenomenologins intentiona-
- 44 yalp g g
" & 1t filter f6r att uppna ett »lyssnande utforskande« ddr vad som litet.

z s helst kan hinda. Jez sjilv lyssnar i odndliga timmar genom Tingen eller organismerna far liv genom mig i det att jag
7% = sina egenbyggda kontaktmikrofoner utan att ens nddvindigt-  riktar min fulla och upptickarinstillda uppmirksamhet och
. o vis trycka pa »record«. medvetande mot det. S hittar jag, genom mitt tinkande och

yeka p Jag, g

kinnande, kanske en glimt av dess absoluta essens, just i det
flyktiga 6gonblicket.

Kanske finns hir ocksé 6verlappningar med hermeneu-
tiken och »skeendets dkta produktivitet« som Hans-Georg
Gadamer diskuterar i boken Sanning och Metod. (3)

Gadamer beskriver hir hur ny kunskap och férstaelse upp-
kommer i spanningsfiltet mellan »det fortrogna« (det vi redan
vet) och »frimlingskapet« (det okidnda vi utsitter oss for).

Det ir i krocken och i det tidsliga utrymmet emellan dessa
som vir kunskap om verkligheten kan utvidgas:

»Detta Emellan ir hermeneutikens verkliga rum«, menar
Gadamer. (3)

Jag tror att alla ménniskor har detta medvetande inom sig.

Det vill ut.

Men det krivs ju ett rejilt tidsutrymme av just »ingenting«
for att vara hir, vilket dr en ovanlig lyx i den inrutade norma-
liteten. Att ha méjlighet att géra den dir inbromsningen, att
bara vara 4r en form av 6verdadighet i var tid som jag skulle
onska att alla manniskor.

Tingen talar till mig
Jag tinker tillbaka pd min barndom och minns tvi tillfillen
da medvetandet och kontakten med tingen genom lyssnandet
gjorde sig gillande.

Den férsta dr pé en hajk (en 6vernattning i vindskydd) med
scouterna.
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Det ir sen hostkvill ndgon ging i oktober kanske och det
finns en kylig underton i luften. Jag ir 13 eller 14 ér och har
militdrbyxor som jag képt pa Overskottsbolaget och hem-
stickad tréja pa mig.

I skirpet hanger en Morakniv i ett liderhélster som jag fatt i
todelsedagspresent med en klisterlapp som det stir »Sunesson«
och min adress pa.

En stor ligereld lammar utanfér det fasta vindskyddet
dir vi ska sova och lyser upp sittstockarna runtom dir scout-
ungarna sorlar, andiktigt rddnista och varma, insvepta i sina
ligerbalsfiltar.

Nir jag limnar virmen i [jusringen och kliver ut i morkret
ser jag i princip ingenting.

Kylan och mérkret slir emot mig som en vigg.

Jag minns att jag sluter 6gonen for att stdlla om och tar
nagra tveksamma kliv ut i morkret. Jag kinner mig fram med
fotterna och till min férvining gir det bra. Jag testar och
haller ut hinderna litegrann, skirper horseln for att ta mig
fram. Jag lyssnar pa kalluften som ilar mot mina heta kinder
och granarnas slirande mot militdrbyxornas canvastyg. Barren
och grenarna som knicks under kingorna och skickar sma
ekon mot bergsknallarna. Jag kinner mig konstigt nog inte
radd ddr i moérkret utan ficklampa. Istdllet kinner jag skogens
miktiga kropp. Som en lugn, palitlig, konstant nirvaro.

Det andra tillfillet (eller tillfillena som kanske flutit ihop till

ett) dr ndr jag dr runt sexton 4r.

Det ir tidigt go-tal och jag har varit pa houseklubben
Academus i Géteborg dir jag och min kompis L. kan komma
in utan leg.

Rejvkulturen borjar ta fart och pd Academus dansar vi likt
bakgrundsdansarna i videon till Snap’s »Mary had a little boy«
och »the Power« tills patchwork-skjortorna ir dybléta av svett,
samtidigt som lager av littare, luftigare trancesjok borjar
smyga sig in pa de ménga svartklubbarna runt om i stan.

Nir vi hoppar av nattbuss 795 f6ljs L. och jag alltid ét till
viadukten vid utkanten av ortens betonggri centrum. Vi tar
varandras hinder en kort sekund och méter tystnaden till-
sammans.

Sen springer vi. At varsitt hall ut i sommarnatten.

En litt dimma svivar 6ver Lindomedn. De oforklarliga
gingvigarna gar kors och tvirs, bryts hir och dir av enorma
grisfilt. En 6vergiven rondell med en klen smillbirsbuske i
mitten som prydnad.

Sommarhimlen ir gigantisk. Vid, allsmiktig och sa ljus,

i rosa och lila. Solens blekgula stralar skymtar. Och si ma-
sarna, som levererar sina forsta morgonskrin.

Den varma asfalten svarar dunkelt mot mina Converse nir
jag springer pa litta fotter med luftstrommen, tjock

och dov pulserande utmed kroppen. Den ensamma klangen
drojer sig kvar under betongviadukterna. Lingt borta, ett tig
som ger signal och négra radjur som stirrar pi mig med sina
fuktmorka 6gon innan de susar at sidan.

Doften frin kaprifol, bir och rosor i villatridgirdarna
blandas med minnet av de luftiga elektroniska tonerna och
den temporira dévheten, ringandet frin den galet starka ljud-
volymen inuti mitt trétta huvud.

Euforin och ridslan. Den plétsligt intensiva férnimmelsen
av nigot annat bortom den hir orten, de hir Epa-traktorerna.

Ljud som »narrative imagination«

Det finns manga olika ingéngar till lyssnandet. Men det som
mitt arbete alltmer specifikt kommit att kretsa kring, handlar
om ljud och lyssnandet som metoder for utforskande, forsta-
else, alternativ kommunikation och social interaktion mellan
olika grupper av minniskor, platser och organismer.

Det handlar om lyssnandet som ett slags sammanfogande
praktik som ger oss méjlighet att bromsa in, notera och
interagera med bade miljon, organismerna och minniskorna
runtomkring oss pé ett alternativt sitt.

Det skulle kunna verka for att utmana forenklade, stereo-
typa bilder. Inne i huvudet skapar vi alla olika bilder priglade
av vilka vi dr och det vi har varit med om.

Ett sadant lyssnande innebir ett slags skifte mot en sarskild
mottaglighet, kanske till och med ett tillstind av hyper-
vakenhet, ett modus som pa engelska beskrivs som »hyper
vigilance«.

I en tid priglad av distans och en vixande higloshet, och en
undertryckt tystnad frin minniskor, organismer och miljéer
som befinner sig utanfér maktsfiren, men ocksé av en extrem
output i form av prat och mer prat, ackompanjerat av en visu-
ell chockvag av fejkade bilder och filmer, har behovet av att
lyssna pa varandra nog aldrig varit storre.

Kanske befinner vi oss just nu mitt i den typ av skrinande
dystopi dir miljarder mobiltelefoner tipper till minsta paus
sasom filosofen Gemma Corradi Fiumara varnade f6r redan
1995.

»V1i har forlorat f6rmégan att lyssna; vi har drvt ett begrinsat,
halverat sprakbegrepp«, hivdar hon. (4)

Detta korresponderar ocksi med filosofen Hans
Skjervheims tankar om méinniskan i det moderna sambhillets
tillstind. Hans farhigor om den moderna ménniskans f6r-
vandling fran ett trevigskommunicerande, medkinnande subjekt
— till ezt en-vigskommunicerande ting.

Skjervheim beskriver en tid nir det engagemang som vi
behéver for att forstd »den andre« tunnats ut eller till och med
forsvunnit och dir vi i virsta fall faller offer f6r en »objekti-

FOTO: TRISHULA LITTLER
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vism« dir vi férminskar varandra till férenklade stereotyper.

»Genom att objektifiera den andre gir man till angrepp
mot dess frihet. Man gor den andre till ett faktum i tingens
virld. P4 sa sitt kan man skaffa sig ett herravilde 6ver den
andre«, menar Skjervheim. (5)

Skjervheims dystopi dr, precis som Fiumaras, skrimmande
lik vr tid dér kénslor, moral och virderingar dagligen lik-
stills med fakta. Problemet med detta konstanta envdgsprat ir
dess aggressiva fokus pa att skuldbeligga »de andra«.

Utifrén ett lyssnande forhéllningssitt, som enligt
Skjervheim bygger pi en medkidnnande treenighet, dr dire-
mot ingen utan skuld.

Utifran ett sidant perspektiv dr vi alla delar av samma
problem.

Vi bir alla ett ansvar och bor ddrfor utifrin véra forutsitt-
ningar aktivera oss for att tinka om och tillsammans med an-
dra rekonstruera oss sjilva och dirmed virlden vi lever i. Ett
sadant lyssnande dr en aktiv handling, en slags virldsbyggande
aktivism, enligt konstteoretikern Mika Hannula. (6)

Aven ljudforskaren Huw Hallam resonerar kring hur
antagonism, f6dd ur en icke-lyssnande, apatisk likgiltighet,
friter pd minskliga relationer; hur vir dévhet infér exem-
pelvis effekterna av klimatforindringar leder till ekologisk
nedbrytning av den multidiversitet manskligheten ytterst ar
helt beroende av. Och hur okunnighet och likgiltighet infor
stegrande segregation ligger grunden for en total acceptans
av kapitalistiska berittelser, vilket limnar stora grupper pi
utsidan och orsakar polarisering och fientlighet mellan mann-
iskor och miljéer. (7)

Hir finns ocksa paralleller till Martha Nussbaums resone-
mang utifrin Diogenes idé om »virldsmedborgaren«. Denna
sympatiska tanke bygger pa idén om att en verkligt demo-
kratisk virld byggs utifrin att alla, inte bara nagra fi, ir
lyssnande »virldsmedborgare«.

Sadana medborgare férhaller sig till virlden genom stor
empati, 6dmjukhet, kunskap och respekt. De forhiller sig till
hela virlden och dess olika kulturer, inte bara den nirmaste,
begripbara, egna. (8)

Det ir samhillets uppgift att medverka till skapandet av
sddana virldsmedborgare genom exempelvis utbildning. Men
ett ojimlikt samhille frimjar bara skapandet av ett fatal,
priviligierade virldsmedborgare.

Fran mitt perspektiv har di ocksé konsten ett specifikt
samhillsansvar. Konstens ansvar gér visserligen inte att ut-
kriva genom dess prestation, dess ansvar gir inte att definiera
eller kvantifiera. Men det betyder att ocksa konstnirerna som
yrkesverksamma och méinniskor i denna virld har en viktig
roll och ett ansvar pa sitt specifika sitt.

For mig ir konst en slags »Sokratisk praktik« med sirskild
férmaga att skapa fragor istillet for svar, 6ppna upp for obe-
kvima dialoger som raspar i den fina fasaden. Det handlar
kanske oftast om smé nyansskillnader och forskjutningar,
men ibland kan upplevelsen vara plotslig, omvilvande, kanske
rentav livsavgérande. Det ir ett enda stort chansande som
samhillet pa nigot sitt méste viga lita pa.

Utifrdn detta resonemang hivdar Nussbaum konstens poli-
tiska potential — och dess absoluta frihet. Hon varnar ocksa
for alla tendenser till konservativ »formalism« dir formens
och estetikens betydelse 6verordnas innehillets. (9)

Nussbaum lyfter fram konsten och berittelsernas betydelse
for var forméga till sa kallad »narrative imaginationg, ett
slags empatibyggande som utvecklas genom att vi lever oss
in i andra ménniskors liv och varanden. Nussbaum menar att
»narrative imagination« inte bara fir oss att kiinna storre sym-
pati f6r vira medminniskor och fiender. »Narrative imagina-
tion, gor oss ocksd mindre arga samt mer bendgna att forlita,
menar Nussbaum och refererar till den stoiska tinkaren
Marcus Aurelius:

Marcus Aurelius made a further claim on behalf of narrative
imagination: he argued that it contributes to retributive
anger. He means that when we are able to imagine why
someone has come fo act in a way that might generally pro-
voke an angry response, we will be less enclined to demonize

the person, to think of him as purely evil and alien. (10)

Hur kan di ljud och lyssnande utgéra former av »narrative
imagination« och bidra till skapandet av »virldsmedborgare«?
Den konstnirliga materialiteten »ljud« dr ett flytande, abstrakt
och relativt outforskat medium och kan dirmed besitta
sirskilda, etiska egenskaper som kan vara virda att utforska
genom lyssnande.

I sin essi »Politics, Identity and Public space« (6) resonerar
Mika Hannula utifran det han sirskilt kallar »the ethics of
listening« myntad av sociologen Les Back i boken Zhe Art of
Listening fran 2007 och han citerar Les Back:

(The ethics of listening is ...) a form of listening that challenges
the listener’s preconceptions and positions while, at the same
time, it engages critically with content of what is being said
and heard. It also means entering into a difficult and challen-
ging dialogue with one’s enemies as well as one’s allies (11)

Lyssnandet som sonisk aktivism
Jag befinner mig pa Region Uppsalas Folkhogskola i Ultuna,

pa allmin linje.
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»FOR MIG AR KONST EN SLAGS »SOKRATISK PRAKTIK:

MED SARSKILD FORMAGA ATT SKAPA FRAGOR,
ISTALLET FOR SVAR, OPPNA UPP FOR OBEKVAMA
DIALOGER SOM RASPAR I DEN FINA FASADEN«

Jag dr dir i egenskap av forskare for att jobba med mitt
konstnirliga forskningsprojekt FACT stage one som star for
Fragmenturgy ACtion Tool, och ir en fallstudie inom ramen
f6r min modell f6r sonisk aktivism.

Det ir forsta gingen som jag forskar i en folkhogskolekon-
text. Den pedagogiska strukturen dr ovan och svirarbetad
t6r mig. Dessutom pagir Coronapandemin och deltagarnas
(som de studerande kallas) narvaro dr sporadisk. Inte sillan
springer lirarna runt och letar efter dem i folkh6gskolans
vitmalade grupprum. Det kinns pi grinsen till omajligt att fa
en kontinuitet i projektet men pedagogen Christina, som varit
drivande i samarbetet, ir ett viktigt stod.

Deltagarna pi allmin linje bestr av personer som av olika
anledningar saknar gymnasiebehorighet och de ska ta igen
den, hir pa folkhogskolan.

En del deltagare har inlirningssvirigheter eller andra for-
mer av funktionsvariationer och nigra har kommit till Sverige
som flyktingar.

En deltagare, K. dr en ensamkommande flykting med trau-
ma frin flykten. Enligt liraren interagerar hen inte mycket
i de vanliga lektionerna och kan ibland férsvinna helt under
linga perioder.

Det hela ir etiskt problematiskt och lite av en pedagogisk
utmaning.

Positiv tystnad, stimmiga rum?

Dagen vi ska gora var forsta ljudinteraktion borjar inte sa bra.
Vi kommer iging sent och T. som sitter pé en stol lingst
bak verkar irriterad. Hen upplyser mig om att ljuden jag spelar
later fruktansvirda. Hen ir 6verkinslig mot ljud och far »fett

ont i 6ronenc.

Vi inleder med en ljudande kartliggning av skolbyggna-
den, en plats som de alla vil kidnner till. Syftet dr att genom
lyssnande ligga mirke till platsen pd »ett annat sittc, i dess
egenskap av en ljudande plats.

Ovningen fungerar s att alla far vilja varsin plats i skol-
byggnaden som vi lyssnar pi tillsammans i tur och ordning.
Sedan fir de som valt platsen beritta om varfor de valt just
den frin ett ljudande perspektiv. Detta brukar leda till vildigt
bra diskussioner och reflektioner och det gor det dven nu. Men
jag mirker att diskussionerna inte dr det viktigaste. Det mest
betydelsefulla ir att dven de som inte brukar synas bereds en
plats ddr de blir lyssnade p4, utan att behova prestera nigot
sirskilt egentligen. Till och med T. viljer en plats, koket.

Hen berittar inte nigot om det, bara stir dir, men ser glad
ut och hen dr med.

De tva deltagarna som ofta jobbar ihop, P. och L, viljer
yogarummet, ett dunkelt rum fullt med oanvinda yogamattor

och kuddar som skolan képt in vid ett tillfille och med en
ambition som sen glémts bort. Yogamattorna, kuddarna,
akustikplattorna i taket och alla andra material ddrinne ddm-
par rummet. Nédgra gamla gardiner svajar pi tre-kvarten och
bidrar till den dova akustiken dérinne.

Liraren Aron viljer en liknande milj6, biblioteket, f6r att
det dr en tyst och lugn plats med positiva minnen och bocker,
som han gillar. Mellan stressiga lektioner drar han drar sig
ofta undan for att himta andan. I tystnaden bland raderna av
prydliga bocker i solida trihyllor finner han lugn och ro och
jag ser att flera andra deltagare nickar instimmande.

Niist dr det S. tur. Hen rullar méilmedvetet mot det stim-
migaste stillet i hela huset, sjilva pulsidern. Den gammal-
dags entrén dr imponerande med sina tre etage och anrika
marmortrappor, utan dimpning i taket. Platsen definieras av
en kall klang nér ljudet studsar runt mot alla hirda ytor och
ett kontinuerligt, vasst sorl av réster och klapprande fotklamp.

Eftersom S. sitter i rullstol vintar hen ofta pé fardtjinsten
i bottenvaningen. Men tyvirr dr fardtjinsten i Uppsala ofta
sapass sen att »réven domnar bort« innan taxin kommer.

Andi har S. valt platsen som sin favorit.

— Jag hatar bibliotek, for jag hatar bocker, och jag hatar
tystnaden! utbrister S. Men hir 4r det alltid ljud och liv. Hir
ir jag alltid bland manniskor. Nir jag sitter hir och vintar har
jag en bra kinsla. De flesta som gar f6rbi stannar och siger
hej och pratar nigra minuter. Det édr helt klart mitt favorit-
stille pd skolan!

En rost bortom spriket

Efter lunchen intensifieras kartliggningen med att deltagarna
detaljstuderar platserna de valt genom féltinspelning via
mobiltelefoner eller enkla recorders. Nir inspelningarna dr
klara skapar vi en ljudande rekonstruktion av alla ljudfrag-
menten, en slags kollektiv ljudviv, tillsammans i ett stort rum.

Det gir till si att alla kopplar upp sig med varsin mobiltele-
fon och en hégtalare och lyssnar, vintar, lyssnar och anpassar
volymen och tajmingen for att infoga sina personliga ljud i det
kollektiva verket.

Jag kallar den hir ritualen eller modellen {or fragmenturgi
(12) och fastin jag gjort dvningen manga ginger med olika
grupper kommer det alltid fram nigot nytt. Det tar flera
forsok att fa ett bra flow eftersom flera har svart att lyssna och
anpassa sig till de andra deltagarnas ljud. Detta verkar dock
inte gilla K. Hen har gitt runt lingst och spelat in 6ver tio
stycken molande ljud pd den lanade recordern.

Hen vintar, lyssnar, vintar, lyssnar vintar till ritt precis
6gonblick kommer. Med stor koncentration liter hen de
kraftfulla ljuden bolja fram och tillbaka medan hen forsiktigt
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rattar volymen pa hogtalaren. En av de tvi deltagarna som
alltid jobbar ihop, noterar K:s flow och nickar uppskattande
mot hens hall.

I boken Poetic Justice och kapitlet »Poets as Judges« fortsit-
ter filosofen Martha Nussbaum sitt resonemang om narrative
imagination. Som si ofta lyfter hon fram hon poeten Walter
Whitman som exempel pi konstens demokratiserande men
kanske ocksd pedagogiska potential att genom sitt medium,
poesi, eller ljud, ge minoritetens perspektiv »en rost«, en slags
poetisk jamstalldhet som i exemplen med T, S och K ovan. (13)

Genom ljudévningen fir gruppen syn pé S:s perspektiv pa
tystnad och oljud.

I K:s fall kan ljudet bli en rost, en materialitet bortom spréi-
ket som hen vanligtvis inte besitter inom gruppen.

Genom ljudet kan S:s och K:s perspektiv fi en alternativ
plattform for att horas, som rispar en liten spricka i vir idé om
»hur saker och ting dr«. Detta kan ge oss en utvidgad kunskap
om hur olika personer kan relatera till samma plats utifran ett
ljudande perspektiv som dr ovintat eller till och med nytt for
majoriteten i gruppen.

Ett osynligt stycke tyg

Jag dr tillbaka dir jag borjade, i granplanteringen i Florarna.
Eller nja, i en annan granplantering i nirheten eftersom den
speciella plantage som jag skapade UNDER f6r, just har blivit
gallrad.

Det ir slutet pd maj méinad 2022, och jag visar verket for sista
gingen den hir omgangen, kanske fr alltid. Ljudinstallationen
bestir av en soldriven 16-kanalig surround-rigg som skapats
ur inspelningar gjorda med kontaktmikrofoner under jorden.
Minga av ljuden kommer frin organismer vars ljud inte gir att
uppfatta med blotta 6rat.

Anna, en vin till mig som kommer fran en stirrig forort till
London beskriver sin upplevelse av ljudverket som »a trip with-
out the hangover afterwards«.

Som forklaring vinkar hon och pekar mot undersidan pa en
rutten, omkullfallen gran. Dir, i en hélighet visar hon mig ett
niistan osynligt spindelnit som lingsamt flyter pé luften och
som dé och da visar sig och blixtrar till nir ljuset faller pa dess
skira viv.

Nitet dr markligt olikt »vanliga spindelndt«. Det har en
ovanligt tunn, samtidigt tit viv, nidstan som ett osynligt
stycke tyg.

— Look, it’s like silk! Thin, thin, densely woven silk. I sud-
denly noticed it, and then I just couldn’t stop looking at it.

Jenny Sunesson
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