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CV-List of qualifications 2017

1.1

Sten Sandell

1.2

580107-1977

1.3

Jungmansgrand 20, 117 67 Stockholm, 0705642324, sten.sandell@gmail.com,

www.stensandell.com

1.4 External Supervisor (Ph.D. level) for Alex Nowitz, composer/musician in Artistic
Research at Stockholm University of the Arts, 2015- and Torbjorn Omalm
composer/musician, Luled University of Technology, 2016-

1.5

University of Gothenburg 2008-13, Royal Academy of Music in Stockholm 2000-

1.6

Freelancer and Cooperation with Musicians/Composers including among others: Lotte
Anker, Chris Cutler, Sverrir Gudjonsson, Nina de Heney, Sofia Jernberg, Sven-Ake
Johansson, Paal Nilssen-Love, Evan Parker, Mats Persson, Jorgen Pettersson, Anna
Svensdotter, Kristine Scholz, Carl-Axel Dominique, Mats Gustafsson, Emil Strandberg and
Raymond Strid. Music Inside the Language (3 CD-box, part of PhD) was winner of
Contemporary Sound in 2011 of the Journal Contemporary Music. Music and visual arts,
including Inger Arvidsson, Katarina Eismann, Bo Samuelsson. Music and dance, including
Bo Arenander, Ingrid Olterman, Jukka Korpi, Anne Kiilper. Music and Drama including
Karl Dunér, Stina Ekblad, Magnus Florin, Jorgen Gassilewski, Magnus Jacobsson, Willy
Kyrklund, Fredrik Nyberg, Peter Oskarson, Rolf Skoglund, and Lars Wassrin. Concerts,
Performances and Seminars in Europe, North America, Russia, Japan and South Korea
1976-2016.

2

2.1

Royal Academy of Music in Stockholm, Musician/Composition, 180 p. 1982-86 (se. bif.)

2.2

Doctor of Philosophy In Fine Arts in Musical Performance and Interpretation, University of
Gothenburg, 2013. (se. bif.)
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Birkagardens folkhogskola "New music and Interpretation” 1976-1980
Hogskolepedagogik levels 1 and 2, 2011-2013

3

3.1

Pa insidan av tystnaden — en undersokning av soniska och prosodiska hindelseforlopp.

Hur kan jag med improviserad musik paverka samspelet mellan musik, rum och text?

Fri improviserad musik dr den enda musikform som tilldter mig som musiker att kunna @ndra riktning nér jag
vill. Fri improviserad musik dr den enda musikform dér jag kan modifiera spelsitt beroende pd rumskaraktdr.
Rummet blir en medspelare som jag kan g med eller emot. I mitt projekt provar jag olika sétt att utforska och
askadliggora hur den fria improvisationens riktningsandringar kan gestaltas och hur rumsliga férhéallanden och
forutsittningar paverkar spelsitten. Den form av improviserad musik som jag utforskar dr extremt dialoginriktad,
dér aktion och reaktion inom dialogen i rummet spelar en avgorande roll i processen. Vad jag vill forsoka visa &r
hur ett soniskt sprak som helt bygger pa deltagarnas lyhordhet kan gestaltas, ett sprak utgdende frén en lyssnande
och spelande individ i rummet.

Syftet med detta projekt ar att med improviserad musik kunna variera och fordndra det musikaliska
komponerandet i realtid utifran forutsdttningarna i rummet, integrerat med olika textmaterial; att identifiera
rummets inverkan pa rost- och instrumentklang och underséka hur man kan utarbeta en unik klangvarld i varje
specifikt rum med avsikten att skapa en ny typ av horspel. Den huvudsakliga empirin for projektet kommer att
besta av ett antal fallstudier enligt modellen: en serie laborationer/improvisationer som ger - en serie processer
som ger - en serie metoder

Nyckelord: Riktning, spelsdtt, rumskaraktdr, dialog, process, soniskt sprdak, lyhordhet, kompositioner,

textmaterial, integration av text och musik

3.2

Om den akustiska och visuella pausens funktioner i musikaliska och poetiska praktiker med fokus pa
staden.

Sten Sandell (huvudsékande) och Fredrik Nyberg vill genomfora ett intermedialt teoretiskt och konstnarligt
forskningsprojekt som formellt och tematiskt fokuserar pauser och mellanrum i staden, i musiken och i poesin.
Vi har utéver var konstnidrliga praktik en bakgrund som doktorander vid Konstnérliga fakulteten/Goteborgs
universitet, dar vi bada ingick i det s& kallade ”Komp-litt-klustret”, som var ett kollektivt handledningskluster
dér forfattare och komponister kunde métas kring konstnérliga och vetenskapliga fragor.

Pausen och mellanrummet i olika konstnérliga praktiker &r historiskt sett vl undersokt. Vi vill i detta tinkta
forskningsprojekt lyfta in denna praktik och denna diskussion i en samtida intermedial och performativ
konstnérlig kontext. Att helt enkelt exploatera hela tankegodset i en genredverskridande praktik, ddr rost moter
piano, dir noterat mdter improviserat, dér visualitet mdoter akustik och déir det diskursiva moter det performativa.
Och dér alla dessa héndelser och uttryck tar sin utgdngspunkt i stadsrummet. Vi dr dvertygade om att detta
forskningsprojekt fran en position inifrdn den musikaliska och litterdra verksamheten kommer att berdtta om
staden pa nya och annorlunda vis samt att det i samma gest kommer att begreppsliggdra och konkretisera viktiga

moment som tidigare i hog grad karaktériserats just genom sin intuitiva och undanglidande status. Vi vill ocksé



utveckla nya sitt att betrakta, tdnka kring, och inte minst viktigt, lyssna till pausen. Vara fragestéllningar placerar
sig mitt i sdvil den poetiska och musikaliska processens centrum.

En utgangspunkt for arbetet dr det rika utbud (den tradition) av sivil konstnérliga som teoretiska arbeten inom
savil poesin, musiken som arkitekturen dér pausen som en betydelseskapande uppenbarelse kan hallas fram. Hér
kan exempelvis Morton Feldmans sena — kryptiskt langsamma — pianomusik, som mycket medvetet tycks dra ut
pé det 6gonblick som utspelar sig mellan ett fore och ett efter, podngteras. Gary Peters haller i boken The
Philosophy of Improvisation fram det tysta mellanrummet som den estetiska essens olika ljudande praktiker,
inom det improvisatoriska tillvigagangssattet, har att avbryta.

I vara musikaliska, poetiska och teoretiska arbete har pauserna och mellanrummen i var omgivning, efterhand
kommit att framstd som formellt och tematiskt alltmer betydelsefulla. Viktiga moment i staden — liksom i
musiken och i dikten — framtrader, bade visuellt och akustiskt runt en serie avbrott, vergangar och tomrum. Vi
har vidare noterat att da vi borjat framtrdda som duo (piano och rost) har pauserna utifrdn sina olika
utgangspunkter — den noggrant improviserade och den lika noggrant noterade — delvis kommit att fordndras. Den
noterade pausen later sig pa ett patagligt vis paverkas av hur pauserna framtrader i det improviserade forloppet
och vice versa. Pauserna tycks lyssna pa varandra. I detta projekt vill vi stimma detta dmsesidiga lyssnade med
ett betraktande av specifika miljder i stadsrummet Vi vill tematiskt rikta fokus mot alla de mellanrum — pauser —
som finns i vér fysiska omgivning. Vad, vilket ljudande, vilken text, uppréttas pa en “tom plats”? Och hur kan
dylika ofta glomda eller negligerade platser betraktas i olika konstndrliga iscenséttningar? Vi menar att man kan
tinka pa den tomma eller dvergivna platsen, liksom pa pausen i poetiska och musikaliska forlopp, som ett med
varandra delvis analogt material som sammantaget bdr pa en omvilvande potentialitet. Pausen kan pé flera
nivéer fungera som storningar gentemot ett estetiskt system eller samhillsbygge som — utifrdn vart perspektiv —
upplevs som alltfor homogent. Att destabilisera monoliter med hjélp av ett differentierat tystnadsmaterial. Att
skapa “kritiska dgonblick”. Det kan handla om restprodukter, felkonstruktioner, aktiva mellanrum eller platser
som da och dé ldmnas 6de (grasplétten som breder ut sig under en motorvégsbro, eller ett kopcenters lastbrygga
klockan kvart i atta en sondagskvéll) och ddrmed gdr mot en annan typ av ljudande. Som i sin tur kridver en
annan typ av lyssnande. Vi tianker att ndgonting avgorande sker dér och dé. Just i den sekvens dé vi &r pa vig
fran ndgonting, till nagonting annat. Denna typ av Overlagringarna dr just de rumsbildningar vi soker i
Overgangarna mellan musik och text, mellan teori och praktik, mellan faktiska och mentala platser. Tanken &r att
uppriatta en verkstad i vilken olika konstndrliga och laborativa iscenséttningar kan igangsdttas och
vidareutvecklas. I denna praktik finns, menar vi, en tydligt framat-pekande rorelse. Pausen och staden kommer
att undersdkas bade som en tematisk och som en formell storhet. Den kommer att befolkas och utgdra
reflektionens sjélva utgédngspunkt. Pausen &r ett verktyg. Och pausen &r ett material. Den tomma platsen —
mellanrummen — blir ett undersdkningsobjekt men ocksé en hemort, varifran den konstnirliga forskaren kan
bedriva en till viss del alternativ verksamhet. I de skuggiga skrevorna och i de morka nischerna som &ndé och
alltjaimt finns i ett allt homogenare samhillsbygge kan omvixlande, icke konsensus-skapande, verksamheter
uppsta och ta fart. Hur later dessa mellanrum? Vad har de att berétta?

Arbetet kommer inledas med att vi tillsammans genomfor en serie vandringar — exkursioner — i staden dir vi
fysiskt uppsoker en rad platser, strdk och aktiviteter vi ndrmare vill underséka och tolka genom var musikaliska

och litterdra praktik. Arbetet ska resultera i en box innehallande ett fonogram med for projektet exklusivt



klingande material, en ldngre litterdir essd som ocksd rymmer poetiska inslag samt ett tillhdrande

fotografiskt/visuellt material.

3.3
Phonogram:

2017
The Language Inside The Organ Behind The Piano — Music/Text/Image, Almlo6fs Forlag

2016

Konvoj Ensemble, Mira, Konvoj Records, http://konvojrecords.bandcamp.com/album/mira
Life and Other Transient Storms | Clean Feed 2016

http://stensandell.com/object.php?id=85&I=s

borduna heterotopia acusticum akt 2

http://stensandell.bandcamp.com/

2015

borduna ballader och metriker

borduna heterotopia acusticum akt 1

stensandell.bandcamp.com

Gush, the march, KOR 005

2014

Paal Nilssen-Love/Sten Sandell, Jacana, RCD 2159 2015

2013

Strandberg/Sandell/Thorman, It Is Night And I Am Lost, FYR023-IS06
2011

C. Cutler/S. Sandell/L. Jonsson/N. Billstroém, Songs Between Cities and Waterholes, (New version), BAR1001
Sten Sandell, Music Inside the Language, LICD 5254

2010

Sten Sandell Trio, Face of Tokyo, PNL 004

Evan Parker/Sten Sandell, Psalms, psi 10.05

2009

Strandberg/Sandell/Thorman, Stockholm Sweden Polyphony, FYR011-ISO3
Per Anders Nilsson/Sten Sandell/Raymond Strid, Beam Stone, psi 09.02
The Godforgottens, Never Forgotten, Always Remembered, CF164CD
2008

Sten Sandell/Mattias Stahl, Grann musik, CF109CD
Townhouseorchestra, Belleville, CF125CD

2007

Sten Sandell trio + John Butcher, Strokes, CF082CD

Sten Sandell trio, Oval, intakt CD 122

2006

Low Dynamic Orchestra w/Stefan Scodanibbio, ALCD 026



Sten Sandell, Music in the World of Sten Sandell, LICD 5243

2005

Sten Sandell, Songs, LICD 5237

Gush, Norrkoping, ALP161CD

Gush, Electric Eel, QBICO 13

Paal Nilssen-Love/Evan Parker/Sten Sandell/Ingebrigt Haker Flaten, Townorchestrahouse, CF041CD
2004

Sten Sandell Trio, Flat Iron, SOFA 514

Sten Sandell/David Stackenids/Parker/Guy/Lytton, Gubbrora, psi 04.10
Nilsson/Sandell duo, Strings and Objects, LICD 5235

2002

Sten Sandell, Solid musik, nuscope CD 1013

2001

Sten Sandell/Fred Lonberg-Holm/Michael Zerang, Disappeared, nuscope CD 1009
Sten Sandell, Bio. Elektrika, LICD 5226

Jorgen Gassilewski/Tommy Bjork/Sten Sandell, Du, ALCD 025

Sten Sandell Trio, Standing Wave, SOFA 504

2000

Sten Sandell/Sven-Ake Johansson, Bahn und Boot, algencd 023
SOUNDS 1999, BTCP 10/11/12

Berthling/Ljungkvist/Sandell, LICD 5224

1999

Stockholm Low Dynamic Orchestra, ALCD 021

Gush, Live in Tampere, DRCD 327

Sten Sandell, sten & betong, STCD 9901303

Jorgen Gassilewski/Tommy Bjork/Sten Sandell, Du, ALCD 025

1998

Sten Sandell, Behind the Chords, LICD 5216

1997

Gush, Live at Fasching, DRCD 313

Sten Sandell/Simon Steensland, Under land, /UAE Disc 6

1996

Gush and Phil Wachsmann, Gushwachs, BEAD CD002

1994

C. Cutler/S. Sandell/L. Jonsson/N. Billstrom, Songs Between Cities and Waterholes, BAR 9303
Sten Sandell, FRAMES, BAR 9402

1992

Sten Sandell, Music From A Waterhole, ALCD 005

1991

Gush med Sven-Ake Johansson, Tjo och Tjim, DRLP 192



Gush, From Things to Sounds, DRCD 204

1990

Mats Persson/Sten Sandell/Kristine Scholz,

Strings and Hammers for Fingers and Nails, ALCD 002

1988

Sten Sandell, Now or Never, BAR 8803

1987

SaVidare, In a Body, BAR 86031985

Sten Sandell, Damp, BAR 8502

1983

Sa Vidare, Live, OM 1

Radio Drama:

2008

Sten Sandell, Munnen, SRP2 Monitor

2007

Sverrir Gudjonsson/Sten Sandell, Volvans spddom, bestéllningsverk for SR/Radioteatern och isldndska radion
2004

Magnus Jacobsson/Sten Sandell, Spegeln, bestillningsverk - SR/Radioteatern.

2003

Sten Sandell/Rolf Skoglund, Sdlunda talade Zarathustra efter Friedrich Nietzsche, bestdllningsverk -
SR/Radioteatern

2001

Willy Kyrklund/Sten Sandell, Bilderna vandrar igenom oss som vdgor gemom vatten, bestillningsverk -

SR/Radioteatern

Music for film:

2005
Vanja Sandell Billstrom, Deltagaren (Pris for bésta originalmusik, Skénes kortfilmsfestival, 2009)

Publications:

2017
The Language Inside The Organ Behind The Piano — Music/Text/Image, Almlo6fs Forlag

2016
The Shadow Out Of Time

http://stensandell.bandcamp.com/

Inside the organ and outside!
http://stensandell.com/object.php?id=85&I=s
2015



borduna ballader och metriker - vertikal akustik med horisontell prosodi
stensandell.com/object.php?1d=80&I=s
2013

Pa insidan av tystnaden. En undersokning, Goteborgs Universitet, Art Monitor, University of Gothenburg.
Faculty of Fine, Applied and Performing Arts. 978-91-979993-3-5

2011

Sten Sandell, En sonisk triptyk, OEI, 53-54/2011

2002

Dascha Esselius, Jan Hietala, Jukka Korpi, Lotte Nilsson-Vilimaa, Pontus Raud, Sten Sandell, O — sex
konstndrer tre sjukhus, red. Power Ekroth, Stockholms léns landsting/Af Kultur Media

332

2017
The Language Inside The Organ Behind The Piano — Music/Text/Image, Almlofs Forlag

2013
Pa insidan av tystnaden. En undersokning, Goteborgs Universitet, Art Monitor, University of Gothenburg.

Faculty of Fine, Applied and Performing Arts. 978-91-979993-3-5

3.4

Kungl. Musikaliska akademiens stipendium, Bernadotteprogrammet, Fil dr Sten Sandell och
fil dr Fredrik Nyberg, 100 000 kr 2016. Se projektbeskrivning 3.2

3.5Se: 1.6

3.7

Grants from STIM, The Swedish Arts Grants Committe since 1979. Long-term Grant (2012 -
2022)

The Royal Academy of Music's Jazz Award in 2012

Member in the Society of Swedish Composers.

Resident in Music at Studio Acusticum, Pited 2015-16

3.8

Performances and seminars at (re)thinking improvisation: International sessions on artistic
research in music.” Malmo Academy of music, Sweden, 2011.

Member in the Society of Swedish Composers.

Seminars at the Ministry of Culture about Research in Art.

Piano teacher, seminar leader in Improvisation and Ensemble methods at the Academy of
Music in Stockholm, Pited, Oslo, Arhus and University of Gothenburg 1988-2015.
Supervision (BA, MA) at HSM (Hogskolan for Scen och Musik, Goteborg), 2008-2013 and



Royal College of Music in Stockholm (1992-2015).

Supervisor (Ph.D. level) in Artistic Research at Stockholm University of the Arts, Lulea
University of Technology (2015--)

Opponent and member of examination boards at Royal College of Music in Oslo, Norway,

2015, 2016, 2017

4.1

University BA level

Piano teacher, seminar leader in Improvisation and Ensemble methods att the Academy of
Music in Stockholm, Pited, Oslo, Arhus and University of Gothenburg (1988-2015). Seminars

and Concerts in Japan, Europe and North America. (University of San Diego 2014 a.o0.)

In the Pause the Face of the Angel Appears, 7,5 higher education credits, (together with
Fredrik Nyberg at University of Gothenburg, 2013, University of Gothenburg, 2013, Om den

akustiska och visuella pausens funktion i musikaliska och poetiska praktiker)

University MA and Ph. D. level

Supervision (BA, MA) at HSM (Hogskolan for Scen och Musik, Gdoteborg) and Royal
College of Music in Stockholm. (1988-2017)

Supervisor and Opponent (Ph.D. level) in Artistic Research at Stockholm University of the
Arts (2015 --)

4.2

Improvisation — det spelande rummet som metod och lirande. Sten Sandell

Vi befinner oss i en brytningstid dér noterad och improviserad musik — under hela 1900-talet
— har levt tva parallella liv, utan nigon storre kontakt med varandra. Till skillnad frdn ménga
andra perioder under den visterlindska musikhistorien, dir kompositorerna sett savil
komponerandet som improviserandet som sjdlvklara delar av musikskapandet — inte som
motsatta, oforenliga fenomen. Det tryckta musikpartituret varderas vanligen mycket hdgre dn
vad ett improviserat musikstycke gor, badde statusmissigt och ekonomiskt. Men i den
brytningstid vi nu lever i sker alltfler korsbefruktningar mellan noterad och improviserad
musik, mellan rock, jazz och konstmusik dir nya musikskapare uppvisar de mest skilda
bakgrunder och erfarenheter och allt kan hdnda. Noterat och improviserat mdts och bildar
nya, mindre hierarkiska grupperingar. 1 detta sammanhang brukas ibland begreppet



kontrasteringar som bendmning pa den fruktbara metod dér notbundna musiker moter
improvisationsmusiker och deltar i samma process och dir de bdda teknikerna blandas.
Partiturmusikern  far  perspektiv. pd sitt spel genom att improvisera och
improvisationsmusikern far andra infallsvinklar pa sitt spel genom att ldsa ett partitur.
Interpretation moéter intuition och nya former uppstér av utmejslade kaos, eller andra typer av
ordning. Hur kan vi forhalla oss till regler och forordningar pa ett lyhort och dynamiskt sétt —
samtidigt som vi tillater oss att avvika fran dessa? Vad som hinder &r att spelstilar 6msesidigt
speglas i varandra. I denna reflexiva dialog kan nya instrumentkombinationer skapas dir
musikinstrumenten bryter givna hierarkiska monster och byter forgrund mot bakgrund och
vice versa. Spelprocesser bryts ner i improviserad musik, klanger och spelsitt plockas isér och
dekonstrueras. P sa sétt gér det att bromsa en dialog i spelet, att kasta in grus 1 maskineriet.
Att g& 1 en annan riktning &n sin medspelare genom att kontrastera och argumentera. Att
skapa konflikter i musiken. Att destabilisera processen. Nya spelsitt kan byggas upp av redan
raserade klangkombinationer, med hjilp av rekonstruktion och revidering. I dessa
konfliktskapande processer uppstar nya kreativa idéstromningar, som kan forhindra att
musikern fastnar 1 trotta fraser och forutbestimda spar. Under nedanstiende fyra
huvudgrupper anges tolv parametrar som jag anser har avgérande betydelse nir man formar
en musikensemble.

Besittning: Klangfirg, Dynamik och Kombination
Placering: Lyhordhet, Balans och Rumslighet
Form: Analys, Komposition och Improvisation

Rytmik: Metrik, Icke-metrik och Tillstand

Besittningen i en ensemble dr naturligtvis avgorande, bdde nér det giller process och
slutresultat. En ensemble med exempelvis live-elektronik, slagverk och en akustisk gitarr
med bakgrund fran bdde jazz och rock, stéller stora krav pd lyhordhet i gruppen. I mina
féltstudier finns regeln att det tonsvagaste musikinstrumentet alltid ska ha mdjligheten att
horas 1 gruppen, oavsett instrumentkombinationer. Det stiller hoga krav pad ensemblen och
begransar naturligtvis rorligheten for tonstarka instrument. En enkel 10sning pa detta ar att
indela ensemblen i undergrupper, dér stindigt nya kombinationer av instrument avldser
varandra, s att en mer varierad ljudbild uppstér, bdde klangligt och dynamiskt. Placeringen
i rummet dr ocksd avgorande for hur lyhort ensemblen kan spela tillsammans, hur bra
medhorning och balans man har gentemot varandra. Det spatiala — rumsligheten, har en
avgorande inverkan pa hur detta fungerar. Klangfirg och efterklang i rummet som
ensemblen befinner sig i — klangen ut i rummet och tillbaka till ensemblen igen —
paverkar samspelet. Formen i musiken &r om mgjligt &nnu viktigare att betona i
improviserad musik. Vad hénder nér vi spelar tillsammans? Vilka riktningar tar musiken?
Kan vi prata om realtidskomponerad musik som komponeras direkt tillsammans med andra 1
ett rum? Vad #r egentligen improviserad musik kontra komponerad musik? Ar vi verkligen si
fria nér vi improviserar eller dr vi redan fran borjan fastldsta i konventioner? Vi kanske vill ha



full koll pa skeendet i musiken ddr realtidskomponerandet dr viktigare &n att improvisera
helt fritt? Alla dessa fragor skapar nya frdgor och funderingar kring vad som &r planlagt och
forutbestdmt kontra intuitivt och fangat i flykten. Rytmiken spelar en helt avgorande roll for
ensemblespelet i rummet. NE:s definition av begreppet rytm &r: ”[rytm] regelbunden vixling
mellan starkare och svagare moment i dterkommande forlopp av olika slag; i synnerhet
upplevelsen av denna véxling.” Denna korta och koncisa formulering ar briljant pé flera sitt.
Vi dr alla Overens om att rytm &r en form av regelbunden véxling mellan nigon typ av
héndelser eller moment, och i synnerhet upplevelsen av denna véxling.” Olika typer av
rytmik: Metrik dr det vi omger oss med i form av metrisk, pulsbaserad musik av négot slag.
Icke-metrik eller “oval metrik” skulle kunna definieras som en fraserad rytmserie, dér
andningen &r viktigare dn den metriska pulsen. Slutligen har vi ett tillstdind dér stimningar &r
overordnade det rytmiska skeendet.

Ett overgripande begrepp for dessa fyra huvudgrupper ér naturligtvis tidsbegreppet i
det spelande rummet och vilka dverenskommelser man gor med sina medspelare. Eller inte
kommer 6verens om. Upplevelsen av tiden kan vara hogst personlig eftersom tiden som en
rorelse i rummet upplevs som allt annat &n linjér och snarare cyklisk i ett spelogonblick. Hur
bygger vi upp nagonting tillsammans, och hur lang tid ska det ta? Jag horde precis just nu vad
jag sjilv och de andra &stadkom i ensemblen, men som redan nu dr forankrat 1 en datid. Men
allt &r mojligt 1 det spelande rummet som metod och ldrande. Sten Sandell

4.3

Teaching practice outside of the university college

Since 1976, I along with other musicians, composers, directors, choreographers, visual artists,
producing and performing Concerts, Performances and Seminars in Europe, North America,
Russia, Japan and South Korea.

4.4

University MA and Ph. D. level

Supervision (BA, MA) at HSM (Hogskolan for Scen och Musik, Gdoteborg) and Royal
College of Music in Stockholm. (1988-2015)

Supervisor and Opponent (Ph.D. level) in Artistic Research at Stockholm University of the
Arts (2015 --)

4.7 Se: 4.3

Se: 3.3
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6.1

Styrelseledamot i Féreningen Svenska Tonséttare (FST) 2016-
6.2

Enskild firma

ther relevant qualifications:

Concert, Performance, Phonogram, Radio Drama, Music for Film, Publications 1985-2016

See also: www.stensandell.com

www.stensandell.bandcamp.com

Links (Artistic achievements):

The press
http://stensandell.com/object.php?id=83 &l=¢

Sound poetry
http://stensandell.com/object.php?1d=80&I1=s
http://stensandell.com/object.php?id=71&I1=s

Eng. summary (PhD)
http://stensandell.com/object.php?1d=68&I1=s

boken (PhD)
http://stensandell.com/object.php?1d=67&I1=s

nyberg/sandell
http://stensandell.com/object.php?1d=60&I1=s

abstract:
http://stensandell.com/object.php?id=37&I1=s

projects:
http://stensandell.com/object.php?id=33 &l=¢

images:

nyberg/sandell
http://stensandell.com/object.php?id=58&l=¢
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Summary

The act of doing — here and now. A research field 7o play in. The room becomes a co-player,
which I can go against or along with. This social responsitivity is absolutely necessary. The
same goes for an artistic research milieu. It is in between two events we can grasp tension and
attitudes among individuals — and the connection to the spatial. Instrumentation. Placement.
Form. Rhythmics. The method is constantly present — also when we make a presentation
through the work, when we explore the mediation as a shaping part of the artistic process.
What happens in a space when we play together? What happens to us as individuals, when we
put ourselves in relation to a text in this space when we play? What happens to our artistic
expression when it takes on the form of a dramatized research performance?

Keywords: responsitivity, direction, the way of playing, character of a room, dialogue,

participation.
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