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- Du veit ikkje korleis utfallet vil bli!

Publisert: 26.03.2007 av Ida Habbestad
http://www.ballade.no/nmi.nsf/doc/art2007032615431374632181

10.-13. mars vart "Open form”-festivalen arrangert, og i det hgvet deltok ein av pionerane pa feltet,
Christian Wolff. I dette intervjuet fortel han om New York-skulen, og om sitt syn pa komposisjon og
utgvarpraksis. - Eg meiner det gjeld generelt for all musikk: ein hgyrer nér framfgringa held mal, seier
Wollf. - Ei god framfering er den same uansett sjanger; den inneheld vitalitet og energi — det vanlege. Nar
det er sagt, trur eg nok det sarleg innafor denne forma gjennomfgrest ein del verkeleg darlege
framfgringar!

Av ida Habbestad

Komposisjonsprinsippet open form sto i fokus under den nye festivalen
"Open Form: A Paradigm of the Arts”, som fann stad tidlegare denne
manaden.

Den opne forma utvikla seg mellom komponistane som var tilknytte
New York-skulen pa 50-talet, og i hovet festivalen, inviterte festivalsjef
Eise Olsen S den siste attlevande av desse, Christian Wolff, til 4 delta.
Gjennom helga heldt Wolff meisterklasser, han fulgte evingsprosessar,
var tilstade ved konsertar og deltok til sist under seminaret om open
form pa Nasjonalbiblioteket.

| det havet vart det og tid for Ballade til eit mate med komponisten — i
ein samtale som gjekk om lag som falgjer:

Mynt og krone

I eit intervju tidlegare i dag freista du gje eit grunnriss av kva som kjenneteiknar komposisjonsprinsippet. Kva er
open form?

- Du veit, eg plar unnga a gje nokon klar definisjon av omgrepet, svarer Wolff. - Ei generell omtale vil ikkje dekka
heile innhaldet i omgrepet, og eg ynskijer ikkje a stenga ute eventuelle ting det kan ha i seg. Om eg likevel skal
seia noko generelt, ma det vera at det med den opne forma vert lagt stor vekt pa utevaren; utgvinga blir naerast
like viktig som verket. Og ein sjglvsagt og sentral tankegong i open form liknar det & kasta mynt og krone — du veit
ikkje korleis utfallet vil bli.

Men du meiner likevel det skiljer seg klart fra improvisasjonsmusikk?

- Ja, det er ikkje rein improvisasjon. Utevaren forheld seg til eit partitur, der det finst ein del klare retningslinjer som
seier noko om kva som skal skje, og som utelukkar andre ting fra & finna stad. Som eg nemnde under seminaret
tidlegare i dag, er dette med improvisasjon eit starre tema — ogséa dét er vanskeleg a definera. Eg vil til demes
hevda at det eksisterer ein viss grad av improvisasjon ogsa hja dei utevarane som forheld seg til eksakte partitur.
Den som spelar ein Beethoven-sonate veit jo ikkje nsyaktig kva som vil bli utfallet for han gar pa scena — det vil
alltid oppsta noko han ikkje hadde venta seg!

New York-skulen ved tilfelle

Du tilhgyrer det me kallar New York-skulen, eit komposisjonsmilis som utvikla seg pa 1950-og 60-talet. Open form-
festivalen hevdar til og med at open form er kiema i den musikalske revolusjonen de sto for. Korleis fann de saman
i 50-ara?

- Det var jo forsavidt ingen skule, seier Wolff. - Me var tre vener, rett og slett. Cage var den eldste, han var i
byrjinga av 30-ara pa den tida. Sa var det Morton Feldman som var kring 25 ar. Det var dei som farst mettes. S3,
nokre fa manader etter, motte eg Cage. Eg var seksten ar pa den tida. Sa utvida det seg; Earle Brown kom, og
David Tudor som vart ein viktig medspelar, og dansaren Merce Cunningham. Cage var den mest erfarne av oss,
s& han organiserte konsertar, me inviterte utevarar — og sa var det berre i gong, utan at eg heilt kan stadfesta nar
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