Scenen

Sceningangen &r anonym, inga stjérnor eller glitter. Genom den har dérren gar man nédr man
ska till jobbet. Har du manus med dej? Ar du férberedd? Vet du vad du ska spela fér roll? Har
du rétt kostym, hittar du din rekvisita? Vet du vad som géller?

Leta dej genom utrymmet bakom scenen, lingangar, ran, skdrmar, inteckningar, kablar, det ar
som att vara inuti en kropp. Allt har funktion, allt méste fungera, utan att synas eller héras.
Andas djup och ténk igenom din roll.

Hur vet man hur ens roll eller deltagande kommer att se ut? Hur gors kontraktet och kan det
forhandlas om?

Star det parkett hoger, rad 8, plats 23 pa din biljett, da vet du att det mesta nog ar som vanligt,
publikens roll ar underforstadd. Oftast vet ocksa publiken vilken sorts scenkonst olika teatrar
eller grupper gor och vad de kan forvanta sej.

Om man ska satta sig i salongen eller om man ska hitta bakdérren som leder ut i en skog och
komma i odmma klader formedlar ocksa det information om den roll man kommer att fa, pa
samma satt som att rollen och relationen blir annorlunda om man ska sitta fyrtio centimeter fran
skadespelaren i en bil jamfért med om man sitter pa balkong, kanske femton meter ifran.

Ellinor Lidén ser pa teaterbesoket som en handelse, det innefattar inte bara den stund man
sitter i salongen, utan férvantningar infér besdket, resan dit, foajén, allt det som hander innan
och som ar kopplat till teaterbestket, men ocksa det efter. (Lidén 2022)De kanslor, tankar,
samtal, minnen, som associeras med forestallningen ar ocksa en del av teaterhandelsen.

Joakim Stenshall (Stenshall 2011) talar ocksa om teaterhandelsen, den skapas av alla pa
teatern, biljettrivare, ljustekniker, cafépersonal, skadespelare och publik.

De ritualer och férvantan som omgardar besoket ar ocksa med att skapa sjalva
forestallningen. For barn ar det dar som hander runt omkring ofta lika viktigt som sjalva
forestallningen. Man ska lasa lite i bockerna i foajén innan, man ska ga och fika efterat. Det gor
det tryggt att man vet hur det ska ga till.

De beteenden och handlingar som upprepas och fors vidare, ar ett satt att forsta och skapa
mening i en situation och kan kallas ett scenario. “Barnteaterns scenario traderas och lever
vidare genom upprepning och reaktivering samt praglas darmed av forutsagbara handlingar,
beteenden och retorik fran pedagoger, teateranstallda respektive barnpublik.” (Lidén 2022, s.11)

Vi spelar Osamsas pa hemmascenen och en flicka foreslar efter férestallningen att vi ju kan
ha samling i ring, inte som vi tankt, dela ut vykort till publiken pa vagen ut. Jag tanker att hon
varit pa en férestallning som avslutats med en samling i ring, och att vi nu andrar scenariot som
hon lart se;j.

Ibland kan scenariot inkludera negativa forvantningar, som att man som barn kommer att bli
tillsagd av stressade larare, att ga pa teater blir synonymt med krav om att vara tyst och sitta
stilla och med att bli tillrattavisad om man inte kan eller vill det.



| arbetet som sjukhusclown gor vi kontrakt som standigt kan omférhandlas, nagon kan bérja ma
illa, en efterlangtad foralder kanske kommer in, en sjukskoterska maste byta droppet.
Kontrakten skrivs med blyerts med ett suddgummi nara till hands.

Jag och Hjordis besdker en pojke, W., som har valdigt ont. Vi har fatt veta det av personalen
innan och ser det ocksa pa honom nar vi tittar in genom dérren. Men det finns en liten lucka, jag
upplever det som att han valjer att prova om det kan hjalpa att vi kommer in, att det kanske kan
lindra.

Vi gor en actionscen som W. regisserar, agent Hjordis slass modigt och listigt mot den ryska
maffian. W. gar in fér det med liv och lust, det ar som att han vet att han maste satsa allt for att
inte slappa in smartan. Han vinner Oscar for basta regi och vi har alla valdigt roligt.

Efterat funderar vi pa om vi ska tipsa om upplagget for vara kollegor som ska dit nasta gang,
ibland gor vi sa, att vi formedlar vidare om det ar nagot speciellt som ett barn gillar. Men ingen
av oss ar sakra pa att det gar att aterskapa nasta gang, den har luckan var 6ppen bara just nu,
tilsammans med oss.

Foérvantningar paverkar hur man som publik I&ser bade forestaliningen och sin roll. En gang sag
jag en nyarsrevy i Jamtland. Vi akte flera timmar i snéiga skogar och kom fram till en bygdegard.
Det var obegripligt mycket folk, det var kaffe och lotteri.

Innan sjalva férestallningen kom en man i kortdrmad, rutig skjorta in pa scenen och
informerade ganska torrt om dragningen i lotteriet. Folk vek sej av skratt. Jag fattade ingenting.
Men sen bdrjade jag forsta, publiken var har forra aret, kanske flera ar innan dess.. Det var
roligt d& och speciellt han i den kortarmade skjortan var rolig, och nu hade dom kommit hit fér
att ha roligt igen, sa varfér vanta med det till sjalva forestallningen?

Jag deltar i en teaterhandelse dar forberedelserna bérjar manader innan och inkluderar ett
formular, en kortare intervju och ett avtal dar jag férbinder mej till att inte prata om det jag ska
vara med i, efterat. Jag tanker att tiden innan, nar jag ar bade nervos och forvantansfull
paverkar bade hur jag upplever det nar jag deltar och hur jag tanker pa det efterat. | minnet blir
det bade att uppleva sjalva férestallningen men ocksa hur jag upplevde att uppleva det.

Publikkontraktet kan férmedlas pa olika satt och innehéller bade information och instruktioner
men ocksa en forberedelse som att satta pa sej en mask, lyssna pa ett ljudspar, ritualer for att
Oka deltagarnas narvaro och receptivitet. Om man gar pa scenkonst dar publikens roll skiljer sej
fran scen-salong éverenskommelsen, far man oftast veta det pa ett eller annat satt.

Jag fragar Linn Hilda Lamberg’ om publiken oftast vet att de ska delta nar de kommer, hennes
svar kommer snabbt: “Ja, det férséker vi vara jattetydliga med. Det &r en hemlighet som ingen
har gladje av.”

Blaue Frau? ar noga med att utforma marknadsforing och biljettkdp sa det stammer med
forestallningens innehall och form, det far in publiken pa ratt spar. De betonar att aven den
delen av teaterhandelsen formas av konstnarliga beslut.

' Linn Hilda Lamberg, samtal 221102.
2 Blaue Frau, samtal med Joanna Wingren och Sonja Ahlfors



Kontraktet finns dar bade for att deltagarna ska kunna uppleva hela verket och for att alla,
ocksa skadespelarna, ska kanna sej trygga. Josephine Machon skriver att kontraktet behdvs for
att kunna skapa complicité med verket, med varlden man ska ga in. (Machon 2013)

| Reaction Tactics: Redefining postmodern spectator response and expectations beskriver
Katherine Adamenko de férvantningar hon har pa deltagarna:

“| ask the postmodern spectator to enter a new kind of contract with the makers of the
performance. | ask this new postmodern spectator for three things: investments; to engage in an
interaction the performer is asking you to do, to act without self-consciousness in that activity;
and discipline, to commit to opening yourself to new forms of audience interactions.”
(Adamenko, 2003, s.15)

De forvantningar som Adamenko har kraver en annan insats fran publiken, @an den traditionella
publikrollen. Det engagemang som behdvs for att man ska fa tillgang till verket ar annorlunda an
det som behdvs i salongen nar man som publik aktiverar en férestallning.

Ett satt att hjalpa deltagarna ar att formen for ett deltagarbaserat verk féljer en form som
manga ar bekanta med, som Poste Restantes Kamratféreningen, eller Ung Scen Osts
Spegelinsitutionerna som lanar igenkannbara situationer och strukturer fran organisationer som
skola, férening och sjukhus.(Gerge 2014)

Jag ser AAA- Anonyma Andliga Ateister, med Bravo Toga. Foérestallningen har formen av ett
tolvstegs mote, jag har aldrig varit pa ett méte, men vet anda tillrackligt om det for att formen
ska fungera som en ram for mej, som bade skapar férvantan och igenkanning och gor det
lattare att navigera.

Interaktivitet definieras av ett handlande och relationsskapande. D& maste man ocksé ha
nagot att valja pa, verket maste ge utrymme for olika val och relationer men ocksa olika grader
av engagemang. Tassos Stevens fran Coney beskriver en émsesidighet, man far tillbaka det
man satter in i verket. (Machon 2013) Man ska kunna valja att vara i utkanten av verket och
anda fa nagot ut av det, ett aventyr, nagot vackert.

I manga deltagarbaserade verk finns ocksa ett stélle dit man kan ga nar man behdver en
paus, eller vill kliva ur sin roll eller hela verket. Joanna Wingren i Blaue Frau® beskriver det som
ett sakerhetssystem.

| en del verk finns ett stélle dar man efterat kan reflektera, samtala och dela upplevelser med
andra som deltagit. Kanske ar det vid frukosten, eller i baren eller som i dansverket Hautnah dar
publiken valjer ett solodansverk fran en meny i baren som sedan uppfors for bara dem i ett
annat rum. (Abrahms 2003) Nar man kommer tillbaka till baren eller foajén kanske man far
vanta pa ett ledigt verk, och diskussioner, berattelser om det man varit med om delas.
Berattelserna och samtalen blir en stor del av sjalva verket, en del av verket har man sjalv inte
upplevt utan bara hort andras berattelsen om.

Formen liknar Venus Labyrinten dar varje deltagare upplevde tre rum med en scen eller
upplevelse skapa for en publik, men det fanns sammanlagt tjugoatta rum. Publiken méttes inte
innan, de hade olika starttider, och aven individuella upplevelser, beroende pa vilka rum man
sett, men ocksa for att det var en till en, eller human specific, vilket gor att scenen omskapas

3 Blaue Frau, samtal med Joanna Wingren och Sonja Ahlfors



beroende pa besotkaren. Ocksa i Venus Labyrinthen fanns en bar dar deltagarna efterat kunde
dela sina upplevelser.

“Vi lever i en fantasivarld, en varld av illusioner. Den stora uppgiften ar att
finna verkligheten.” (Murdoch 1983)

Teaterbesokare laser en forestallning som fiktion, en bubbla eller ett instick i verkligheten, och ar
hela tiden medveten om att det ar en fiktion.(Kattwinkel 2003) Nar man upplever nagot som
verkligt sa forlorar det sin metaforiska betydelse eller méjlighet.

Idag ar det inte sa vanligt med den typen av hela fiktioner, nastan ofta finns det en reva eller
ett lager dar verkligheten slapps in. Skadespelarna har sina egna namn, nagon bryter for att
improvisera eller kommentera, en dorr i fonden éppnas i slutscenen som ramar in kvallen pa
bakgatan utanfor.

Anda &r teaterns dverenskommelse om fiktion stark. Ellen Nyman* beréattar om férestéllningen
Come on, Bangladesh You Fucks, Just Do It! pa Det Kongelige Teater i Kbpenhamn. Temat var
outsourcing och global orattvisa och en del av skadespelararbetet var outsourcat till
skadespelare fran Bangladesh. | all forhandsinformation stod det tydligt att de fick sdmre 16n an
de danska skadespelarna. S var det ocksa, men det vackte inte nagon debatt, som forvantat,
fér ingen trodde att det var sant, utan en del av fiktionen.

Louise Peacock skriver i Slapstick and Comic Performance om “the comic frame” som
signalerar att det som hander pa scenen ar en del av en forh6jd verklighet.(Peacock 2014) Det
kan signaleras med ljudeffekter, gangstil, klader, absurd handling, viss rekvisita som till exempel
en planka eller just det att man kanner till de som ska spela och vet att da blir det komedi.

Om man inte ser eller forstar den komiska ramen kommer man inte skratta at slapstick, akta
smarta ar inte underhallande, den saknar helt enkelt metaforiska mojligheter.

Slapstick innehaller ofta statustransaktioner, lagstatus personen far ge igen pa den med hogre
status, eller att man far skratta at den klantige och kanna sej lite smart.

Jag tanker pa det nar vi spelar Osamsas i S6dertalje och en pojke skriker: "Jag ville att det
ska gora ont pa henne!” varpa hans pedagog far panik och hyschar och sager “namen!”. Pojken
har forstatt den komiska ramen, jag har svart att tro at han vill se mej lida pa riktigt, han har
fattat att vi skojar har och han vill ha mer av det, mer slapstick dar Otto far hamnas pa me;j for
att jag retat honom. Daremot har pedagogen missat den dverenskommelsen och tror att
pojkens onskan ar ett uttryck for grymhet.

Nar fiktionsdvernskommelsen bryts pa teatern och det blir, eller kanske blir, verklighet, kan det
bli svarnavigerat, forvirrande och intressant for publiken.

2014 sag jag Vart férakt for svaghet pa Stadsteatern i Skarholmen och mot slutet blev fragan
om civilkurage sa brannande att en man i publiken héll ett upprort anférande och gick. Den lilla
glipan “ det har ar ju bara teater” hade helt slutit sej for honom. Jag minns hur det liksom

* Ellen Nyman, samtal 20230322
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kliade och rafsade i mig, vad ar ratt att géra nu? Ar det moraliskt forsvarbart att vara askadare i
den har situationen, aven om jag betalat biljett och ingatt ett kontrakt om att det har ar fiktion?

Eller ar det enda ratta att handla, att stoppa det som hander, men stoppar jag i sa fall
forestallningen eller en verklig handelse?

Susan Kattwinkel beskriver hur magikerduon Penn and Teller anvander olika fiktionslager for att
belysa Iogner, pa scenen och i férlangningen i samhallet. “ You can use trickery to talk about the
truth” sdger dom, eller Penn sager det, Teller pratar inte. (Kattwinkel 2003)

Publiken vet inte vad som ar en del av fiktionen eller inte, de maste ifragasatta sin roll i
forestallningen och kan dra paralleller till andra situationer

Ofta far nagon fran publiken komma upp pa scenen och se sa att det inte forekommer nagot
fusk, vara medhjalpare men framfor allt for att fa en forelasning av Penn om skepticism.

Penn and Teller anvande ocksa avstand till publiken pa ett intressant satt. De kommer nara, ar
sej sjalva, nagot som signalerar realism, verklighet, samtidigt som fiktionen i tricken distanserar
dem fran publiken.

Ibland nar man spelar for barn kan det uppsta en kognitiv dissonans i publiken. De har inte s&
lang erfarenhet av teaterns bubbla, av éverenskommelsen om fiktion. Den bubblan ar ocksa
ofta svarare att se nar det galler barnteater, det ar inte helt mérkt i salongen, vi skadespelare tar
ofta emot publiken, pratar med dom som helt vanliga vuxna gor. Nar férestallningen borjar galler
nya regler, fiktionens regler som da krockar, skapar dissonans med verkligheten.

Det kan ta sig uttryck i att de inte vill acceptera att nagon gar bakom en annan utan den
marker det eller att saker férsvinner fran scenen. En publik kan ju ga med pa saker som att
nagon dor eller att tiden gar, eller att dom alskar varandra, om fiktionen ar nagorlunda trovardig
och éverenskommelsen ar tydlig. Jag forestaller mej att barns mindre slipade teatererfarenhet
gor att de upplever den dissonansen starkare. Och om nagon i publiken boérjar ropa -Hon ar
bakom dej! och bekraftar dissonansen, da det latt att de andra hanger pa, dissonansen finns
ocksa i dom.

Ellinor Lidén beskriver hur barnen trodde att Siri Hamari var en farbror som gatt fel nar hon
inledde forestallningen Liten igen med att spela en scen i foajén. (Lidén 2022) De trodde ocksa
att forestallningen skulle utspela sej i en lekpark, eftersom affischbilden var pa farbrorn som
gungar. Finns ingen forférstaelse om teaterns dverenskommelse om fiktion, om att verklighet
och fiktion finns samtidigt, en pahittad farbror som gungar i en verklig lekpark, laser publiken
utifran det dom kanner till, verkligheten.

Vi spelar i Grastorp och den kognitiva dissonansen haller pa att sla sonder hela férestallningen.
Inget vi gor laser publiken som teater eller lek, allt &r pa riktigt. Det blir som en dragkamp mellan
oss pa scenen som forsoker formedla fiktionen och dom i publiken som vill havda verkligheten.

Barnen star upp, hojtar och forslar, vill inte slappa saker fran scenen innan, fragar saker rakt
ut, &r pa vag upp pa scenen. Dom ar som valdigt engagerade bokstavstroende, det gar inte att
forflytta dom en millimeter fran deras gympasal in i en annan vérld.



Deltagarbaserad scenkonst ar oftast multidisciplinar, den lanar element fran teater, dans och
performancekonst, dar relationen mellan verklighet och fiktion ser annorlunda ut. Graden av
fiktion varierar mellan olika verk, men element som ar helt verkliga, publiken och platsen, som
ofta inte ar en teater, maste infogas, lasas ihop med fiktionen.

Punchdrunk ger publiken masker. Den konstnarliga ledare Felix Barrett beskriver varfor:

“The mask is a critical device- it can remove the audience from the picture, shifting their status
and making them ghostlike. They are empowered because they have the ability to define and
choose their evening without being judged for those decisions” (Machon 2013, s 160)

Masken kan ge publiken en mdjlighet att transformeras, bli en del av fiktionen.

Tassos Steven, som jobbar med gruppen Coney, ar intresserad av ett minimum av fiktion, att
forhoja sa lite som mojligt men anda fa igang deltagarnas fantasi.(Machon 2013) Om man
skapar osakerhet om vad som ar verkligt och vad som ar pahittat, kommer platsen man ar pa att
l&sas in som en del av fiktionen. Eftersom den ar en del av den riktiga varlden, vet man inte var
fiktionen bdérjar och slutar, den ar potentiellt andlds.

Katherine Adamenko intresserar sej ocksa for de tillfallen nar fiktion och verklighet smalter
ihop.(Adamenko 2003) Hon beskriver nar hon varit publik pa en Forced Entertainment
forestallning och gar langs stranden tillsammans med en van. En kvinna stapplar upp ur havet
och kollapsar i sanden, de tva forbipasserande bar upp henne och raddar henne.

Hela tiden tror Katherine Adamenko att det ar en del av forestallningen och spelar garna med.
Handelsen leder till en insikt om en helt ny niva av publikdeltagande: “l believe if we raise the
level of what is expected, we can also raise the level of the response”. (Adamenko 2003, s.15)

Att kasta applen eller att omférhandla

Kan man andra éverenskommelsen om hur deltagandet ska se ut? Kan publiken ha, eller
forvanta sej att fa, en roll, och sedan ga med pa en annan?

| en scen-salong situation, dar man som publik har férvantningen om att man ska sitta i
morkret i salongen, kan det vara svart. Ofta gar det inte ens att fa nagon att byta plats.

Min varsta upplevelse pa scenen var en misslyckad omforhandling. Jag och min clownpartner
Camilla Persson, spelar i en mindre stad i Norrland. En tynande riksteaterférening har kopt den
improviserade clownforestallningen Jag é&r fridlyst. Jag undrar fortfarande varfor.

Det sitter kanske tio uppkladda damer i salongen, vi férklarar formen, frdgar sedan efter
forslag for att komma igang med forsta scenen. Inget svar. Jag fragar, Camilla fragar. Inget svar.
Vi fragar alla i storsta allmanhet, vi fragar specifikt damen i den snygga bla blusen. Inget svar.
Damerna i publiken ror inte en min, sager inte ett pip.

Det k&nns som att vi inte finns, en mardrédm dar man i full clownkostym star och vralar och
hoppar bakom en glasvagg men ingen hor eller ser. Jag far existentiell panik, vi spelar
fruktansvart daligt, en tennismatch i rymden utan motspelare, evigheten slukar alla bollar, inte
en enda studsar tillbaka. Vi vill bara att det ska ta slut, det vill antagligen dom ocksa.

Damerna i Ornskéldsvik ville ha kvar fjarde vaggen, dom hade bestamt sej, det var inte 6ppet
for omférhandling.



Immersiv eller deltagarbaserad teater innehaller ett standigt omférhandlade.(Machon 2013)
Publikens roll kan skifta mellan att vara protagonist, passiv askadare, allierad, gast,
medproducent, inom samma verk. Ibland sker skiftena naturligt, ibland inte.

Under pandemin spelade jag en forestallning, Placeboliv, i ett partytalt for sex personer.
Publiken var bade askadare och medspelare. De fick instruktioner i hérlurar om att saga repliker
sa exakt som mdjligt, samtidigt som de lastes i horlurarna, flytta en stol for att jag skulle spela
mot dem, ta upp saker, allt inom ramen for berattelsen.

Vissa forestallningar tolkade publiken éverenskommelsen som att nér de lamnade
askadarpositionen kunde de gora lite vad som, de improviserade text, forsokte trosta mej,
provade att ingripa. Andra forestallningar forsokte publiken spela medspelarrollen utan att
ldmna askadarpositionen, talade viskande, gjorde sma, forsiktiga rorelser, ofta langt efter det att
de fatt instruktionen.

Ett verk, eller upplevelsen av ett verk, ar alltid kopplat till en kontext. (Auslander 2018) Ett foto
av Notre Dame som man tittar pa ar inte originalet Notre Dame, det har forflyttats och Iamnat sin
kontext och fatt en ny kontext dar det ateraktiveras. Man skulle kunna kalla det en
omforhandling. “Each reactivation discloses the original, but each does so under different
circumstances.“ (Auslander 2018, s.49)

Samma sak hander med en forestallning, varje publikméte innebéar en ateraktivering. Nar man
spelar mycket kan den ibland flytta sej langt fran orginalet, eller den éverenskommelse som
fanns pa premiaren.

Pa turné spelar man i lite olika rum, och ibland bérjar forestallningens betydelser glida . Vi
spelar Osamsas i Gneizno i Polen, pa ett katolskt prastseminarium. Det ser ut exakt som
Hogwarts. Vi ska spela i ett kapell, hdga, vackra fargade fénster och ett enormt krucifix.

Det kommer ukrainska familjer, flera barn har det dar glasartade, nollstallda uttrycket, som att
deras barndom plétsligt tagit slut, lek och sorgldshet har ersatts av den sortens narvaro som
radsla ger.

Det ar rorigt i borjan av forestallningen, manga av barnen ar sma, nagon vill géra andra saker,
nagon deltar genom sma skrik. Vi kommer igang och det lugnar sej lite. Da ar det som att
berattelsen borjar andra betydelse. Det finns ett apple med pa scenen och har i kapellet blir
scenografin Edens lustgard och applet blir férbjuden frukt. Det inspelade stdldlarmet blir ett
flyglarm nar barnen med de allvarliga ansiktena ar publik, den stora masken som vi bygger av
scenografin, blir en angripare och nar vi lyckas mim-klattra uppfér ett berg blir det ett hopp om
fred.

Ibland ar det publiken som omférhandlar, tar makten i rummet och bryter den éverenskommelse
som finns.

| Maria Johanssons samtal med skadespelare berattas historier om skolpublik som skrattar at
forestallningen och kastar applen.(Johansson 2011) Skadespelarna saknar verktyg att
omférhandla, de férsOker saga ifran, men nar det inte fungerar, finns inga alternativ. Eleverna
har skolplikt, att bryta férestallningen eller att be dom som brakar ga, fungerar inte, det har
obligatoriskt, lararna har last dorren.

| 1700-talets London utévade publiken en enorm makt éver scenen. (Fischer 2003) De visade
sitt missndje med repertoarval, ledninger pa teatern, manus, om en skadespelare som var med



eller inte var med, genom olika stdrande beteenden: kasta frukt, krdva ursakter, vasningar och
fullskaliga upplopp.

Men ocksa uppskattningen var expressiv, text och handling pa scenen kunde drunkna i
hyllningar och énskningar om omtag. En del teatrar satte upp spikes vid scenkanten for att halla
publiken borta fran scenen.

Publikens motiv till att utdva makt handlade mer om deras kansla av att de dgde teatern och
tillfredsstallelsen att delta an ett intresse och engagemang for kvaliteten pa scenen,
reaktionerna var inte alltid kopplade till kvalitet.

Kanske kastade skoleleverna applen av samma orsak, inte for att de tyckte férestallningen var
dalig, men for att de ville omférhandla rollen. Kanske for att det som hander pa scenen
genererar en energi som man dras till, som man vill vara en del av.



